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BOG JEST NIESKONCZONYM PIEKNEM

Najwazniejszym z ludzkich wysitkow

jest dqzenie do przestrzegania norm moralnych.

Od tego zalezy nie tylko nasza wewnetrzna rownowaga,
ale wrecz samo nasze istnienie.

Moralnosé sprawia, ze Zycie staje si¢ piekne i godne.
(Albert Einstein)

Czy teologom wypada zajmowac si¢ pigknem? W swoim Liscie do artystow
Jan Pawet II przypomniat zdanie 0. Marie Dominique Chenu', wedlug ktorego
teolog nieposwigcajacy naleznej uwagi dzielom sztuki tak literackim, jak
i plastycznym, bedacym nie tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi
,zrodlami teologicznymi”, nie wykonuje w pelni swojego zadania®. A zatem
teologowi — zgodnie z powyzszym — nie wypada pomija¢ w swojej pracy za-
gadnienia pigkna, skoro w Bogu szuka podstawy wszelkiej doskonatosci.
W Bogu, dla ktérego nic nie moze by¢ zbyt pigkne, poniewaz On jest samym
picknem’.

1. Zadaniem sztuki jest shuzba pigknu

Wspolczesne zainteresowanie estetyka, zajmujaca si¢ zagadnieniami z za-
kresu sztuki, warto$ci, przezycia oraz pigkna (gr. aisthesis — wrazenie zmysto-
we), zaowocowalo wieloma, bardzo szczegdtowymi i zarazem rozbieznymi
ujgciami. Narzuca si¢ w nich do§¢ wyraznie che¢ radykalnego zerwania z do-
tychczasowym rozumieniem pigkna, a tym samym sztuki oraz jej $rodkdéw
wyrazu. W najbardziej istotnych aspektach, czyli ontycznym, aksjologicznym
1 semiotycznym’, przewija si¢ jednak trudne do przezwycigzenia odniesienie,
a niekiedy nawet czytelne odwotanie do historii. Ot6z — wedtug najbardziej
rozpowszechnionej opinii — swoistego rodzaju cezura czasowa, dzigki ktorej

! Jan Pawel IL, List do artystow, Watykan 1999, 11.

M. D. Chenu, La teologia nel XII secolo, Milano 1992, s. 9.

3 Benedykt X VI, Sfowo Boze duszq apostolatu i zycia kaplariskiego, Wizyta apostolska we Fran-
cji — homilia podczas nieszporéw w katedrze Notre Dame; Paryz 12 wrzesnia 2008,
,,L’Osservatore Romano” 10/11(307) 2008, s. 17-19.

* R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz (red.), Encyklopedia katolicka, t. IV, Lublin 1983,
s. 1146-1147.
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miat si¢ rozpoczaé nowy okres w rozumieniu sztuki i jej wytwordw, byt mniej
wiecej rok 1860, zamykajacy, niemajaca precedensu, przeszto$é’. Od najdaw-
niejszych czasow bowiem, bardzo charakterystycznym i najwazniejszym zada-
niem, w tej — podobno na zawsze zamknigtej przesztosci — byto przedstawianie
w sztuce bogdw; §wiata ponadzmystowego. Swiata, z jednej strony bardzo
intrygujacego cztowieka, pociagajacego, a z drugiej, chociazby przez okrywa-
jacy go wymiar tajemnicy, niepokojacego, a nawet groznego.

Co jednak oznacza stwierdzenie: ,na zawsze zamknigta przeszto$¢”?
W ostatnim czasie obserwujemy dos$¢ radykalne postawy i sady odnos$nie sztu-
ki. Od sceptycyzmu, a nawet agnostycyzmu, po zupelnie nowe spojrzenie na
sztuke i jej rozumienie®. Najbardziej rozpowszechniona, w ramach tego nowe-
go spojrzenia, wydaje si¢ by¢ che¢ odestania do lamusa catego greckiego do-
s$wiadczenia w dziedzinie sztuki, razem z jej wytworami, poniewaz — jak si¢
sadzi — wlasnie bezpowrotnie przezyt si¢ kanon sztuki klasycznej. Wszystko
zatem, co si¢ z nim wiaze, jest dzi§ malo przydatne. Sztuka, wedlug owego
klasycznego kanonu, zalezna byla od klasycznej filozofii, ktoéra narzucala jej
swoje rygory. Bodajze najwazniejszym z nich bylo nasladownictwo natury
i podazanie za pigknem. Trzeba doda¢: $cisle okreslonym pigknem! Tymcza-
sem wspolczesna sztuka chece by¢ przede wszystkim wolna. Stroni w zasadzie
od pigkna, przynajmniej tego ,,Scisle okreslonego”; raz na zawsze ustalonego.
Sama chce decydowac o tym, co jest pigkne. Chce by¢ niezalezna od jakich-
kolwiek kanonéw i ograniczajacych gorsetow. Totez coraz czg$ciej mowi sig
o0 niej, ze jest anty-sztuka, co musi prowadzi¢ do zanegowania kultury — przy-
najmniej tej uwarunkowanej tradycja klasyczna. W takiej perspektywie tatwiej
zrozumie¢ coraz czgstsze opinie o kryzysie kultury, a nawet jej $mierci. Poja-
wia si¢ bardzo realna mozliwos$¢ ,,zerwania” z najbardziej fundamentalnymi
elementami naszej kultury. Nie musi to — wedlug optymistycznie nastawionych
autoréw — koniecznie prowadzi¢ do cywilizacyjnej katastrofy. Moze stanowic
poczatek — mozliwos¢ pojawienia si¢ nowej kultury’, w ktorej najbardziej pod-
stawowa zasada nie musi by¢ wyeliminowanie wszystkich zdobyczy z prze-
sztosci. Moze nawet doj$¢ do ich ponownego ,,odkrycia”, jak zdarzato si¢
w dziejach juz wielokrotnie®.

5 A. Malraux, Przemiana bogow. Nadprzyrodzone, thum. E Bakowska, Warszawa 1985, s. 1.

8 P. Poupard, Pomiedzy barbarzyristwem i nadziejq. Kryzys wspélczesnej kultury i chrzescijariska
odpowiedz, ttam. A. Pilorz, w: R. Rubinkiewicz, S. Zigba (red.), Sacrum i kultura. Chrzescijan-
skie korzenie przysziosci, Lublin 2000, s. 22-24.

" H. Kieres, Spor o sztuke, Lublin 1996, s. 7. 8. 10.

8 W takiej sytuacji znalazt si¢ np. $w. Augustyn, wychowany i rozmitowany w kulturze hellefi-
skiej. Podejmujac decyzje o swoim chrzcie, postanowit rowniez zerwaé z tym, co — jak mu sig
wydawato — nie pozwalato dobrze oceni¢ wiary chrzeécijan. Kiedy jednak byt chrzescijaninem,
coraz bardziej poglebiajacym swoja wiarg i refleksj¢ nad nia, zaczat patrze¢ na kulturg hellenska
i jej znaczenie dla 6wczesnego, antycznego §wiata, zupelnie w innym $wietle. Niejako odkrywa-
jac ja na nowo. Dostrzegajac w niej uniwersalistyczne wartosci, wazne dla kazdego cztowieka
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Czy bedzie to nowe odkrycie pigkna, a wraz z nim tworczego zaangazowa-
nia, ktére nie stanie si¢ anty-sztuka i pozwoli nam wyj$¢ z coraz glebszego
i klopotliwego kryzysu? Pigkna, niebedacego ,,na ustugach” rynku, réznego
rodzaju subkultur, prostoty, przechodzacej szybko w tatwizng i prostactwo,
wreszcie w nihilizm? Pigkna odsylajacego do jakiej$ glebszej rzeczywisto$ci
$wiata oraz czlowieka, do czego droga staje sie¢ kazda autentyczna forma sztu-
ki. Chodzi naturalnie o pigkno zwiazane nierozdzielnie z petnia, harmonia;
pigkno nie tyle trudne do zrealizowania w poziomie jakiejkolwiek funkcjonal-
nos$ci, ale wprost pociagajace do stuzby jemu samemu, jako jednej z najbar-
dziej czytelnych form zrealizowania si¢ podmiotu. Tak rozumiane pigkno
zwigzane jest z najglebsza prawda; wprowadza cztowieka w doswiadczenie
wiary i przez cate pokolenia stanowito zainteresowanie artystow, z natury bar-
dzo wrazliwych na wszelkie jego przejawy’.

Warto sobie zatem uswiadomic, ze trwajacy przez tysiaclecia zwiazek sztu-
ki z sacrum i w tej optyce postrzeganego oraz interpretowanego pigkna, to nie
jest kwestia wspotczesnych badan; w oparciu o — charakterystyczny dla nasze-
go pokolenia — kontekst, dokonywanych rozstrzygnig¢¢. To problem historii, do
ktorej musimy sig jako$ odnies¢. Jednym ze sposobow tego odniesienia jest
negacja, przekreslenie lub — jak sig¢ to czasami okresla — zamknigcie przeszto-
$ci. Nawet ,,nieodwracalne”. Niemniej przez cate tysiaclecia, w misji odkrywa-
nia — podazania za nigdy nieuchwytnym w petni pigknem, sztuka bgdaca mate-
rialnym $ladem tego kroczenia, starata si¢ siebie sama rozumie¢, poniewaz to
wlasnie byto najwigksza racja jej istnienia. Poprzez zmaterializowanie w posa-
gach i obrazach, ale tez w literaturze, wyobrazen zwiazanych ze sfera religijna,
pozostawata w zasadzie na ustugach religii.

Postulat, a w niektorych kregach wrecz domaganie si¢ bezpowrotnego za-
mknigcia tej przesztosci sztuki, to konsekwencje rozchodzenia si¢ jej z mysla
chrzescijanska, w zasadzie od W. Ockhama (+1349), kiedy to przeminal szczy-
towy okres w rozwoju teologii $Sredniowiecznej. Refleksja wiary, coraz bardziej
logiczna, sformalizowana, skostniala, zawezajaca przestrzen kontemplacji,
stawala si¢ coraz bardziej ciasna dla artystow, ktorym coraz trudniej byto ist-
nie¢ 1 tworzy¢. Zmieniala si¢ relacja migdzy teologia i1 sztuka, ktéra nie mogta
zrezygnowaé z poszukiwania zywej i glebokiej prawdy'’. Mimo to — jak
utrzymuje w swoim Liscie do artystow Jan Pawetl II — dialog Kos$ciota z arty-

i kazdej kultury, co wczesniej nie narzucalo mu sig¢ z taka oczywistoscia. Potrzebna byla nowa
perspektywa w spojrzeniu i ocenie. J. Ratzinger, Wiara — prawda — tolerancja. Chrzescijanstwo
a religie $wiata, thum. R. Zajaczkowski, Kielce 2004, s. 49-50; V. Possenti, Le societa liberali al
bivio. Lineamenti di filosofia della societa, Marietti 1991, s. 315-345; W. Waldstein, Teoria
generale del diritto, Roma 2001.

® Jan Pawet 11, List do artystow, 6.

10 Czy pigkno zbawi swiat?, z o. Marie Dominique’iem Goutierre’em, filozofem i teologiem ze
Zgromadzenia Sw. Jana rozmawia Cezary Sekalski, Azymut 1(2002), www.mateusz.pl/mt/cs
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stami nie zostal przerwany i ,,na progu trzeciego tysiaclecia nadal ma przed
soba rozlegte perspektywy”''. Nadal mozliwe jest na jej gruncie pytanie o Bo-
ga i w tej perspektywie o nature pigkna.

2. Pigkno ambiwalentne?

Jednak oprocz wszelkich, wspotczesnych i bez watpienia bardzo cennych
badan, pozwalajacych lepiej zrozumie¢ pojawiajace si¢ w historii sztuki prady
1 style; r6znego rodzaju koncepcje oraz kryteria wartosciowania, zawsze jako$
zalezne od innych zjawisk i przewarto§ciowan, ciagle aktualne pozostaje to
odniesienie, ktore mozemy nazwac ,,klasycznym”. W sposob bardzo naturalny,
my Europejczycy, wiazemy je z naszymi, niekwestionowanymi juz dzi$, zdo-
byczami, czyli nasza cywilizacja. Znalazlo si¢ w niej miejsce dla wielu kultur,
co samo przez si¢ wskazuje na istnienie pewnego, bardzo uniwersalistycznego
odniesienia, odwotujacego si¢, takze w kwestii rozumienia pigkna i sztuki, do
spuscizny greckiej. I wlasnie to dziedzictwo przez cale wieki ksztaltowato na-
sze rozumienie sztuki, zwlaszcza, ze nie mozna byto traktowaé go jako jednego
z wielu, ale jako wzorcowe i na kazdym niemalze kroku odno$ne. To wiasnie
starozytna Grecja — jak juz to zostalo wspomniane — wypracowala kanony,
przez stulecia ksztaltujace zmyst estetyczny w naszym $rodowisku cywiliza-
cyjnym'?. Dzi§ mozna roéznie to ocenia¢. Mozna réwniez sprobowaé zerwaé
z ta tradycja, ale nie mozna zapomina¢, ze podstawe do jakiejkolwiek oceny,
a tym bardziej zerwania z przesztoscia, osiagamy witasnie dzieki tej tradycji.

I tak w starozytnej Grecji znana byla pitagorejska koncepcja pigkna, oparta
na pojeciu harmonii, ktorej najdoskonalsza realizacja byt kosmos, postrzegany
jako co$ bardzo obiektywnego. Wedlug sofistow, z kolei, miara pigkna byt
cztowiek, co musiato prowadzi¢ do relatywizmu i subiektywizmu. Tak wigc juz
na tym etapie uksztaltowala si¢ wyrazna dwubiegunowos$¢ w rozwoju estetyki
i rozumieniu pigkna. W oparciu o te dwie tendencje: obiektywistyczna — na-
wiazujaca bardziej do harmonii, fadu, i subiektywistyczna, gdzie podstawa byty
estetyczne przezycia czlowieka, rozwijala si¢ w Europie historia sztuki,
a w niej sposob definiowania lub opisywania pigkna.

Whisujacy si¢ w t¢ histori¢ Platon przekonany byt o absolutnej wartosci idei
pickna (Uczta), ktora rozumial jako ,,utrzymywanie” pewnej, ustalonej miary
i proporcjonalnos$ci. Z kolei wedlug Arystotelesa, ,,celem sztuki jest przedsta-
wianie ukrytego znaczenia rzeczy”. Nie chodzi zatem tylko o ich wyglad, po-
niewaz ich prawdziwa rzeczywisto$¢, stanowiaca takze najglebsza prawde, jest
raczej przestonigta przez ich zewngtrzne zarysy i nigdy nie moze by¢ w petni
oddana. Poza tym dla Arystotelesa, tworcy poetyki, dociekania estetyczne do-

1 Jan Pawet I, List do artystow, 1.
12 K. Bardski, Zdumienie i zachwyt, ,,Pastores” 32/3(2006), s. 19.
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tycza wlasnie tworczosci poetyckiej, ktora uwazat za co$§ najprawdziwszego,
dalece przewyzszajacego metodyczne badania tego, co istnieje””. Przy czym
zardbwno Arystoteles, dostrzegajacy gldowny problem przezycia estetycznego
w poetyce, jak i Platon — mimo bardzo wyraznych tendencji do przekraczania
tego, co wiaze si¢ tylko z zewngtrznoscia, estetycznym przezyciem — w rozu-
mieniu i definiowaniu pigkna, do$¢ duze znaczenie przyznawali nasladownic-
twu w sztuce.

Rzecz znamienna, ale to wlasnie Platon, postugujac sig¢ terminem kalo-
agathia, odstania nam relacje, ktora tak naprawde okazuje si¢ bardzo wymowna
zaleznoscia. Ot6z pigkno staje si¢ u niego widzialnoscia dobra, a dobro warun-
kiem pigkna. ,,Potgga Dobra — jak pisze — schronita si¢ w naturze Pigkna”. Uzyte
bowiem przez niego slowo: kalokagathia, trudno przettumaczy¢ inaczej, jak
«pigkno-dobroé»'*. Natomiast znaczenie samego terminu kolds Platon rozumiat
jako wieczna ideg, taczac ja z doswiadczeniem eros, czyli mitoSci.
I tak, dusza ludzka — wedlug niego — teskni i dazy do tej idei — kolos, a mitos¢
cztowieka pobudza go nieustannie i zarazem uzdalnia do poszukiwania kolos
w otaczajacym go $wiecie — w kosmosie. Totez kolos wiaze $wiat wieczny,
boski, z tym ziemskim, dzigki czemu doczesno$¢ staje si¢ znakiem i w pewnym
sensie zapewnieniem o wiecznym bycie, bedacym przeznaczeniem ludzkiej
duszy. Pigkno ziemskie jest w tym znaczeniu uczestnictwem w owym sposobie
istnienia pigkna wiecznego, pozostajacego w ukryciu. To ten wlasnie — jak
moglibySmy go okresli¢ — ,,platonski” sposéb pojmowania pigkna, po krotkim
okresie nieufnosci i dystansu do poganskiej filozofii, co wtasciwe bylo Ojcom
Apostolskim, juz za czasow apologetow byt przyswajany i coraz $mielej rozwi-
jany przez pisarzy i artystow chrzescijanskich. Zwlaszcza, ze u zajmujacego si¢
tymi zagadnieniami Plotyna, w poréwnaniu z koncepcja Platona, mamy do
czynienia z pewnym przelomem czy nawet zerwaniem. Termin: kolon oznacza
tu w dostownym sensie ide¢ pigkna. Do tej idei dociera si¢ przez ekstazg jako
wizje samej, najwyzszej pieknosci, co jest tez najwyzszym doswiadczeniem,
dostepnym tylko dla pigknych dusz, zachowujacych prawdziwa, autentyczna
wielko$¢, ktorej sita jest samodyscyplina, odwaga, oderwanie od jakichkolwiek
wiezow, whasciwych dla ziemskiego $wiata'. U Plotyna zatem sztuka nie po-
lega na nasladowaniu otaczajacej nas rzeczywistosci, ale na ucielesnieniu idei,
przez co staje si¢ ona ucielesnieniem tego, co niewidzialne'®.

Stad juz u filozofoéw starozytnych spotykamy si¢ ze swoista niejednoznacz-
noscia, a nawet dwubiegunowos$cia w rozumieniu i opisywaniu pigkna, co naj-

'3 A. Malraux, Przemiana bogow. Nadprzyrodzone, s. 39. 85.

4 Jan Pawet I1, List do artystow, 3.

5L Coenen, E. Beyreuther, H. Bietenhard (a cura), Dizionario die concetti biblici del Nuovo
Testamento, Bologna 1991, p. 164.

' R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz (red.), Encyklopedia katolicka, t. IV, Lublin 1983,
s. 1141-1142.
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prawdopodobniej wigze si¢ z do$¢ niejednoznacznym przezyciem estetycznym.
I tak, z jednej strony, podobnie u Platona, jak i u Arystotelesa, wyrazem tego
co pigkne, byly — pozwalajace si¢ poznawac i opisywac — zewnetrzna harmo-
nia, tad, swoista zgodnos¢. Innymi stowy, uchwytna dla zmystow zewngtrz-
no$¢. Z drugiej jednak strony, szczegoélnie Platon postrzegal pigkno jako co$
ukrytego, jako wewnetrzna ideg, ktorej zewngtrznos$é, lacznie z kosmiczna
harmonig i tadem, jest tylko stabym odbiciem, ulotnym wrazeniem. Kiedy do-
damy do tego poglady wspomnianych juz pitagorejczykow, raczej obiektywi-
zujacych piekno i sofistow, bedacych przedstawicielami subiektywistycznych
tendencji w tym wzgledzie, otrzymamy obraz do$¢ niejednorodny. Wynika
z niego, ze pigkno jako takie i co za tym idzie, takze sztuka starajaca si¢ je
ujac, utrwali¢, nie wyczerpuje si¢ tylko w nasladownictwie natury obserwowa-
nych zjawisk, ale wskazuje zawsze na co$, co jej si¢ jako§ wymyka, nalezac
jakby do innego, idealnego i nieuchwytnego do konca w doczesnym wymiarze
swiata. Poza tym widoczna u Platona potrzeba pelni w pigknie, a wigc jego
zwiazku z dobrem, jeszcze bardziej podkre$la dazenie niezatrzymujace si¢
tylko na wrazeniu zewngtrznym, jedynie przezyciu estetycznym. Potrzeba petni
wyrazala potrzebe dobra, poniewaz powazniejszy brak dobra — jak sadzili sta-
rozytni medrcy — moze doprowadzi¢ do zalamania si¢ §wiata i pograzenia bytu
w chaosie.

Totez juz poganska — jak zwyklismy ja okresla¢ z perspektywy chrzescijan-
stwa — starozytno$¢, ,,uktada tory”, po ktorych po dzien dzisiejszy toczy sig
dyskusja na temat pigkna. Obrazuja one kierunki rozwoju estetyki europejskie;j,
rozwijajace si¢ w ramach estetycznego subiektywizmu lub obiektywizmu.
Z punktu widzenia tego drugiego, w tym co jest pickne, poszukuje si¢ przede
wszystkim koniecznego odniesienia do petni; czegos, co sig¢ czlowiekowi nie-
ustannie wymyka, co budzi niepokoj i picknem by¢ nie moze, dopoki nie zwra-
ca nas ku najglebszej istocie naszego bytu; zasadzie istnienia naszego §wiata.
Stale jednak towarzyszy temu silna pokusa niejako sprowadzenia pigkna na
ziemig, okreslenia nim tego, co jest bardziej dostgpne, niezawodnie przezywa-
ne, co jest moje wlasne, ode mnie zalezne; pozwala si¢ nasladowac i nieko-
niecznie domaga si¢ jakichkolwiek zwiazkow z ,,watpliwym” — jak niektorzy
utrzymuja — $wiatem wiecznych idei.

Czyz echem tej, dostrzeganej juz przez starozytnych myslicieli i artystow,
dwuznacznos$ci w rozumieniu oraz przedstawianiu pigkna, swoistej ambiwalen-
cji, nie sa kontrowersje, ktore pojawily si¢ w kontekscie znanego powiedzenia
F. Dostojewskiego, ze ,,piekno zbawi $wiat”? Pigkno, ktore — jak niejednokrot-
nie slyszymy — moze nas zwie$¢, sprowadzi¢ na manowce, a nawet zgubic?
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3. Potrzeba pelni, harmonii i blasku

Zanim sprébujemy si¢ do tego odnies¢, wroc¢my jeszcze do — rozwijajacego
si¢ w roznych formach — dziedzictwa starozytnej Grecji. Otdéz przez owe for-
my, coraz bardziej znane i rozpowszechnione na Wschodzie, docieralo ono
takze na Zachod, czego wyrazem jest bez watpienia umitowanie dla sztuki
Dzigki temu, w sposob naturalny, spotykalo si¢ z chrzescijanstwem. Oczywi-
$cie o jakichkolwiek rozwinigtych formach, czy tez owocach tego spotkania,
trudno méwié przed rokiem 313, kiedy to wybuchaty przesladowania chrzesci-
jan i wszelkie zewngtrzne znaki ich obecnos$ci byty po prostu dla nich samych
niebezpieczne. Niemniej juz w okresie katakumbowym pojawia si¢ szczegdlna
wigz form chrzescijanskich z formami Wschodu, ktérym to terminem okresla-
no wszystko poza Rzymem, a wigc caly otaczajacy cesarstwo, jeszcze niezdo-
byty $wiat, bardzo mocno zwigzany z religia. Wschod przenikal do nowego,
nie tylko rzymskiego, ale i coraz wyrazniej chrzescijanskiego, §wiata, przez
swoje postaci, symbole, ktorym teraz, pod wpltywem inspiracji tekstow Pisma
Swietego, nadawano nowe znaczenie'®. Zaréwno bowiem Stary jak i Nowy
Testament zawieraja treSci estetyczne, szybko dostrzezone przez Wschod,
a takze Zachod chrzescijanski'®. Rozpowszechnione, zwtaszcza na Wschodzie,
kulturowe i artystyczne dziedzictwo hellenskie, zaczyna by¢ coraz wyrazniej
obecne w sztuce chrzescijanskiej”. Poczatkowo mamy do czynienia z do$é
nieSmiatymi probami przeksztatcania motywow zaczerpnigtych z mitologii (np.
mit o Orfeuszu) w Chrystusa. Po roku 313 zaczyna si¢ rozwija¢ architektura. Bu-
dowane przez chrzescijan $wiatynie wzorowane byly poczatkowo na rzymskich
gmachach sadowych. Z czasem jednak, pod wptywem coraz bardziej chrzescijan-
skiego Wschodu, takze w Rzymie pojawia si¢ swoisty styl bazylikowy, ktorego
odniesieniem pozostaje, np. bazylika Grobu Panskiego w Jerozolimie®'.

Oprocz malarstwa, rzezby, architektury, spotkanie mysli chrzescijanskiej
z kultura hellenska dokonywato si¢ takze w literaturze, ktéra nosi na sobie nie-
kwestionowane walory estetyczne. Wystarczy w tym kontek$cie wspomnieé
chociazby Manliusza Boecjusza (480-524), uznawanego za jednego z najwy-
bitniejszych filozofow i mezéw stanu Cesarstwa Rzymskiego®, laczacego

173, Hong, J.-P. Candelone, C. C. Patterson, C. F. Boutron, Greenland Ice Evidence of Hemi-
spheric Lead Pollution Two Millennia Ago by Greek and Roman Civilizations, ,,Science”
265(1994), s. 1841-1843; A. Wilson, Machines, Power and the Ancient Economy, ,JRS”
92(2002), s. 1-32.

'8 A. Malraux, Przemiana bogéw. Nadprzyrodzone, s. 113.

Y W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 1989, s. 13.

K. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawla II, Krakow 2003, s. 25-26.

2l F. W. Bednarski, Teologia kultury, Krakow 2000, s. 64-66.

22 Pochodzit z bardzo wplywowego rodu Ancjuszéw. Niezwykle zdolny, starannie wyksztatcony
(studiowal prawdopodobnie w Atenach i Aleksandrii), byt senatorem i konsulem rzymskim.
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w swojej mysli zarowno idee chrzescijanskie, jak i filozofig hellenistyczna.
Autor ten jest dobrym przykladem, takze w perspektywie bardzo podobnego
w chrzedcijanstwie i starozytnej Grecji, postrzegania czlowieka jako istoty
dramatycznej. Naturalnie poczatek tego dramatu jest w jednej i drugiej tradycji
inny. Inny jest takze przebieg i zakonczenie, ale — jak si¢ okazuje — mamy tu do
czynienia z bardzo podobng intuicja. Otdz uczestnikiem dramatu jest czlowiek
jako ,,osoba”. Idea osoby zatem stanowila pierwszy, tak wazny pomost poro-
zumienia migdzy chrzescijanstwem a mysla grecka, w czym wlasnie Boecju-
szowi wypada przyzna¢ miejsce szczegdlne™. Czyz zawarte w Ewangelii, pet-
ne napigcia, obrazy i stowa, jak chocby te: ,,Bo kto chce zachowac swoje zycie,
straci je; a kto straci swe zycie z mego powodu, znajdzie je” (Mt 16,25), nie sa
przyktadem patrzenia na cztowieka poprzez rozgrywajacy si¢ w nim dramat™*?
Innym momentem taczenia wielkich tradycji jest bez watpienia osoba i dzie-
lo Pseudo-Dionizego Areopagity, ktérego definicja pigkna taczyla koncepcje
pitagorejska, platonska i neoplatofiska™. Jego system estetyczny nalezy do
najbardziej wptywowych ostatnich kilkunastu stuleci. Wedlug tego autora,
zyjacego na przetomie V i VI wieku po Chrystusie, w odleglej Syrii, pigkno to
przede wszystkim proporcja i blask. Bog jest picknem ponad-bytowym, przy-
czyna i celem wszelkiego pickna stworzonego™. Jak si¢ zatem wydaje, juz
w starozytnosci chrzescijanskiej mamy do czynienia z pewnym przelomem,
cho¢ dzi$§ na zwiazek sztuki z religijno$cia patrzymy jak na catkiem naturalny
proces. Zwtlaszcza, ze jednej bez drugiej nie potrafimy sobie specjalnie wy-
obrazi¢. Tymczasem z perspektywy Starego Testamentu, w chrze$cijanskiej
Tradycji, stanowiacej w duzym stopniu kontynuacje¢ idei objawionych narodo-
wi wybranemu przed narodzeniem Chrystusa, sztuka w takim ksztalcie, jaki
wciaz nas fascynuje i nadal inspiruje wielu artystow, nie powinna powstac.
W kontynuacji tej jednak pojawia si¢ zasadnicze novum. Naturalnie przede
wszystkim w sensie soteriologicznym. Niemniej podazajaca za nim $wiado-
mos$¢ wierzacych w Chrystusa otwiera si¢ do$¢ szybko na $rodki wyrazu,
w Pierwszym Przymierzu praktycznie nieobecne (Wj 20,4). Wspomniany juz,
krotki w poréwnaniu z historia zalozonego przez Chrystusa Kosciota, okres
pewnego dystansu, rezerwy, szczeg6lnie do rzezby poganskiej, kojarzacej si¢

Okoto 522 r. , Teodoryk Wielki mianowat go zwierzchnikiem urzedéw dworskich i panstw
(magister officiorum). Oskarzony o wspétudziat w knowaniach grupy senatoréw z cesarzem
bizantynskim zostal oskarzony o zdradg stanu i skazany na §mier¢. Mimo ze wyrok zamieniono
na wygnanie w okolice Pawii, niebawem zostal stracony. Por. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk,
Z. Sutowski (red.), Encyklopedia katolicka, tom 11, Lublin 1989, s. 704-705.

% Boecjuszowi zawdzigczamy pierwsza i dla wielu autoréw do dzi$ odnosna definicje osoby:
persona est naturae rationalis individua substantia.

2% J. Tischner, Myslenie w zywiole pigkna, Krakow 2004, s. 145-146.

2 K. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawla II, Krakow 2003, s. 59-75.

26 R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz (red.), Encyklopedia katolicka, s. 1142.
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z batwochwalstwem®’, stanowi potwierdzenie owej kontynuacji, ale w perspek-
tywie rozwijajacej si¢ pozniej sztuki chrze$cijanskiej, zapowiada wyraznie
potrzebg nowego spojrzenia na odkupionego przez Chrystusa czlowieka i ota-
czajacy go $wiat. W Chrystusie wszystko, co mogto by¢ ocenione jako dobre,
piekne, bylo przyjmowane i w miar¢ mozliwosci uszlachetniane, poniewaz
nosito na sobie $lad Tego, ktéry stoi u poczatku kazdego bytu; nadaje mu sens;
Ktory jest samym Dobrem i Pigknem. I cho¢, bardzo subtelne rozrdznienie
migdzy ocena danego zjawiska, a nim samym, nie bylo od razu w petni
uchwytne, niemniej z czasem zaczgto stanowi¢ bardzo powazny element
w doktrynie §w. Tomasza z Akwinu charakteryzujacego pigkno jako cos, co
ujrzane wzbudza upodobanie — pulchrum est quod visum placet. Nie poprzesta-
je jednak na samym upodobaniu i postrzeganiu, starajac si¢ wniknaé w istote
rzeczy i dzigki temu przesadza w zasadzie o sposobie spojrzenia na wszelkie
doskonatosci, ktore nas pociagaja. Jesli co§ wzbudza nasze upodobanie, jest
pigkne i dobre — doskonate w samym sobie, a nie tylko przez nasza oceng. To-
masz mowi o koniecznosci spelnienia trzech warunkéw w tym, co mozemy
uzna¢ za pigkne. Chodzi tu o pelni¢, poniewaz jakikolwiek brak trudny jest do
pogodzenia z pigknem; nie moze by¢ pigkny, gdyz jest po prostu czyms ztym.
Poza tym pigkne musi si¢ charakteryzowa¢ wlasciwa proporcja, harmonia.
I wreszcie fascynujacym nas blaskiem®®.

Czy to jednak wystarcza, aby w sposob jednoznaczny i co wazniejsze prze-
konujacy, odpowiedzie¢ na pytanie: Czy pigkno zbawia swiat? Jak si¢ okazuje,
taka jednoznaczna odpowiedz nie wszystkich zadowala i raczej czgsciej jest
kwestionowana niz przyjmowana, czego wyrazem jest zarysowany Kkryzys
w naszej kulturze, spowodowany migdzy innymi radykalna zmiang w patrzeniu
na sztuke i zanegowaniu jej klasycznej przesztosci. Poza tym, aby ta odpo-
wiedz byla wyczerpujaca, potrzeba wlaczy¢ w nia cata histori¢ sporu o pigkno,
nie zatrzymujac si¢ na $w. Tomaszu z Akwinu. Jednak osiagnigcia epoki,
w ktorej tworzyt 1 wlasciwy jej sposob myslenia, cho¢ poddawany wielokrotnie
bardzo surowej krytyce, moze stanowi¢ dla nas cenne do$wiadczenie. Otdz,
dostownie presja, jaka wywiera na nas dzisiaj pluralizm i relatywizm; wizja
bardzo rozbitej i podzielonej rzeczywisto$ci, nie zmniejsza naszego niepokoju.
Nie pomaga nam réwniez w rozwigzaniu wielu problemow. Kryzys madro-
sciowego charakteru filozofii, odchodzenie w niej w wielu miejscach od meta-
fizyki, nie jest — jak si¢ okazuje — problemem samych filozofow. A kontekst
filozofii nie jest w tym miejscu bynajmniej przypadkowy. Refleksja bowiem na
temat pigkna rozpoczyna si¢ od filozoféw i tak naprawdeg to wlasnie oni na
wiele kolejnych wiekow wyznaczaja jej kierunek®. Sredniowieczne umitowa-
nie harmonii, poszukiwanie petni, moze nas wiele nauczy¢ i w naszym aspek-

27 J. St. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakow 1983, s. 38.
8Sth1, 5, 4, ad. 1; I-11, 27, 1, ad. 3.
¥ R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz (red.), Encyklopedia katolicka, s. 1141.
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towym postrzeganiu rzeczywisto$ci, zatrzymywaniu si¢ tylko na tym co ze-
wngtrzne, zwigzane z subiektywnym przezyciem, moze stanowi¢ cenne dowar-
tosciowanie.

Niewatpliwie przyktadem myslenia, ktore nie pozwala si¢ opanowac su-
biektywizmowi w rozumieniu pigkna, jest rozwinigcie swojej mysli przez
F. Dostojewskiego w powiesci pt. ,,Jdiota”. Pisarz zdecydowanie rozprawia sig
z ambiwalentnym sposobem patrzenia na pigkno, tak bardzo charakterystycz-
nym dla naszego czasu, wlasnie przez dazenie do pelni. Bohater powiesci,
ksigzg Myszkin, jest pigkny wewngtrznie, moralnie, o czym $wiadcza jego
madre stowa i szlachetne czyny’’. Dostojewski nie oddziela pickna od dobra
i prawdy. Intuicja, jaka pozwala nam dostrzec to wewngtrzne bogactwo i poda-
za¢ jego Sladem, wprowadza nas w zachwyt. Co wigcej, staje si¢ realng szansa
przezwycigzenia kryzysu spowodowanego oderwaniem pickna od rzeczy, od
jej istoty 1 proba zawlaszczenia go przez subiektywne odczucia. Mozemy za-
tem powiedzie¢, ze sztuka, ktdra nie jest na stuzbie pigkna, znajduje si¢ w po-
waznym impasie, poniewaz nie odkrywa pigkna, ale chce, aby pigkno jej stuzy-
o, coraz wyrazniej chce je tworzy¢. Niestety w tym tworzeniu zatrzymuje si¢
najczesciej na jakim$ jednym aspekcie, a dokonane w ten sposob rozbicie po-
zbawia nas wewnetrznej harmonii, zgody, ktora przez dlugie wieki charaktery-
zowala chrzescijanskie myslenie o $wiecie i miejscu, jakie zajmuje w nim
cztowiek. Samotno$¢, podejrzliwos¢, negacja i obscenicznos¢ nie tworza prze-
strzeni mito$ci, wolnosci i solidarnosci, nie przyblizaja do doswiadczenia ko-
munii, a konsumizm, zachtanno$¢ i zadza posiadania raczej niszcza, niz tworza
piekno®'. Wyrazem tego prze$wiadczenia jest przestanie, jakie pozostawil nam
w Liscie do artystow Jan Pawetl II — jak napisat — ,,w perspektywie wyzwan,
jakie rysuja si¢ na widnokregu”. Odwotujac si¢ do znanych stéw C. K. Norwi-
da: ,,(...) Bo pigkno na to jest, by zachwycato// Do pracy — praca, by si¢ zmar-
twych-wstato”. Jan Pawel Il wskazuje na nierozerwalny zwiazek pigkna i towa-
rzyszacego mu entuzjazmu, zachwytu tym, co pozwala czlowiekowi zmar-
twychwsta¢, podnies¢ si¢ z kazdego upadku i kryzysu. W takim wtasnie zna-
czeniu pigkno zbawia $wiat>’.

4. Nic, co chwali Boga, nie jest zbyt pi¢ckne

Jakim§ momentem tego sporu o pickno jest przemoéwienie Benedykta X VI,
podczas Nieszporow w katedrze Notre Dame w Paryzu. Papiez apelowat tam
o pigkne sprawowanie liturgii. ,,Oby nasze liturgie mozliwie jak najbardziej
przypominaty liturgi¢ w niebie i pozwalaty jej zakosztowac¢” — mowil. Nic bo-
wiem nie jest zbyt pigkne ani dostatecznie wyszukane dla Boga, ktory jest nie-

39 http://echoslowa.blogspot.com/2009/03/czy-piekno-zbawi-swiat.html
1P, Marini, Liturgia i piekno. Nobilis pulchritudo, ttum. W. Dzierza, Pelplin 2007, s. 82.
32 Jan Pawel 11, List do artystow, 16.
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skonczonym Pigknem. To Pigkno jest celem ludzkiego zycia, a ludzka liturgia
jest tylko stabym odblaskiem liturgii, sprawowanej w niebieskim Jeruzalem.

Trudno o bardziej wymowne przekroczenie zewngtrzno$ci i zmystowosci.
Jezyk symbolu jest w religii nieodzowny, poniewaz kieruje nas ku rzeczywi-
stosci nadprzyrodzonej, duchowe;j, ale — co jest rownie nieodzowne — przez
materialne znaki, zwrdécone ku naszym zmystom. Liturgia uobecnia pewna
przestrzen, nierozerwalny zwiazek, migdzy celebrowanymi przez nas gestami
oraz znakami a tajemnica, ktora pozostaje wyzwaniem dla naszej wiary.
W liturgii zatem spotykamy si¢ z dwiema zachodzacymi na siebie ptaszczy-
znami: teologiczna i estetyczna, aby mozliwe byto dotarcie do tej prawdy, kto-
ra okreslamy jako veritatis splendor, a wigc zwiazana wewngtrznie z picknem.
Istota 1 podstawa tego pigkna jest Misterium paschalne Chrystusa. Stowo, ktore
stato si¢ cialem, stanowiace — jak to szczeg6lnie podkreslali Ojcowie Kosciota
— pierwowzoér catego stworzenia, poprzez wejscie w wymiar doczesnosci, uka-
zuje prawdziwy blask stworzenia®; przywraca go i wydobywa spod poktadow
wszelkiej brzydoty, jako konsekwencji odejscia od blasku prawdy, porzucenia
prawdziwego dobra na korzy$é ztudnych blyskotek™. Stad pickno gestow
w liturgii nie jest jedynie wielko$cia do niej dodana, zewngtrzna, czynnikiem
dekoracyjnym, ktéry mozna by pominaé. Wtasnie w rzeczywistosci symbolu
staje si¢ czym$ konstytutywnym, staje si¢ cze$cia tajemnicy i w pewnym sensie
otwarciem nieba ku ziemi. W ten sposob w liturgii jak w soczewce ogniskuje
si¢ dziejowy spor o pigkno, ktore odkrywane i ksztaltowane przez czlowieka,
w jakiej$ mierze jest od niego zalezne. Niemniej w tej samej liturgii pigkno to
ukazuje si¢ jako dzialanie Boga, objawienie Jego chwaly, a wigc w tym wymia-
rze, w ktoérym jest atrybutem samego Boga, Jego objawienia, przekraczajace
ludzkie mozliwosci; ludzkie dziatanie. Stad pigkno liturgii Kosciota, cho¢ do-
strzegane i wyrazane przez cztowieka, nosi na sobie $lady Jezusa. W Nim jest
obecnoscia tego pigkna, ktore nie nalezy do naszego wymiaru, o czym dowia-
duja si¢ w drodze do Jerozolimy Piotr, Jakub i1 Jan na gorze, podczas przemie-
nienia (Mk 9,2)*. Spotkanie z tym pigknem pobudza nas, podobnie jak towa-
rzyszacych Jezusowi ucznidéw na Gorze Tabor, do uwielbienia, przyjecia
1 dzigkczynienia.

W tej perspektywie wprowadzanie do liturgii jakichkolwiek elementow,
ktére w naszym tylko rozumieniu czynityby ja jeszcze pigkniejsza, a nie nale-
zaty do porzadku sakralnego, bytoby wielkim nieporozumieniem. NajczgSciej

3 Sermo 1, 7; 11, 10; 22, 7; 29, 76: Sermones Dominicales ad fidem codicum nunc denuo editi,
Grottaferrata, 1977, ss. 135, 209 n., 292 n., 337; Benedykt XVI, Przeslanie do uczestnikow
II Swiatowego Kongresu Ruchow Koscielnych i Nowych Wspélnot (22 maja 2006), AAS
98(2006), 463; ,,.L’Osservatore Romano”, wyd. polskie, nr 8 (285) 2006, s. 7.

3* Benedykt XVI, Sacramentum caritatis, 35; Sobor Watykanski 11, Konstytucja duszpasterska
o Kosciele w swiecie wspotczesnym ,, Gaudium et spes”, 22.

35 Benedykt XVI, Sacramentum caritatis, 35.
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przystaniaja one tylko prawdziwe pigkno, obecne w Kosciele przez przedtuze-
nie i uobecnienie gestow samego Chrystusa, majacych walor estetyczny™’.
Znacznie bardziej wskazana jest zatem w liturgii prostota i umiar, aby jak naj-
wyrazniej odstania¢ to prawdziwe pigkno, ktorym jest umitowanie cztowieka
do konca®’. Wszedzie tam, gdzie mito$é Misterium paschalnego stygnie, gdzie
si¢ jej nie ozywia, dochodzi do nawarstwienia réznego rodzaju 0zdob’®. Wy-
starczy wspomnie¢ tu zawierane w Kosciele malzenstwa, kiedy to brak poboz-
nosci nowozencow i innych uczestnikow liturgii, usituje si¢ nadrobi¢ ré6znego
rodzaju formami, ktore tak naprawde tylko zastaniaja istot¢ tego wydarzenia
i jego prawdziwe pigkno. Jak pokazuje doswiadczenie, tzw. ,,pompa” musi by¢
tym wigksza, im mniejsza wiara takiego zgromadzenia. Jakiekolwiek przesu-
wanie akcentow jest niedozwolone. W liturgii celebruje si¢ Chrystusa, ktory
uswigca swoj Kosciol, czyni go prawdziwie pigknym, jak i wszystko, co si¢
w nim dzieje. Tam, gdzie si¢ o tym zapomina, wspolnota zaczyna ,,celebrowac
samg siebie”, coraz czgsciej zatrzymuje si¢ tylko na formach odrywanych od
ich tresci, co dos¢ szybko prowadzi do formalizmu, skostnienia i znudzenia.
Kryzys uczestnictwa w liturgii, jaki od dluzszego czasu obserwujemy, wy-
nika z zagubienia w niej prawdziwego pigkna. Pustoszejace, pigkne koscioty,
o bardzo bogatej architekturze, znajdujacych si¢ w nich dzietach sztuki, to sy-
tuacja rozbicia, gdzie dokonata si¢ separacja znaku od tego, co on oznacza.
Nadziei nie przynosza takze rozne pomysty, ktore nie sa skierowane na przy-
wrocenie zerwane] jednos$ci, ale przy pomocy, niejednokrotnie pochodzacych
z innego porzadku znakoéw i symboli, maja uczyni¢ zgromadzenie liturgiczne
bardziej interesujacym, ,,na czasie”, moze nawet trochg zabawa’’. Tymczasem
zadaniem liturgii jest strzec pigkna w stuzbie wiernej i promieniujacej aktuali-
zacji mitosci Zbawiciela®. Jedyna stuszna droga do odrodzenia, uczynienia
liturgii pociagajaca, potrzebng i pigkna, jest nawiazanie zywej lacznosci
z Chrystusem, pozostawienie przestrzeni Jemu, a nie zagarnianiu jej w calosci
dla siebie*'. Jedynym kryterium pigkna w liturgii, jak i wszystkiego, co dzieje
si¢ w Chrystusowym Kosciele, jest wigc Misterium paschalne. W tej perspek-
tywie nalezy ocenia¢ rowniez zmiany, jakie dokonaty si¢ w liturgii po Vatica-
num II. Chodzilo w nich przeciez o to, aby jej formy jak najlepiej wprowadzaty
w misterium, byly dos§wiadczeniem pewnej dramaturgii i nie zatrzymywaty sig

3% Katechizm Kosciola Katolickiego, Poznan 1994, 1169.

37 Tomasz z Akwinu, Summa Theologiae, 111, q. 73, a. 3.

38 p. Marini, Liturgia i piekno. Nobilis pulchritudo, thum. W. Dzierza, Pelplin 2007, s. 77. 78.
79-80.

39 By Chrystus byl w centrum liturgii, z 0. Wojciechem Giertychem OP, teologiem domu papie-
skiego, rozmawiali Jakub Kubica i Dawid Kusz OP, w: http://sanctus.pl/index.php?
grupa=66&podgrupa=188&doc=134

“0B. Forte, T eologia piekna a duszpasterstwo?, tham. A Radziszewska, ,,Pastores” 32/3(2006), s. 11.

1 P. Marini, Liturgia i piekno. Nobilis pulchritudo, thum. W. Dzierza, Pelplin 2007, s. 84.
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tylko na naszym dzialaniu, czynieniu, gdzie brakuje juz miejsca na medytacje
i kontemplacjg™.

Oprocz jednak pigkna liturgii, odnoszacej nas do najdoskonalszego Pigkna,
jakim jest BoOg; juz tu na ziemi dajacej nam przedsmak tej wiecznej,
najpigkniejszej liturgii w niebieskim Jeruzalem, Benedykt XVI w swojej
katechezie wskazuje na jeszcze inne pigkno. Chodzi o katedr¢ Notre Dame —
miejsce jego przestania na temat pigkna. Budowla ta, wzniesiona przed
wickami na cze$¢ Boga, bedaca swoistym hymnem, podziwiajacym Jego
piekno i dobro, tudziez §wiadectwem ludzkiego geniuszu oraz estetycznej
wrazliwo$ci, podobnie jak sprawowana w niej liturgia, staje si¢ ludzkim
wyrazem rozumienia pigkna, podazania za nim, pragnieniem przezycia,
doswiadczenia czego$ nadzwyczajnego. Podazajacy za tym Pigknem artysci,
architeketi; malarze
i rzezbiarze, dali z siebie to, co najlepsze. I to najlepsze nie jest tylko
podazaniem za Pigknem, réwnie dalekim, jak wielkim, ale daje mozliwo$¢
przezycia tego Pigkna juz tu na ziemi®. Najblizsze $rodowisko sprawowanej
liturgii, jakim sa dziela sztuki najwybitniejszych artystow, powstate z zachwytu
picknem Boga, podobnie jak liturgia Kosciota, nie sa wylacznie dzielem
czlowieka. Sam Bog, chociazby przez talent, jakim obdarza artystg, swoiste
natchnienie, przychodzi cztowiekowi z pomoca, aby ten mogt jak najlepiej Go
chwalic. W tej perspektywie zbudowana z kamieni $wiatynia, ozdobiona
powstajacymi przez cate pokolenia dzielami sztuki, moze by¢ metafora tej
duchowej $wiatyni — domu Pana, ktéry On sam buduje, cho¢ trudzi si¢ przy
tym bardzo wielu ludzi. Kazdy inny trud, bez Boga, jest daremny, na prézno
(Ps 127 [126], 1). Dlatego stawiac pigkno Boga, nasladuje je, co jest podstawa
radosci z przebywania w §wiatyni Laetatus sum in his quae dicta sunt mihi,
poniewaz ona najbardziej przybliza do tego Pigkna, ktore zst¢puje z nieba
(Ap 21,2)*.

Paryska $wiatynia jest takze symbolem wszystkich innych, wielkich
budowli sakralnych, w ktorych wszelka funkcjonalno$¢, estetyke, polaczono
z wrazliwoscig na Pigkno, pozostajace tajemnica, wprowadzajace w uchwytny
w do$wiadczeniu dramat — mysterium tremendum et fascinosum®. Przez cale
wieki zagospodarowywano je bowiem w taki sposob, przy uwzglednieniu
wszystkich koniecznych warunkow techniczno-strukturalnych, aby Bog byt
w nich najwazniejszy. Temu shuza wszystkie wiszace w nich obrazy, dobor
mebli, gra §wiatel, szaty, §piew; wszystko to karmi pigknem przez kierowanie

2 J. St. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakow 1983, s. 52-53.

4 §w. Jan Damascefiski, De sacris imaginibus orationes, 1, 16: PG 96, 1245 A; Soboér Nicejski 11
(787): COD 111; Rz 8, 29; 1 I 3, 2; Sobér Nicejski IT: DS 600; Sw. Jan Damascenski, De sacris
imaginibus orationes, 1, 27: PG 94, 1268 B; Katechizm Kosciota Katolickiego, 1162.

* Benedykt XVI, Stowo Boze duszq apostolatu i zycia kaplariskiego, s. 18.

45 Jan Pawel I1, List do artystow, 8.
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cztowieka do prawdziwego Pigkna i przez obecnos¢ tego Pigkna w dopetnione;j
w ten sposob liturgii Kos$ciota. Jakze czgsto mozna zaobserwowal dzi$
zjawisko poszukiwania przez wiernych, posiadajacych srodki lokomoc;i,
miejsc sprawowania liturgii, w ktorych doswiadcza si¢ owej petni, gleboko
zakorzenionej w historii oraz teologii, jednosci*®. Miejsce takie, poprzez sztuke
sakralna, odmalowana w niej wrazliwo$¢ 1 wiarg, jest swoistym listem
czlowieka do Boga, zwroceniem sig i przezyciem Pigkna, ktore ma charakter
ostateczny®’. Dlatego czlowiek wszystkich pokolefi wlasnie przez sztuke
wyrazal to, co bylo w nim najpigkniejsze, najdoskonalsze. Nawet jesli nie
wszystkie detale jego diugiej i mozolnej pracy byly widoczne dla ludzkiego
oka, zawsze byly widoczne dla Boga, ktéremu cztowiek, wtasnie w ten sposob,
wyrazal swoja mitos¢. Przez sztuke sakralna — obraz, rzezbe, architekture,
odpowiadal réwniez na Milos¢.

5. Bog daje si¢ poznaé w pi¢knie stworzenia

Chrzescijanskie katedry, bedace dla wielu pokolen projekcja ludzkich ma-
rzen, wyobrazen i mozliwosci, szczegélnie w perspektywie sprawowanej
w nich liturgii Ko$ciota, pozwalaja filtrowac brzydote §wiata. W takim miejscu
o wiele tatwiej jest wydoby¢ dobro, pigkno i harmoni¢ z tego wszystkiego, co
nosi na sobie wyrazne $lady zta, co poza kreacjonistyczna wizja, tak czgsto
bywa interpretowane jako $cielacy si¢ nad $wiatem i ludzkoscia cien chaosu.
W sposob symboliczny wyraza to znajdujacy si¢ w portalu katedry Notre Dame
witraz, wywolujacy zachwyt, zdumienie i podziw. Najpierw z powodu owych
dziel, cudow, jakich dokonat Bég, stwarzajac Swiat i cztowieka; porzadkujac
kosmos 1 ksztattujac oraz prowadzac posrod wielu narodow swoj lud. Juz w
synagogalnej liturgii Izrael wérdd okrzykow radosci: ki le’olam hasdo, ,,bo
Jego taska na wieki”, wychwalal Boga za wielkie dzieta, bedace fundamental-
nymi dla jego wiary. Swiat i historia, przestrzen i czas, stworzenie i odkupie-
nie, jednocza si¢ w doskonata harmonig, co podkresla takt muzycznego rytmu
powtarzanych stow Psalmu 136. Autor natchniony buduje ten tekst niczym
wielki fresk Bozego dziatania, jakby cudowna mozaikg, pozwalajaca ujac
w jednej formie cate bogactwo Bozego dziatania, od poczatku istnienia $wiata.
Ulozone w kolorowy witraz moze ono by¢ podziwiane przez tych, ktdrzy sa we
wnetrzu $wiatyni. Kieruja mysli 1 pragnienia wszystkich zebranych w strong
Tego, ktory jest jedynym Autorem, tworca zaskakujacego cztowieka pigkna,
harmonii, gry ksztaltow i barw, ktory jest samym Pigknem, pozostawiajacym
swoj $lad we wszystkim, co uczynit, co nazwat dobrym i czego nie pozwoli

* By Chrystus byl w centrum liturgii, z 0. Wojciechem Giertychem OP, teologiem domu papie-
skiego, rozmawiali Jakub Kubica i Dawid Kusz OP, w: http://sanctus.pl/index.php?
grupa=66&podgrupa=188&doc=134

7 Katechizm Kosciola Katolickiego, 2691.
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zniszczy¢. Zredagowany okoto IV wieku przed Chrystusem tekst, recytowany
i $piewany w liturgii narodu wybranego, splata ze soba dwa wielkie wydarze-
nia: stworzenie §wiata i wyzwolenie [zraela. To zestawienie i w zasadzie niero-
zerwalne potaczenie tych wydarzen — odmalowanego pigkna, powotanego do
istnienia $wiata, najbardziej doswiadczanego w modlitwie 1 wielkiego dobra,
daje wiele do myslenia. Stary Testament ukazuje Boga pozwalajacego si¢ po-
zna¢ w pigknie stworzenia, w harmonii powolywanego do istnienia kosmosu
(por. Mdr 13, 5; Rz 1, 19-20), ale tez w chwale, objawiajacej si¢ przez liczne
cuda, znaki $wiadczace o blasku Jego mocy, dokonywane w$réd narodu wy-
branego (por. Wj 14; 16, 10; 24, 12-18; Lb 14, 20-23)*. Pierwsze strony Ksiegi
Rodzaju ukazuja Boga, ktory widzi — uznaje swoje dziela za dobre: ,,A Bog
widziat, ze wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre.” (Rdz 1,31). Tak konczy
si¢ opis kazdego Bozego dzieta. Dobre w rozumieniu hebrajskiego fow — to nie
tylko dobro w znaczeniu moralnym, do czego jeszcze powrdcimy. Chodzi tu
takze o dzielo, o ktérym mozna powiedzie¢, ze jest doskonate; zostato perfek-
cyjnie wykonane. Innymi stowy: widziat, ze byto pickne*’. Posrod tych stwo-
rzonych przez Boga pigknych dziel jest Ziemia Swigta jako najwspanialsza
sposrod wszystkich posiadtosci narodow: ,,Jakze chciatbym cig¢ zaliczy¢ do
synow 1 da¢ ci przepigkna ziemig, najwspanialsza posrod posiadtosci narodow”
(Jr 3,19). Najwspanialszym klejnotem tej ziemi jest miasto Jeruzalem (Ps 48,
2-3; 122,1-3), zawdzigczajace t¢ pigknos¢ takze swojemu potozeniu — na gorze,
otoczone dolinami, przez co moglto by¢ podziwiane z odlegtych, sasiednich
wzgorz™". Nie ulega watpliwosci, ze nie mozna sie tu zatrzymaé tylko na kate-
gorii literackiej. W jednym i drugim przypadku chodzi takze o pigkno w zna-
czeniu duchowym.

Autor Ksiggi Madrosci podpowiada, ze Bog nawiazuje kontakt
z czlowiekiem, zwraca si¢ do niego (objawia si¢) w uniwersalnym jezyku:
w dziele swojego stworzenia, swojego Stowa, porzadku, harmonii kosmosu
1 madrosci. ,,Bo z wielkosci i pigkna stworzen, poznaje si¢ przez podobienstwo
ich Stwoérce” (Mdr 13,5), gdyz — jak dodaje — stworzyt to wszystko ,,Tworca
pigknosci” (Mdr 13,3). Przede wszystkim jednak Bog objawia si¢ cztowiekowi
w stowach prawdy’'. Madro$é jest bowiem tchnieniem mocy Bozej i
przeczystym wyptywem chwaty Wszechmocnego, dlatego nic skazonego do
niej nie przylgnie. Jest odblaskiem wieczystej $wiatlosci, zwierciadlem bez
skazy dzialania Boga, obrazem Jego dobroci (Mdr 7, 25-26). ,,Bo ona
pigkniejsza jest niz stonce i wszelki gwiazdozbior. Poréwnana ze §wiattoscia —
uzyska pierwszenstwo, po tamtej bowiem nastaje noc, a Madrosci zto nie
przemoze” (Mdr 7, 29-30). ,,Stalem si¢ mitosnikiem jej pigkna” (Mdr 8, 2).

*8 Benedykt XVI, Sacramentum caritatis, 35.

* K. Bardski, Zdumienie i zachwyt, ,Pastores” 32/3(2006), s. 21.
5 Tamze, s. 23-24.

> Katechizm Kosciota Katolickiego, 2500.
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Kim jest Bog
i jaki jest, mozna pozna¢ z Jego dziel. Ten przekaz porzadku i pigkna §wiata
dociera takze do pogan®. Chcac powiedzieé, kim jest Bog, $w. Augustyn
odsytat do ,,pickna ziemi, morza, powietrza (...) do pigkna nieba, poniewaz
piekno tego, co istnieje, jest wyznaniem (confessio). Piekno podlegajace
zmianom odbija Tego, ktdry jest Pigkny i si¢ nie zmienia; jest nieskonczonym
pigknem.

W mentalno$ci ludow Wschodu splendor otaczajacy wladce wskazywat na
jego wielko$¢, godnos¢. ,,Przed Nim krocza majestat i piekno. Potgga
i chwata w Jego przybytku” (Ps 96,6). Izrael widzial poganskie bozki, ale ich
pigkno nie moze si¢ nawet rownaé¢ z picknem najwyzszego Boga. Dlatego
naréd wybrany zachowywat konieczny dystans. Na blask i pigkno Boga,
w przeciwienstwie do poganskich wyobrazen, nie mozna patrze¢, nie mozna
w podobny sposob probowac sobie Go wyobraza¢. Ten konieczny dystans
i zarazem pigkno, odmalowal Ezechiel, padajacy na twarz przed pigcknem
Bozego rydwanu. Pigkno w ten sposob pobudza i przygotowuje do oddania
czci religijnej (Ez 1,28)>.

Bog jest picknem przerastajacym wszelkie wizerunki materialne. Niewi-
dzialnym 1 niewyrazalnym przy pomocy posagu wyrzezbionego w kamieniu
czy ulanego z metalu (Pwt 27,15). W Nowym Testamencie ta niemozliwo$¢
zostaje w pewnym sensie pokonana, co dokonuje si¢ jednak w ptaszczyznie
religijnej. Przerastajacy wszelkie wizerunki materialne ,,Jestem, ktory jestem”
(Wj 3,14), staje si¢ widzialny w tajemnicy Wcielenia, gdy nadeszta pehnia cza-
su (Ga 4,4)*. W Jezusie Chrystusie spotykamy si¢ zatem z epifania pigkna™,
pelnym objawieniem, niewidzialnej dotad i niewyobrazalnej chwaly Boga
(por.J 1, 14; 8, 54; 12, 28; 17, 1).

6. Obdarowanie, ktore wzywa i zobowiazuje

Widzialno$¢ Boga-Tajemnicy stanowi wyjatkowe wyzwanie na plaszczy-
znie tworczosci artystycznej, poniewaz oredzie ewangeliczne ,,po brzegi”
wypetione jest nowym wymiarem pigkna. To pigkno dostrzegane jest przede
wszystkim przez tych, ktorzy otrzymali od Boga szczeg6lny dar. Jan Pawet 11
w swoim ,Liscie do artystow”, mowi o ,,iskrze transcendentnej madrosci”,
powotaniu do udzialu w mocy tworzenia. Udziat ten nie zmniejsza dystansu
migdzy Stworca a stworzeniem, ale dzigki uswiadomieniu sobie przez artyste,
czym jest taki dar, pozwala mu inaczej patrze¢ na cale dzielo stworzenia.
Lepiej zrozumie¢ 0w patos, z jakim Bog przygladat si¢ dzielu swoich rak,

2 K. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawla II, Krakow 2003, s. 27-28.

33 K. Bardski, Zdumienie i zachwyt, ,,Pastores” 32/3(2006), s. 20-21.

5% Jan Pawel 11, List do artystow, 5.

%5 Sobér Watykanski IT, Konstytucja dogmatyczna o Objawieniu Bozym ,,Dei Verbum”, 2.4.
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nazywajac je dobrym i we wlasnych dzietach odtworzy¢ $lad tamtego
misterium stworzenia. Artysta, uswiadamiajac sobie i doceniajac swdj talent,
jego zrédto, powinien by¢ bardziej sktonny do kontemplacji i wdzigcznoSci, we
wlasnych dzietach, wznoszac hymn uwielbienia Boga. Artysta nie jest tylko
sprawnym rzemie$lnikiem. Tworzac dzieto, pozostawia w nim niejako swoja
osobowos$¢, komunikuje si¢ z innymi ludzmi. Dzielo artystyczne, sztuka, za-
wiera wigc wymiar duchowy, ktory zobowiazuje artyste do stuzby picknu, du-
chowosci, szczegdlnego rodzaju etyki, niepozwalajacej kierowaé si¢ tylko
prézna chwata lub korzy$ciami materialnymi®. Sztuka zawiera w sobie wyraz-
ne podobienstwo do dziatania Bozego w tym co stworzone. Nie ma ona sama
w sobie absolutnego celu, ale skierowana jest zawsze na to, co ja prawdziwie
uszlachetnia. Mowi si¢ bowiem, ze czlowiek tworzy. Nie stwarza; nie powoluje
jak Bog ex nihilo, ale tez nie powiela, nie kopiuje mechanicznie zastanej rze-
czywisto$ci. Raczej ja modyfikuje w taki sposdb, aby wydoby¢ z niej to, co jest
istota pickna i obdarowania’’. Artysta inaczej niz kazdy inny cztowiek ma
mozliwos$¢ doswiadczenia Absolutu, dziatania taski. Jakze bliskie sa sobie sto-
wa ,.tchnienie” i ,,natchnienie”. Podobnie jak Duch Swiqty, przez swoje tchnie-
nie jest tajemniczym artysta wszech§wiata, otrzymujacy natchnienie cztowiek
poprzez swdj geniusz podaza za ukrytym dobrem i pigknem. Poruszony wie-
loma wewngtrznymi i zewngtrznymi bodzcami nadaje temu dobru i pigknu
zachowujace je formy".

Niejednokrotnie przy pomocy tych form artysta stara si¢ pokaza¢ nietad,
nawet chaos, obrazujac zerwanie porzadku i rozbicie. Zrgcznie postuguje sie
skrajno$ciami (P. Picasso). Nie zawsze pokonuje to zranienie i wOwczas jego
tworczo$¢ jest wolaniem, krzykiem, wyrazajacym potrzebe przezwycigzenia
tego stanu. Sama umiejgtno$¢ uchwycenia harmonii — jak byto np. w sztuce
greckiej — tu nie wystarcza. Trzeba odnalez¢ sposob przezwycig¢zenia chaosu,
rozdarcia. Nie zawsze wigc sztuka jest odpowiedzia, wyrazem niewzruszonego
swiadectwa wiary. Zdarza sig¢, zaleznie od stanu duchowego artysty, ze jest
pytaniem, watpieniem i poszukiwaniem™. Czesto wyrazem nieobecnosci Boga,
a nawet sprzeciwu wobec Niego, co prowadzito do rozchodzenia si¢ sztuki
z wiarg. Ale najmroczniejsze stany duszy artysty i przedstawiane przez niego,
wstrzasajace przejawy zta, nie niwecza ostatecznie mozliwosci powrotu. Mimo
roztamu, jaki dokonal si¢ miedzy kultura a Kosciotem, sztuka nadal pozostaje
swego rodzaju pomostem, prowadzacym do do$wiadczenia religijnego®. Odna-

56 Jan Pawel 11, List do artystow, 1.2. 4. 5.

STK. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawla II, Krakéw 2003, s. 102-106.

58 Jan Pawel 11, List do artystéw, 15.

39 Cay piekno zbawi $wiat, z O. Marie-Dominique’iem Goutierre’em, filozofem i teologiem ze groma-
dzenia Sw. Jana, rozmawia Cezary Sekalski, thum. Agnieszka Kurys, w: www.mateusz.pl/mt/cs,
»Azymut” 1(2002).

80 Jan Pawel 11, List do artystow, 10.
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lezienie drogi i trwajace niekiedy przez dlugie lata, rozwiazanie dramatu osobi-
stego rozdarcia, kryzysu, wiaze si¢ z odkryciem prawdziwego pigkna, prowadzi
do adoracji transcendentnej tajemnicy Boga, niewidzialnego, najwyzszego
pigkna Prawdy i Mitosci, ktory najpetniej objawil si¢ w Jezusie Chrystusie,
,ktory jest odblaskiem Jego chwaly i odbiciem Jego istoty” (Hbr 1, 3), w kto-
rym ,,mieszka cala Pelnia: Béstwo, na sposéb ciata” (Kol 2, 9). Poza tym ro-
zumiane jest przez artystg¢ jako nieodzowna forma spelniania jego powotania.
Arty$ci w takim momencie, nawet nie uswiadamiajac sobie tego, stawali si¢
szczegblnymi przekaznikami Bozych poruszen, szczegdlnego rodzaju przesta-
nia do cztowieka, ktorego nie znieksztatca nawet czas. Ukazywali najbardziej
autentyczne zrodto wszelkiego pigkna, jakim jest mito§é cztowieka do Boga®
i pickno wzajemnej mitosci wierzacych w Chrystusa: ,,Po tym wszyscy pozna-
ja...” (J 13,35), wzajemnie przyjmujacych si¢ i mitujacych przy poszanowaniu
réznic®.

Dlatego wszelkie przejawy profanacji, a tym bardziej bluznierstwa w sztu-
ce, z jakimi spotykamy sig ostatnio do$¢ czg¢sto, budza niesmak i powazne wat-
pliwosci, czy mamy jeszcze do czynienia z tworzeniem, pigknem, cho¢ — jak
wielu utrzymuje i najprawdopodobniej stusznie — Zze sztuka moze miec¢ takze
charakter pozareligijny. Trudno jednak sobie wyobrazi¢, aby mogta miec¢ jaki-
kolwiek charakter poza utalentowaniem, obdarowaniem, odniesieniem do
Wzorca, ktory odnaleziony we wszystkich innych urzeczywistnieniach, decy-
duje o ich pigknie i ostatecznie o formie komunikacji apelujacej do ludzkiej
wrazliwos$ci oraz ludzkiego zachwytu i podziwu. Pamig¢ o tym, ze prawdziwe
dzieto sztuki rozbudza w czlowieku wyczucie pewnego absolutu duchowego,
wazna jest szczegolnie dzisiaj, w §wiecie tak bardzo zmaterializowanym i nie-
ustannie mierzonym wedtug kryteriow skuteczno$ci, wydajnosci i optacalnosci,
gdzie obrona sensu jako$ci oraz darmowosci jest tak bardzo potrzebna.

7. Pigkno w sporze z dobrem i prawda

Zaréwno Stary, jak i Nowy Testament moéwia o tajemnicy stworzenia
w kontekscie dobra i zta. Jedno podkresla harmonig, pigkno catego stworzenia.
Drugie natomiast, na pewnym etapie dziejow, zdaje si¢ je znieksztalcaé
i powaznie mu zagraza¢. Dlatego tez Objawienie nie zatrzymuje si¢ tylko na
wrazeniu estetycznym®. Pigkno, ukazujace si¢ cztowieckowi we Wcieleniu,
uchwytne, nie jest prosta harmonia formy; ,,najpigkniejszy z synéw ludzkich”
(Ps 45/44, 3), jest rownoczesnie w tajemniczy sposob Tym, ktory ,nie miat
wdzigku ani tez blasku, aby na Niego popatrze¢” (Iz 53, 2). Widzialno$¢ Boga

' W. Pasterniak, Piekno i sacrum. U podstaw pedagogiki teonomicznej, Poznan 1998, s. 106.

62 B. Forte, T eologia piekna a duszpasterstwo?, thum. A Radziszewska, ,,Pastores” 32/3(2006),
s. 12.

83 K. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawta II, Krakow 2003, s. 29.
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w $wiecie 1 Kosciele, ktorej podstawa jest Stowo przyjmujace naturg ludzka
i odnawiajace w kazdym czlowieku obraz Boga, jest jednak powaznie
zaktocona. W wielu miejscach Bog nie przenika juz przez stworzony przez
siebie obraz, poniewaz jest on przykryty wielorakim brudem grzechu. Trudno
si¢ zatem dziwi¢, ze w $wiecie i Kosciele, takze w sztuce, dostrzega sie zto,
czyli to, co negatywne. W tym samym jednak Kosciele ciagle obecne jest
przebaczenie, przeistoczenie, pozwalajace nam dostrzega¢ Boze pigkno, jego
obecnos¢™. Weiaz obecne jest powolanie do $wietosci i jej realizowanie,
w réznych wymiarach, rowniez w sztuce, bedacej typowo ludzka forma
wyrazu, przypominania, ze czlowiek nie rodzi si¢ gotowy — jest wezwany do
doskonalenia siebie; do tworzenia siebie przez swoje czyny, wybory. Przez nie
niejako nadaje sobie ksztalt, jakiego pragnie. ,,[Bog] na poczatku stworzyt
cztowieka 1 zostawil go wlasnej mocy rozstrzygania® — powie
starotestamentowy medrzec (Syr 15,14). Chodzi w koncu o dzielo najbardziej
podobne przez swa osobowa strukture do Stworcy — ,,Uczynmy cztowieka na
Nasz obraz, podobnego Nam...” (Rdz 1,26), dzielo najbardziej niezwykte®.
Czlowiek nie jest bytem po prostu, ale jest zadaniem dla samego siebie; jest dla
siebie ,,dobrem”. Moze siebie ocali¢ i moze siebie straci¢®. Swictos¢ za$, ktora
osiaga, jawi si¢ jako warto$¢ ,,nadbudowana” na wszystkich pozostatych; jako
swoiste ucielesnienie pigkna, ktérym bezsprzecznie jest doskonatos¢ (§w. To-
masz

z Akwinu)®’.

Zasygnalizowany powyzszej zwiazek piekna z dobrem nie pozwala zatrzy-
mac¢ si¢ tylko na pewnych przejawach bytu, cho¢by stanowilty one szczegdlne
elementy, przejete 1 przeksztalcane w Objawieniu. Zarébwno bonum, verum,
pulchrum et ens — jak méwi ontologiczna zasada — conventuntur™. Podobnie
jak trudno méwi¢ o pigknie, pomijajac zagadnienie dobra; nie dostrzegajac tej
brzydoty, jaka stanowi przystaniajacy kazde pigkno grzech, nie sposéb pomi-
na¢ w tej perspektywie takze prawdy. Dla Arystotelesa tragedia — bedaca
szczegdlng forma sztuki — zawsze stanowi jaka$ katharsis, wydobywajac na
swiatto dzienne najwazniejsze problemy, jakie nosi w sobie czlowieck. W ten
sposob pomaga cztowiekowi wej$¢ na drogg poszukiwania ich rozwigzania,
a artysta rozbudza w nas pragnienie poszukiwania prawdy®. Poszukiwanie to
jest niejednokrotnie wielkim dramatem, poniewaz ujawnia rozbicie naszego

S*http://ekai.pl/papiez/x19728/audiencja-ogolna-papiez-zacheca-do-dostrzezenia-pickna-kosciola/

65 7. Zdybicka, Czlowiek nie rodzi sie gotowy..., ,,Pastores” 32/3(2006), s. 29-30.

8 J. Tischner, Myslenie w zywiole piekna, W. Bonowicz (wybér i oprac.), Krakow 2004, s. 146.
7 W. Pasterniak, Pigkno i sacrum. U podstaw pedagogiki teonomicznej, Poznan 1998, s. 106-
107.

8 M. Pyc, Chrystus Piekno — Dobro — Prawda. Studium Chrystologii Hansa Ursa von Balthasa-
ra w jej trylogicznym uktadzie, Poznan 2002.

89 Czy piekno zbawi swiat, w: www.mateusz.pl/mt/cs
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swiata; zwodzaca ulud¢ pigkna, ktore nie jest dobrem i prawda, ktora czgsto
bywa gorzka, daleka od przezy¢, wiazacych si¢ z doswiadczeniem pigkna. Od-
chodzenie od klasycznego sposobu ujmowania tych zagadnien, jakie wlasciwe
byto tradycji chrzescijanskiej przez wiele wiekow, nie utatwia przezwycig¢zenia
tego dramatu. A takie wlasnie, odchodzace od tradycyjnej metafizyki poszuki-
wanie, zdaje si¢ by¢ charakterystyczne dla J. Tischnera™. Jakby jednak nie
bylo, dramat ten rozgrywa si¢ na naszych oczach, dotyczy naszego $wiata,
poniewaz dzieje si¢ w Swiecie podstawowych wartosci: pigkna, prawdy i dobra.
Nasz sposob do§wiadczania tych warto$ci — jak powie Tischner — ma charakter
dramatyczny, poniewaz nieustannie spotykamy si¢ z konfliktem. I tak tworca
filozofii dramatu dochodzi do przekonania, ze pigkno, prawda i dobro non
conventuntur, gdyz miedzy nimi trwa nieustannie spér o pierwszenstwo’'. Re-
perkusje tego sporu widoczne sa miedzy innymi u takich autoréw, jak Kierke-
gaard, Nietzsche, Heidegger, Lévinas, nie wylaczajac samego Tischnera. We-
dlug Kierkegaarda ludzkiemu zyciu potrafi nadac blask tylko pigkno. Prawda
jest dla niego o tyle prawda, o ile jest pigknem. Podobnie jesli chodzi o dobro.
Przezycie estetyczne zatem przesadza o wszystkim, a pigkno jest bezwzglednie
wartoscia prymarna ~. Z kolei Nietzsche postuluje catkowite odrzucenie warto-
$ci zwigzanych ze $wiatem chrze$cijanskim i powr6t do antycznego $wiata
przedsokratejskiego””. Heidegger natomiast nie pyta o dobro i zto, ale przede
wszystkim o prawdg bycia. Ale co poczaé, kiedy pojawia si¢ ,,prawdziwy mor-
derca” albo ,,prawdziwy ktamca”? ,,Co z tego, ze czlowiek mial racje, skoro
wynikneto z tego wielkie nieszczescie””*. Tymczasem Lévinas i Tischner uwa-
7aja, ze pierwsza wartoécia jest dobro. Zycie jest pigkne, nabiera blasku; jest
tez prawdziwe, wlasnie dzigki dobru. W filozofii obu autorow o tym pierw-
szenstwie dobra przesadza Drugi — doswiadczenie drugiego czlowieka, jak
powie Tischner. Jego bowiem dotyczy dramat milosci i nienawisci, zdrady
i przebaczenia, spotkania i rozstania. Chodzi o fundamentalny warunek spotka-
nia, wzajemnego zaufania; co tak naprawde zbliza ludzi do siebie”. Czlowiek
staje si¢ szczes§liwy 1 zyje pigknie, kiedy wybiera dobro. Wowczas wznosi si¢
ku czemus, co jest ponad czasem’®. I choé nie chodzi tu o jakakolwiek ocene
stusznosci drogi, jaka wybiera filozof J. Tischner; trzeba powiedzie¢, ze przez
swoja filozofi¢ dramatu raczej zbliza si¢ do conventuntur, niz od niego oddala.
I moze czg$cia tego dramatu jest wlasnie nieufno$¢ tego mysliciela do klasycz-

™ J. Tischner, Myslenie w zywiole piekna.

7 Tamze, s. 21.

72 Tamze, s. 22.

3 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttam. L. Staff, Krakow 1907, s. 5.

™ A. Adler, Sens zycia, tham. M. Kreczowska, Warszawa 1986, s. 172.

73 J. Tischner, Historia filozofii po géralsku, Krakow 2001, s. 37; tenze, Spotkanie. Z ks. Jozefem
Tischnerem rozmawia Anna Karon-Ostrowska, Krakow 2003, s. 128.

76 J. Tischner, Filozofia dramatu, Paris 1990, s. 257.
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nej ontologii. Tak czy owak, przez swoja refleksje odsyta nas niejako do pigkna
duchowego, moralnego, z ktérym wiaze si¢ nierozerwalnie prawda — jej blask.
Prawda jest bowiem pigkna sama w sobie; zdolna do wyrazenia poznania rze-
czywisto$ci stworzonej i niestworzonej, konieczna w zyciu kazdej istoty obda-
rzonej rozumem. Kazda forma pigkna zawiera w sobie sktadnik dobra i praw-
dy. Pigkno jest wielowymiarowe i wieloaspektowe; cho¢ wieczne, przejawia
si¢ w tym, co doczesne, przemijajace, zmienne’ .

Ale refleksja na temat relacji pigkna do prawdy ma dos¢ dtuga historig, po-
niewaz serce czlowieka nieustannie pragnie, tgskni za Prawda, ktora okazuje
si¢ samym zyciem; Czego dusza bardziej pragnie jesli nie prawdy? — pytat §w.
Augustyn”. To wlasnie prawda objawia nam niepojeta, bezinteresowna mi-
1o§¢™, ktorej trudno sig oprze¢; wobec ktorej nie mozna przej$¢ obojetnie.
Wspomniany $w. Augustyn odkrywa w pigknie Osobowe ,,Ty”, ale tez od-
wieczng zasade; dawna i zarazem nowa. W zasadzie cale jego zycie naznaczo-
ne byto dwoma problemami, ktérym dat si¢ bez reszty pochtona¢. Chodzi
o prawde o Trojcy Swietej i o pigkno. Odroznia i zarazem oddziela w swoich
pismach pigkno stworzonego $wiata od Stworcy. Ale to pigkno stworzone,
poniewaz odbija najdoskonalszy blask, prowadzi go do Pigkna nieskonczone-
go, do Boga. A sila, ktéra go pociaga ku temu Pigknu, jest — podobnie jak
u Platona — mito§¢™. Pigkno rzeczy stworzonych nie przynosi mu zaspokoje-
nia, ale budzi coraz wigksza tesknote za Bogiem, co rozmilowany w pigknie
Augustyn ujat w stowach: ,,P6zno Cig umilowalem, Pigknos$ci tak dawna a tak
nowa, pé6zno Cie umitowatem™'. Wedlug Augustyna pickne jest to, co jest
piekne w sobie, co charakteryzuje si¢ wewngtrzng organiczng harmonia, a nie
to, co nam si¢ podoba®. Do podobnego wniosku dochodzi §w. Tomasz
z Akwinu. Tyle tylko, ze punktem wyjscia nie jest dla niego — jak u Augustyna
— piekno odsylajace do wigkszego pigkna; przejscie od formy do formy, ale
Pigkno samo w sobie, ktore zjawito si¢ w historii, w pewnym czasie, w Stowie
— raz na zawsze".

Rozmitowanie w sztuce i pigknie nie musi oznacza¢ zatem odsunigcia na
margines, a nawet przesunigcia na ,,drugie miejsce” problemu prawdy i dobra.
Wystarczy wspomnie¢ chociazby wyznanie Beethovena, ktéry w swoim testa-
mencie napisal, ze zawsze ponad pigknem szukal prawdy, cho¢ dla niego mu-

"T'W. Pasterniak, Piekno i sacrum. U podstaw pedagogiki teonomicznej, Poznan 1998, s. 105.

8 Augustyn, In Iohannis Evangelium Tractatus, 26. 5: PL 35, 1609.

7 Benedykt XVI, Przeméwienie do uczestnikéw Plenarnego Zgromadzenia Kongregacji Nauki
Wiary (10 lutego 2006), AAS 98(2006), 255.

8 B, Forte, T eologia piekna a duszpasterstwo?, thum. A Radziszewska, ,,Pastores” 32/3(2006),
s. 7-8.

81 «Sero te amavi, pulchritudo tam anatiqua et tam nova, sero te amavil»: Confessiones, 10, 27
CCL 27, 251.

82 B. Forte, Teologia piekna a duszpasterstwo?, s. 9.

8 Tamze, s. 13.
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zyka byla jedynym sposobem jej poszukiwania. I ona najlepiej u tego genialne-
go artysty wyrazata, wlasciwa chocby Augustynowi, tesknote za Absolutem,
byla miejscem i zarazem sposobem pytania o sens istnienia, cierpienia i mito-
sci. Pigkno w tym kontekscie rzeczywiscie zbawia, ale nie w tym znaczeniu, ze
daje pelne poczucie osiagnigtego juz celu. Ono rozbudza w czlowieku chec
dazenia do tego celu i osiagnigcia go juz na zawsze™. Artysta, tak jak kazdy
cztowiek, potrzebuje ojczyzny. Papiez Jan Pawel I, piszac swoj List do arty-
stow, utozsamia taka ,,0jczyzng duszy” kazdego tworcy z religia, ktora jest
wielkim zrédltem natchnienia. To wlasnie w tym wymiarze cztowiek zadaje
najwazniejsze pytania egzystencjalne i poszukuje na nie odpowiedzi. O ile
ubozsza bylaby sztuka, gdyby oddalita si¢ od zrodta Ewangelii, ktora jest boga-
tym skarbcem dla kazdego artysty, przede wszystkim dzigki jej centralnej
prawdzie o Wcieleniu Stowa Bozego™. Prawda ta moze by¢ rownie fascynuja-
ca, jak 1 oszalamiajaca, nieprawdopodobna. Stowo, stajac si¢ cialem, przyjeto
prawdziwe czlowieczenstwo, takze wszelkie zwigzane z tym ograniczenia,
ktore paradoksalnie pomagaja ,,dotknac” tego, co nieograniczone i Prawda ta,
W sposob wilasciwie nigdzie indziej niespotykany, wychodzi na spotkanie tego
poszukiwania, ktore jest istota zarysowanego powyzej dramatu. Jedno$¢ mig-
dzy pigcknem, dobrem i prawda stanowi ideat, do ktorego wszyscy dazymy
i ktory realizuje si¢ w pelni w doskonatym cztowieku — Jezusie Chrystusie.
Ewangelie wielokrotnie ukazuja Jezusa, ktory — zdaniem faryzeuszow — uwo-
dzit thumy. Tymczasem On ich zachwycal swoja madro$cia, inteligencja, pigk-
noscia, dobrocia i $wietoscia™®.

8. Najpiekniejszy z synow ludzkich zbawia swiat

Ludzkie oblicze Chrystusa staje si¢ w ten sposob najbardziej konkretnym
1 najbardziej wymownym objawieniem $wiatu oblicza Bozego. Kosciot, ktory
w Nicei (787 r.) uznaje za dozwolone przedstawianie Chrystusa na obrazach
i uzasadnia kult takich wizerunkoéw®', odsyta kazdego wierzacego do osobiste-
go doswiadczenia tego oblicza, przez Chrystusa obecnego jako$ w kazdym
cztowieku. I jest to decyzja doniosta nie tylko w wymiarze historycznym, reli-
gijnym, teologicznym, ale tez kulturowym. Decydujacym argumentem, prze-
mawiajacym — zdaniem biskupow zgromadzonych w Nicei — za takim rozwia-
zaniem, byla tajemnica Wcielenia. Przychodzacy na swiat Syn Bozy 1 przyjmu-
jacy na siebie cala kondycj¢ ludzka, z wyjatkiem grzechu, staje si¢ w swoim
cztowieczenstwie jakby pomostem miedzy sfera widzialng i niewidzialna;

8 Czy piekno zbawi swiat, w: www.mateusz.pl/mt/cs

85 Jan Pawel 11, List do artystéw, 13.

8 Czy piekno zbawi swiat, w: www.mateusz.pl/mt/cs

87 Synod Lateranski (649): DS 504; Ga 3, 1; Sobdr Nicejski II (787): DS 600-603; Katechizm
Kosciola Katolickiego, Poznan 1994, 476.
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uobecnia t¢ druga, a ikona nie jest czczona dla niej samej, ale dlatego, ze odsy-
ta do tej rzeczywistosci, ktora przedstawia™.

Jednak opisy piekna fizycznego Mesjasza (Ps 45,2. 6-7; Pnp 5,10-16; Hbr
1,8-9), zostaly zestawione z oszpeconym Stuga Panskim®. Zapowiadajac to
jedyne w swoim rodzaju i zmieniajace dzieje ludzkosci wydarzenie, jakim jest
Wocielenie i dokonane przez Boga w Chrystusie Odkupienie, autor natchniony
pisat: ,JJak wielu ostupiato na jego widok — tak nieludzko zostal oszpecony
Jego wyglad i posta¢ Jego byta niepodobna do ludzi — tak mnogie narody si¢
zdumieja, krolowie zamkna przed Nim usta, bo ujrza co$, czego im nigdy nie
opowiadano, i pojma co$ niestychanego (...) Nie miat On wdzigku ani tez bla-
sku, aby na Niego popatrze¢, ani wygladu, by si¢ nam podobal. Wzgardzony
1 odepchnigty przez ludzi, Maz bolesci oswojony z cierpieniem, jak kto$§ przed
kim si¢ twarze zakrywa, wzgardzony tak, iz mieliSmy Go za nic. Lecz On si¢
obarczyl naszym cierpieniem, On dzwigal nasze bolesci, a mySmy Go za ska-
zanca uznali, chlostanego przez Boga i zdeptanego” (Iz 52,14-53,5). Moze
wlasnie taka jest cena jednos$ci pigkna, prawdy i dobra; jedno$ci rownie wznio-
stej, jak upragnionej, pozadanej. Zwlaszcza kiedy najwigksza ,,brzydota”, roz-
bijajaca tg jedno$¢ i niszczaca pigkno jest grzech.

Wréémy jeszeze raz do stow F. Dostojewskiego, ktory mowi o pigknie
zbawiajacym $wiat. Najwigksza wartos¢ tego Pigkna polega na tym, Ze nie
ogranicza si¢ ono tylko do wymiaru estetycznego, ale stanowi najbardziej
idealng z mozliwych petnig i jedno$¢. Augustyn i Tomasz o Chrystusie — Mgzu
bolesci, przed ktorym zakrywa si¢ twarz (Iz 53,2), moéwia zgodnie jak
o najpigkniejszym z synow ludzkich (Ps 45,3). On jest tym pigcknem, ktore
zbawia $wiat”. Przemienienie Chrystusa na Gorze Tabor nie miato na celu
jedynie wprowadzenia obecnych z nim uczniow w zachwyt. Przygotowujac ich
w ten sposob na trudne chwile swojej meki 1 $mierci, Jezus przygotowywat ich
tez do patrzenia na kazdego cztowieka w perspektywie zbawiajacego Boga,
w oczach ktorego prawdziwe pigkno czlowieka, cho¢ jest zamazane; zakryte
przez grzech, nie jest calkowicie zniszczone, a cierpienie, tak bardzo na pozor
odlegte od pickna, zdaje si¢ je uwydatnia¢’'. Cztowiekowi bowiem trudno jest
zrozumie¢ pigkno, jesli nie wynika ono z harmonii, pewnych uznanych i
akceptowanych kanonow.

Niemniej sztuka religijna, chcac wyrazi¢ to jedyne w historii ludzkosci wy-
darzenie — wejscie odwiecznego Stowa Bozego w dzieje ludzi w pelni czasow,
aby ich odkupi¢ przez zlozenie ofiary z samego siebie na krzyzu, odwotuje sig¢
do tych kanondéw i harmonii. Powstajace w ten sposob dziela sztuki stajq sig

8 Jan PaweL 11, Duodecimum saeculum, List apostolski (4 grudnia 1987), 8-9: AAS 80(1988),
247-249; K. Jezowski, List artysty do Ojca Swietego Jana Pawla II, s. 30-34. 78-79.

% K. Bardski, Zdumienie i zachwyt, ,Pastores” 32/3(2006), s. 25-26.

% B. Forte, Teologia piekna a duszpasterstwo?,s. 7.
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hymnem z kamienia, barw, §wiatta, na cze$¢ Boga. Takim hymnem i wyrazem,
z jednej strony mitos$ci, czci, a z drugiej, szczegdlnego rodzaju doswiadczenia
religijnego, jest kazdy $wigty obraz, ikona liturgiczna, katedra, takze ta wspo-
minana powyzej i zwigzana z katecheza Benedykta XVI o pigknie Boga. Ot6z
ze $wiatynia Notre Dame, jej architektonicznym pigknem 1 historia, nieodpar-
cie kojarzy si¢ nam posta¢ Quasimodo. I cho¢ mamy do czynienia z fikcja lite-
racka, to okaleczone ciato stanowi do§¢ wymowny symbol, znak, swego rodza-
ju pryzmat, nawet, w naszej refleksji na temat odnoszonej do Boga kategorii
piekna. To takze pewne zadanie, jakie staje przed nami, aby w przystowiowym
juz Quasimodo dostrzec opis mitosci Boga do ludzi i sprobowac¢ na t¢ mitos¢
odpowiedzie¢. Symbol ten jawi si¢ nam zatem jako pewne wyzwanie dla naszej
wrazliwo$ci. Nietrudno jest bowiem kocha¢ tych, ktorzy nas kochaja, podzi-
wiac i chcie¢ posiada¢ dzieto sztuki, ktore nas_poruszyto. Quasimodo moze by¢
w tym konteks$cie symbolicznym odniesieniem do tego, co przedstawia nam
Czwarta Piesn o Studze Pana z Ksiggi Izajasza. Oszpecony wyglad i postaé
Syna Bozego w najbardziej wymowny sposob koryguje nasze rozumienie
pigkna, odrywajac nas od powierzchownosci i kierujac na to, co nalezy do isto-
ty. Nie chodzi bowiem tylko o przezycie estetyczne, chwilowe wrazenie. Cho-
dzi o samo pigkno, ktore jest w Bogu; o pigkno Boga, pigkno Jego mitosci do
czlowieka, ktorego najwigksza brzydota jest grzech. W Jezusie Chrystusie,
najdoskonalszym i przez to najpigkniejszym obrazem czlowieka, pigkno spoty-
ka sig¢ z niewyslowiona dobrocia i prawda — z mitosierdziem; tak jak spotyka
si¢ w Nim stworzenie z odkupieniem.

Chodzi wreszcie o obraz Boga, ktory dzigki Wcieleniu, Osobie Jezusa
Chrystusa, moze by¢ odmalowany w cztowieku, uchwytny, wyrazalny, co poza
wydarzeniem Chrystusa nie byto mozliwe”. Jak bowiem przedstawi¢ pigkno
samego Boga; niewidzialnego, niepojetego. Wcielenie zapoczatkowuje
niewatpliwie ,,eckonomi¢” obrazoéw, ale tez przyczynia si¢ do radykalnego
zwrotu w ekonomii zbawienia. Od tego momentu nie tylko mozna przedstawic
w pigknych barwach i ksztattach Boga, poniewaz w Jezusie Chrystusie ma
ciato, twarz. Bog rowniez przychodzi ze swoja twarza i w ciele do kazdego
cztowieka, odkrywajac mu prawdziwe pigkno’, ktére niejednokrotnie
przykryte — zamazane brzydota grzechu, pozostaje nieuchwytne; poza tym,
jedynym
w historii wydarzeniem, niemozliwe do skonfrontowania z jego prawdziwa
zasada. W Jezusie Chrystusie, Bogu Czlowieku, mozna to pigkno
kontemplowa¢ i odnosi¢ do kazdej istoty ludzkiej, ktora dzigki temu juz nie
tylko je odbija, ale jest przede wszystkim wezwana do uczestnictwa w nim.
W Jezusie Chrystusie Bog pozwolit zniszczy¢ zewngtrzny, cielesny obraz

%2 Katechizm Kosciota Katolickiego, 1161.
” Tamze, 1159.
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pigkna, aby w ten sposob odnowic jego istotg, bez ktorej tak charakterystyczna
dla pigkna harmonia nie istnieje. Tylko Jezus Chrystus ukazuje nam, jak praw-
da mitosci potrafi przemieni¢ ciemnag tajemnicg $mierci w jasne S$wiatto
zmartwychwstania. I ten blask chwaly Bozej przekracza wszelkie istniejace
w $wiecie pigkno. Prawdziwym pigknem jest bowiem mito$¢ Boga, ktéra
definitywnie objawila si¢ nam w tajemnicy paschalne;j.

* %k ok

Pigkno, cho¢ stanowi wilasciwy przedmiot estetyki, nie moze by¢ przez nia
catkowicie zawlaszczone. Juz sztuka starozytna zmagala si¢ ze sporem na temat
pickna, ktére nie wyczerpuje si¢ tylko w tym, co zewngtrzne i subiektywne. Pigkno
domaga si¢ i wyraza w pelni; jednosci z dobrem i prawda. Wyrazem tego jest,
krytykowana dzi§ czgsto, tradycja klasyczna, ze swoimi kanonami i formami. Zostata
ona przejeta 1 kontynuowana w sztuce chrzescijanskiej, ktora przez zwiazek z sacrum
stara si¢ ukaza¢ najbardziej wlasciwy sposob rozwiazania sporu pigkna z dobrem i
prawda. Dokonuje si¢ to ostatecznie w Slowie Wcielonym, bedacym najpetniejszym
objawieniem Pigkna, jako najpetniejszej Prawdy i Dobra, ktorych $lady w dziele
stworzenia, przez cale dzieje czlowieka, odkrywa i przedstawia w artystycznej formie,
sztuka.

Summary

Although the beauty constitutes the proper subject of the asthetics, it cannot be fully
owned by the esthetics. Already ancient art saw beauty as not only superficial and
subjective. The beauty can be completely expressed only in the unity with the Good
and the Truth. This view finds its expression in classic tradition and a continuity in
Christian art, trying through the relation to sacrum to show the best way of solving the
dispute of beauty with the Good and the Truth. Their traces in the work of creation find
their expression in arts through centuries.



