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Miejsce akcji: przydrozny bar o nazwie ,Five Ages Dinner” znajdujacy sie tuz
przy jednej z niezliczonych amerykanskich autostrad. Sceneria znana z setek fil-
mow i powiesci popularnych, odnoszacych sie do toposu drogi i podrdzy; réwnie
dobrze mogtoby to by¢ miejsce postoju bohateréw kultowego Easy Ridera (rez.
D. Hopper, 1969). Napis w ramce umieszczonej wewnatrz kadru komiksowego
przedstawiajgcego powyzszg restauracje nawigzuje do tytutu piosenki Williego
Nelsona: ,To byt czas Kaznodziei...”. Gdzie$ ze Srodka jadtodajni dobiega, jakze
wymowne w kontekscie dalszej historii, pytanie: ,Wtasnie tu zamierzasz go szu-
kac, Jesse?”t. W nastepnym kadrze poznajemy gtéwnych bohateréw opowiesci,
siedzgcych przy stoliku i zywo dyskutujacych. Jest ich tréjka — dwdch mezczyzn
(jeden w koloratce i ciemnej koszuli, a drugi, pomimo nocnej pory, w okula-
rach przeciwstonecznych) oraz mtoda kobieta. ,Teksas jest tak samo dobry, jak
inne miejsca” — odpowiada na wczesniejsze pytanie kaznodzieja. Jego rozmoéw-
cy nie wydajg sie jednak tg odpowiedzig usatysfakcjonowani. , A ty gdzie bys
szukat?” — zagaduje drugiego mezczyzne dziewczyna. ,Bo ja wiem? Kiedys spo-
tkatem goscia, ktory byt stuprocentowo pewny, ze znalazt Boga, ale zamkneli
go za pieprzenie frajeréw w oczodoty. Pamietam, ze nosit taki wielki cylinder...”
,Styszatam, ze sg dwa dobre miejsca, w ktédrych mozna szuka¢ Boga: koscidt
i dno butelki” — odpowiada kobieta. ,,Moze wiec poszukam monopolowego”
— podsumowuje kaznodzieja — ,bo mdéwie wam: jest cholernie pewne, ze nie
znajdziemy go w kosciele”. ,,Ani w komiksie” — chciatoby sie w tym miejscu od
razu dodaé, gdyz, o czym bedzie mowa, najciekawsze przyktady twdrczosci ob-

Y Kaznodzieja, t. |: Zdarzyto sie w Teksasie, scen. G. Ennis, rys. S. Dillon, ttum. M. Drewnow-
ski, Egmont Polska, Warszawa 2002, s. 6.
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razkowej wykorzystujgcej tematyke sakralng to niemal zawsze przewrotne lub
tez wprost bluzniercze tytuty, ktérym daleko do katechetycznych opowiastek.

Przedstawiona wyzej scena otwiera serie Kaznodzieja, ktdrej autorami sg
scenarzysta Garth Ennis i rysownik Steve Dillon. Kaznodzieja to komiks, a wta-
Sciwie graficzna powies¢ wydawana w USA od 1995 do 2000 r., ktéra réwniez
w Polsce doczekata sie 13-tomowej edycji. Jest to historia niezwykta w kon-
tekscie twodrczosci komiksowej, ale réwniez kultury popularnej w ogdle, ktéra
zyskata juz status pozycji kultowej wsrdd mitosnikow opowiesci obrazkowych.
Préba odkrycia fenomenu dzieta Ennisa i Dillona bedzie jednym z zasadniczych
celdw niniejszej refleksji, poswieconej obecnosci watkdw religijnych i quasi-reli-
gijnych w twdrczosci komiksowej. Te zas, jak czytelnik miat okazje sie przekonac
w przytoczonym fragmencie Kaznodziei, w przypadku komiksu prezentujg sie
wyjgtkowo atrakcyjnie, jesli sg wykorzystywane w formie przewrotnej i nierzad-
ko obrazoburczej. Wstep do serii The Preacher jest tego najlepszym dowodem.
Oto bowiem bohaterami opowiesci stajg sie trzy, wyjatkowo dziwaczne, nawet
jak na warunki komiksowe, osobliwosci — kaznodzieja Jesse Custer, Scigany
przez wymiar sprawiedliwosci za spalenie zywcem swojej spotecznosci wier-
nych, zakochana w nim z wzajemnoscig Tulip (zabdjczyni) oraz tajemniczy Cassi-
dy, ktory okazuje sie byc... wampirem. Ta zupetnie absurdalna grupa wyrzutkéw
rusza z, chciatoby sie rzec, najswietszg i najbardziej bluznierczg zarazem misjg,
jakg mozna sobie wyobrazi¢ — ich zadaniem jest odnalezienie Boga, ktéry zda-
niem wielebnego Custera opuscit niebianski tron, pozostawiajac swoje stworze-
nia wlasnemu losowi. Celem jest tu jednak nie tylko staniecie przed obliczem
stworcy, ale i wymierzenie mu kary za porzucenie swego dzieta.

Obrazoburczos¢ wobec prawd wiary, chrzescijanskiej ikonografii czy mo-
ralnych wskazan jest na kartach Kaznodziei wszechobecna. Trudno sie zreszta
dziwié, skoro za komiks ten odpowiada Garth Ennis — jeden z najodwazniejszych
i najbardziej bezkompromisowych scenarzystéw zachodniego komiksu, styngcy
z tamigcych najrézniejsze tabu historii. Kaznodzieja stanowi kwintesencje ko-
miksu intelektualnie niezaleznego, cho¢ nie jest oczywiscie jedynym przypad-
kiem nawigzywania wzajemnych kontaktéw miedzy europejsko-amerykarska
tworczoscig obrazkowg a tematykg wiary (przewaznie w judeochrzescijanskiej
odmianie). Drugim z przyjetych w niniejszej analizie celéw bedzie zatem krétkie
przesledzenie owych religijnych inspiracji w obszarze komiksu, ktérych najnow-
szym i najswiezszym wcieleniem sg serie Kaznodzieja oraz Hellboy.

Trudno bytoby uzna¢ komiks za obszar dziatalnosci artystycznej w szczegdl-
ny sposob wchodzgcy w dialog z religia. Nawet najwazniejsze i najlepsze przy-
ktady konfrontowania opowiesci obrazkowych z zagadnieniami kosmogeniczny-
mi czesto nie mogg sie réwnac z podobnymi zabiegami obecnymi na obszarze
literatury czy malarstwa, ktére w znacznie bardziej subtelny, ale tez i pogtebiony
sposéb poruszajg te tematy. Komiks wykazuje jednak swa oryginalnos¢ w ra-
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mach wtasciwych dla siebie zabiegdw formalnych, takich jak karykatura, przery-
sowanie czy pastisz. Nie nalezy bowiem zapominaé, ze komiks — wbrew stusznie
nobilitujgcym, ale i zatracajgcym w pewnym sensie pierwotny charakter tego
obszaru artystycznego teoriom — wyrasta z wczesnoprasowego rysunku saty-
rycznego i form paramalarskich, ktérych celem byto maksymalne uproszczenie
strony wizualnej, a tym samym wyeksponowanie tresci parodiujagcej lub komen-
tujacej dane wydarzenie. Sama strona graficzna komiksu, takze wspétczesnego,
ma znamiona uproszczenia i obrazowego uschematyzowania zamiast pieczo-
towitego przedstawienia danej sekwencji lub wydarzenia. Implikacje ptynace
stad dla ideologicznych podstaw funkcjonowania komiksu wydajg sie oczywiste
— ta forma artystycznej dziatalnosci daje najlepsze efekty dzieki zastosowaniu
sie do regut pastiszu, czesto majgcego wrecz obrazoburcze oblicze (ktére zndéw
doskonale wspodtgra z esencjalnym sktadnikiem opowiesci obrazkowych, jakim
jest oferowanie nierzadko karykaturalnej wizji danego zagadnienia). Komiks,
jak stusznie zauwaza jeden z najwazniejszych badaczy tego medium, Douglas
Wolk, wielokrotnie koncentruje sie na konstruowaniu i operowaniu zestawem
metafor (na poziomie wizualnym i narracyjnym), ktére najlepiej pasuja do
wspomnianego wczesniej, formalnie ograniczonego i raczej schematycznego,
sposobu rysowania komikséw?. Nie dziwi zatem, mowi dalej Wolk, ze najzna-
mienitsze przyktady twdrczosci komiksowej to tytuty pokroju Mausa (scen. i rys.
A. Spiegelman), w ktérym tragedia Holocaustu przedstawiona zostaje poprzez
metaforyzujacg forme opowiesci o myszopodobnych Zydach i kotopodobnych
hitlerowcach, lub Straznicy (scen. A. Moore, rys. D. Gibbons), gdzie konwen-
cjonalna formuta opowiesci o superbohaterach zostaje wykorzystana a rebours
w celu zaprezentowania zamaskowanych heroséw jako Zrédta zagrozenia.
Gdyby przyjrzec sie kluczowym relacjom miedzy tematyka religijng a ob-
szarem komiksu, zndw okaze sie, ze najciekawsze przyktady tego rodzaju zwigz-
kéw bedg pochodzi¢ z tytutdw silnie ,metaforyzujgcych”, tzn. wpisujgcych watki
religijne w nieoczywiste i niejednokrotnie bluzniercze wrecz ramy historii ob-
razkowych. Nie dziwi bowiem, ze préby dostownego adaptowania chociazby
wybranych fragmentéw Biblii na gruncie komiksu, poza nielicznymi wyjgtkami
pokroju Ksiegi Genesis Roberta Crumba, nie spotkaty sie z uznaniem ze strony
czytelnikow lub znawcow komiksu. Przyktadem tego rodzaju ,wiernych” strate-
gii adaptacyjnych byta seria Picture Stories From the Bible wydawana w latach
40. XX wieku przez amerykariskie wydawnictwo Da Capo. Ow serial, prezentu-
jacy kolejno wydarzenia ze Starego i Nowego Testamentu, juz w chwili premie-
ry razit swg konwencjonalnoscia oraz — co szczegdlnie dla komiksu szkodliwe —
przyliterackim charakterem narracji, streszczajgcym oryginat i ,,zdobigcym” go

2 D. Wolk, Reading Comics. How Graphic Novels Work and What They Mean, Da Capo,
Filadelfia 2007.
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niejako przy okazji rysunkiem komiksowym. Na gruncie fabularnym Picture Sto-
ries from the Bible sg jedynie przepisaniem kolejnych fragmentéw Biblii, bez
jakiegokolwiek komentarza odautorskiego czy préb wchodzenia w dyskusje
z prezentowanymi wydarzeniami (te zresztg byty niemozliwe z racji przybiera-
jacych w tamtym czasie na sile nastrojow antykomiksowych w spoteczenstwie
amerykanskim, ktére wymuszaty prezentowanie konserwatywnych moralnie
opowiesci). Takze rysunek nie stanowi tu zadnej dodatkowej atrakcji — ilustracje
przywodza na mys$l mato udane imitacje klasycznych prac rysownikéw wcze-
snych komikséw awanturniczych i przygodowych, pokroju Tarzana z pracami
Hala Fostera. Stylistyka obrazkdw obecnych na tamach Picture Stories... to
przyktad niemalze akademickiej kreski komiksowej, ktéra stara sie jak najlepiej
oddac¢ proporcje postaci, rezygnujgc z powazniejszych eksperymentéw doty-
czacych perspektywy, tta czy potozenia bohateréw wzgledem siebie. Wszystkie
powyzsze czynniki sprawiajg, ze Picture Stories from the Bible stanowig przyktad
mato interesujgcej ,broszurki” komiksowej, ktdra nie spetnia owego fundamen-
talnego wymogu obrazkowe]j konwencji, jakim jest wejscie w dialog (wizualny
lub narracyjny) z przedmiotem przedstawienia. Trudno obwiniaé¢ o to samych
tworcow serii, ktdrzy nie mieli ambicji ani nawet instytucjonalnej mozliwosci
podobnych zabiegdw, prezentujac w koricu komiks majgcy by¢ uzupetnieniem
(a pewnie niejednokrotnie i zastepstwem) Biblii, wydawanym w dodatku w wy-
jatkowo niesprzyjajacej atmosferze spoteczno-politycznej. Warto takze wspo-
mnieé, ze wspotczesnie tworczos¢ komiksowa positkujaca sie wprost tekstem
biblijnym jest o wiele bardziej liberalna, tak w formie, jak i w tresci, wzgledem
oryginatu. Wystarczy wskazac chociazby The Brick Bible Brendana Powella Smi-
tha czy Manga Bible. Ta pierwsza, cho¢ podobnie do Picture Stories from the Bi-
ble stara sie dostownie odwzorowac kolejne ksiegi Starego i Nowego Testamen-
tu, przybiera oryginalng forme wizualng, korzystajgc ze zdje¢ przedstawiajgcych
wydarzenia za pomoca klockdw Lego. Manga Bible autorstwa Hidenori Kumai
oraz Kozumi Shinozawy to z kolei radykalne zderzenie z estetykg mangowa,
w ktdrym czytelnik musi skonfrontowac sie z postacig Marii Magdaleny przypo-
minajgcg bohaterki z serialowej Czarodziejki z ksiezyca. To juz jednak przyktady
wspotczesne. Chcac zwrdcic uwage na wczesne proby redefiniowania watkdow
religijnych w ramach komiksu nalezy siegng¢ po tytut, bez ktérego zadna rekon-
strukcja historii tego medium obejs¢ sie nie moze — po Supermana.

Historia rozpoczyna sie nastepujaco: oto dwoje rodzicéw staje w obliczu
zagtady, jaka zawista nad ich ludem. W sytuacji niebezpieczeristwa matzonkowie
decyduja sie na ostatni, desperacki krok — postanawiajg za wszelkg cene ocali¢
swego synka przed nadchodzgcg apokalipsa. Ojciec i matka umieszczajq swe-
go potomka w przygotowanym dla niego prostym srodku lokomocji i wysytajg
go w podrdz, jak najdalej od miejsca narodzin. Malucha odnajduje mieszkanka
,innego swiata”, ktéra okazuje mitos¢ podrzutkowi i decyduje sie wychowadé go
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zgodnie z wtasng tradycjg i wedtug regut panujgcych w spoteczenstwie, w ktoé-
rym zyje. Gdy chtopiec zaczyna dorastac, zauwaza, ze rézni sie od swoich ré-
wiesnikéw. Odkrywajac kolejne prawdy na temat swego pochodzenia chtopiec
— teraz osiggnawszy juz wiek dojrzaty — przyjmuje na siebie misje nauczyciela
i obroncy swego ludu.

Powyzszy schemat odnosi sie do dwdch, jak sie okazuje, niezwykle zbieznych
historii: dziejow biblijnego Mojzesza oraz pochodzenia komiksowego Superma-
na. Autorzy komiksu o Cztowieku ze Stali — Jerry Siegel i Joe Shuster — nigdy nie
ukrywali swych inspiracji biblijng symbolika w czasie projektowania opowiesci
o przybytym z gwiazd nadcztowieku. Na przestrzeni lat kolejne odcinki komik-
sowego serialu, jak réwniez adaptacje przygdd Supermana na gruncie innych
medidw, poszerzaty spektrum mozliwych zwigzkdw miedzy uchodicg z planety
Krypton a Jezusem Chrystusem, ktéry — obok Mojzesza — jest chyba najlepiej
rozpoznawalng figurg religijng wielokrotnie wttaczang w schematy superboha-
terskich historii. Badacz zwigzkéw miedzy mainstreamowym komiksem amery-
kanskim a sferg sacrum religijnego, Ken Schenck, dostrzega m.in. nastepujgce
quasi-chrzescijanskie watki wpisane w osobowos$¢ Supermana:

Tworcy scenariuszy do Supermana zawsze starali sie zachowac rownowage pomie-
dzy prezentowaniem jego cudownych mozliwosci oraz stabosci, takich jak krypto-
nit [pozostatosé rodzinnej planety herosa, ktéra oddziatuje na niego w sposéb za-
bojczy — T.Z.]. Uczynienie Supermana zbyt poteznym zniszczytoby zainteresowanie
t3 wszechmocng postacig. Czasem czytelnik potrzebuje bardziej ludzkiej persony,
kogos, z kim mozna sie utozsamié, kogos takiego jak my, ale z mozliwosciami prze-
wyzszajgcymi nasze wiasne. List do Hebrajczykdédw z Nowego Testamentu ujmuje
te nature Chrystusa znakomicie: Dlatego musiat sie upodobnic¢ pod kazdym wzgle-
dem do braci, aby stat sie mitosiernym i wiernym arcykaptanem wobec Boga dla
przebtagania za grzechy ludu [List do Hebrajczykéw 2:17]3.

Pseudochrystologiczne tropy czesto znajdowaty zastosowanie w przypadku
postaci Supermana. Wielokrotnie spotykane w komiksach poréwnywanie go do
Mesjasza czy Zbawcy najlepiej podsumowata kinowa ekranizacja przygdd Kryp-
tonczyka z 1978 r. w rezyserii Richarda Donnera. W najbardziej przesigknietej
religijng symbolikg i atmosferg scenie filmu Superman obserwujemy 18-letnie-
go juz chtopaka wkraczajgcego do lodowe]j Fortecy Samotnosci — fantastycznej
budowli umieszczonej wsrdd sniegdw bieguna pdétnocnego, stanowigcej jakby
Swigtynie poswiecong cywilizacji planety Krypton. Tam mtody Superman uru-
chamia zapis holograficzny przedstawiajgcy jego ojca, Jor-Ela, majgcego przed-
stawic¢ synowi jego pochodzenie oraz powotanie. Sposéb, w jaki prezentowany
jest Jor-El, przywodzi na mysl klasyczne wyobrazenia na temat wszechmocnego

3 K. Schenck, Superman: A Popular Culture Messiah, w: B.J. Oropeza (red.), The Gospel Ac-
cording to Superheroes. Religion and Popular Culture, Peter Lang, Nowy Jork 2008, s. 35.
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bdéstwa — objawia sie on jako potprzezroczysta ogromna twarz przemawiajgca
doniostym gtosem odgrywajacego te posta¢ Marlona Brando.

Méj synu — rozpoczyna swg przemowe Jor-El — nie pamietasz mnie, ale jestem
twoim ojcem. W tej chwili powinienes$ juz osiggna¢ wiek petnoletni, wedtug ziem-
skiej rachuby czasu. Wedtug tej samej rachuby ja nie zyje od wielu lat. Catg moja
wiedze przekazatem ci podczas podrdzy na Ziemie. Nadszedt czas na postawienie
kilku waznych pytan [...]. Imie twe brzmi Kal-EI* [...]. Wychowates$ sie wsrdd ludzi,
ale nie jeste$ jednym z nich [...]. Zyj jako jeden z nich, Kal-Elu, i wykorzystaj swa
moc tam, gdzie jest potrzebna. Ale zawsze no$ w sercu dume z powodu swego
nadzwyczajnego dziedzictwa. Oni mogg by¢ wspaniatymi ludzmi, pragng nimi by¢.
Brak im tylko Swiatta, ktére wskaze droge. Przede wszystkim dlatego, ze zdolni sg
czyni¢ dobro, wystatem im ciebie. Mojego jedynego syna.

Jasno widoczny teraz mesjanistyczny charakter postaci Supermana stanowi
modelowy przyktad przepisywania watkéw religijnych na grunt komiksowych
opowiesci heroicznych. Niemal kazda posta¢ komiksowego superbohatera za-
wiera w sobie mniej lub bardziej ukryte nawigzania do archetypu bezintere-
sownego i nadludzkiego zbawiciela. Jak stusznie zauwazajg Robert Jewett i John
Shelton Lawrence, typowa narracja superbohaterska stanowi przyktad kultu-
rowego monomitu, ktorego schemat wyglada nastepujaco: ,, 1. Dana spotecz-
nosc¢ jest zagrozona; 2. Pojawia sie bezinteresowny heros; 3. Bohater zostaje
wystawiony na kuszenie; 4. Bohater odnosi zwyciestwo; 5. Bohater przywraca
tad w spoteczenstwie; 6. Bohater powraca do swego samotnego/ukrytego zy-
cia”®. Widzimy zatem, ze zarowno na poziomie konstrukcji charakterystyki bo-
hatera, jak i jego losow, odwotania do motywdw biblijnych wystepujg nader
czesto. Gatunek superbohaterski jest takze niezwykle wdziecznym obszarem
dla stricte wizualnych inspiracji ikonografig sakralng — z wizjami ukrzyzowania,
rekonstrukcjami piety czy — tak jak zarysowany na przyktadzie fragmentu filmu
Superman epizod — prébami przedstawienia postaci Wszechmocnego. Jedna
z najciekawszych préb tego ostatniego zabiegu umieszczona zostata w komiksie
Fantastic Four nr 510 (w Polsce wydanym w ramach wydania zbiorczego Fan-
tastyczna Czwérka: Uzasadniona interwencja), w ktérym grupa tytutowych bo-
haterow trafia do nieba, podazajgc za duszg zmartego cztonka druzyny — Bena
Grimma. W chwili gdy majg juz stangé¢ przed obliczem Boga, herosi odkrywa-
ja, ze za drzwiami prowadzgcymi do siedziby Najwyzszego znajduje sie... pokdj
rysownika komikséw. Jeden z superherosdw czuje sie wyraznie zawiedziony:
,Moze trzeba byto zapowiedziec sie telefonicznie, zeby troche tu ogarnat. Nie

4 Jak zauwaza Ken Schenck, prawdziwe imie Supermana Kal-El moze oznaczaé ,wszystko,
co boskie” wedtug ttumaczenia w duchu biblijnego jezyka hebrajskiego.

> R.Duncan, M.J. Smith, The Power of Comics. History, Form and Culture, Continuum Inter-
national, Nowy Jork 2009, s. 232.
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wiem, czego sie spodziewatem, ale jako$ nie czuje faski i majestatu”®. ,Widzi-
cie tylko to, czym dla was jestem” — odpowiada rysownik-Bog — ,Spokojnie, to
komplement, nie krytyka. Takie istoty stworzytem. Poszukujgce cztowieczen-
stwa w Bogu”. Przewrotny sens uzytego tu zabiegu polega na tym, ze rysy sie-
dzacego przy biurku twércy komiksow, ktérego spotykaja herosi, przypominajg
rysy legendarnego amerykanskiego rysownika i wspottworcy serii Fantastycznej
Czworki — Jacka Kirby’ego.

Przedstawione przyktady stanowig, na gruncie odwotania do tematyki re-
ligijnej, przeciwienstwo opisanych wczesniej prostych odtworzen tych samych
watkdéw na gruncie chociazby Picture Stories from the Bible. Opowiesci o su-
perbohaterach, wielokrotnie inspirowane na poziomie charakterologicznym,
narracyjnym czy ikonograficznym watkami sakralnymi (najczesciej pochodzenia
chrzescijanskiego) sg o wiele dojrzalszym przyktadem komiksowego metafory-
zowania w odniesieniu do zrodet religijnych. Wykorzystujg one poszczegdlne
wzorce, probujac jednoczesnie wpisa¢ je w nowe i — wydawac by sie mogto,
nieprzystajagce — konteksty popkulturowe, ukazujgc jednoczesnie uniwersal-
nos¢ tych tropdw i ich transparentnosé. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze cze-
sto komiks superbohaterski, czerpigc z tematyki religijnej, uzywa jej jako atrak-
cyjnej wizualnie maski, przybierajgc tym samym forme pastiszu wyjsciowego
materiatu. Przyktadem takiego zastosowania mogg by¢ chociazby tytuty Lobo:
Kontrakt na Bouga czy seria The Punisher: Purgatory. W tym pierwszym tytule
Lobo — jedna z najbardziej morderczych postaci w historii komiksu — otrzymuje
zadanie pozbycia sie Stworzyciela. ,,Raj pragnie industrializacji” — przekonuje
morderce zleceniodawca bedacy, jak sie wydaje, kim$ w rodzaju mnicha — ,sta-
nac w szranki z dzisiejszg galaktyka. Chcemy fabryk, bankéw, débr konsumpcyj-
nych... Seks, drugs, rock&roll... Te klimaty. Ale Boug na to nie pozwala. Stara sie
utrzymac wszystko tak jak jest! Dlatego chcemy cie wynajac...”’. Z kolei Purgato-
ry jest historig przedstawiajgcg spotkanie Franka Castle’a — tytutowego Punishe-
ra, bezwzglednego pogromcy bandytéw, niestronigcego od radykalnych metod
— z zastepem aniotow, ktéry zleca Frankowi misje brutalnego wyeliminowania
zbiegtych z piekta demondw. Oba tytuty odwotuja sie zatem nie tyle do typowo
superbohaterskiego zabiegu adaptowania i przetwarzania watkéw religijnych,
ile ich bezwzglednego parodiowania i wyszydzania, czego zrédet czytelnik powi-
nien dopatrywac sie w komiksie undergroundowym.

Zdaniem Randy’ego Duncana i Matthew J. Smitha dwa tytuty mogg roscic
sobie prawo do bycia pierwszymi w petni undergroundowymi propozycjami ko-
mikséw dla dojrzalszych czytelnikdw, jakie zaczety pojawiac sie w USA na po-

5 Fantastyczna Czwdrka: Uzasadniona interwencja, scen. M. Waid, rys. H. Porter i M. Wie-
ringo, ttum. M. Starosta, Hachette Polska, Warszawa 2014.
7 Lobo: Kontrakt na Bouga, scen. B. Grant, rys. B. Dwyer, TM-Semic, Warszawa 1999, s. 5.
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czatku lat 60. — sg to The Adventures of Jesus Franka Stacka oraz God Nose Jacka
Jacksona (podpisujacego swe komiksy pseudonimem Jaxon). Nie jest dzietem
przypadku, ze doszukujac sie zrodet undergroundowej estetyki, natrafi¢ mozna
na tytuty wprost nawigzujgce do tematyki religijnej. Narodziny amerykanskiego
podziemia komiksowego majg wiele przyczyn, cho¢ z pewnoscig jedng z najwaz-
niejszych byt radykalny sprzeciw, jakie nowe pokolenie czytelnikow oraz twor-
cow komiksow skierowato wobec panujacych za oceanem od potowy lat 50.
surowych restrykcji wzgledem komiksowej twodrczosci. Dziatalnosé specjalnej
senackiej komisji majgcej na celu ustali¢ zwigzki miedzy deprawacjg mtodziezy
a lekturg opowiesci komiksowych, niechlubna dziatalnos¢ stynnego psychologa,
Fredrica Werthama, masowe przestuchiwania pracownikéw branzy komiksowej
i wiele innych, smutnych dla tej branzy wydarzen doprowadzito do utworzenia
instytucji cenzorskiej majgcej zajgc sie bezwzglednym nadzorem publikowa-
nych tresci. Sprawito to, ze — do tej pory i tak dos¢ ostrozne — motywy religijne
umieszczane w komiksach ulegty daleko idacej redukcji potaczonej z eliminacjg
jakichkolwiek niekonserwatywnych przedstawien. Popularne komiksy z tamtego
okresu to prawomysine broszurki uczgce, jak chociazby popularny serial Archie,
,Przyzwoitego” zachowania nastolatkéw. Masowy spadek tytutéw fantastycz-
nych odbit sie réwniez na gatunku superbohaterskim, ktérego jedyni ocaleni —
w tym Superman — stali sie jeszcze bardziej pomnikowymi postaciami. Nie dziwi
wiec, ze komiksowy underground obrat za swoj pierwszy teren dziatania wtasnie
tematyke religijng — do tej pory metaforyzowanga (jak w Supermanie), uprasz-
czang (jak w Picture Stories from the Bible) czy wrecz catkowicie pomijana.

W przypadku obu wskazanych tytutéw z podziemia komiksowego mamy do
czynienia z daleko posunietym zabiegiem reinterpretacji i dyskusji, jakiej pod-
dane zostajg postacie Boga oraz Jezusa Chrystusa. God Nose Jacksona to tom
zbierajgcy paski komiksowe przedstawiajgce karykaturalng wizje bostwa. Bog-
-Nos, albo Nosaty Bég, ma ciato niskiego, niepozornego cztowieczka, nosi oku-
lary w grubej czarnej oprawie, ktére osadzone sg na jego nienaturalnie wielkim
nosie. W komiksie Jaxona bdstwo zstepuje na Ziemie, aby na wtasne oczy prze-
konac sie, ze jego ukochane stworzenia to w rzeczywistosci zawistne i czesto
niezwykle gtupie istoty. Co ciekawe, w podobnym duchu utrzymany jest komiks
The Adventures of Jesus Stacka. Tu réwniez mamy do czynienia ze skonfron-
towaniem, tym razem Syna Bozego, z dwoma wymiarami rzeczywistosci — tg
biblijng oraz tg odnoszacg sie do Ameryki lat 60. Stack w niezwykle zabawny
i absurdalny sposdb przepisuje np. wybrane fragmenty Nowego Testamentu,
niejednokrotnie przedstawiajac Jezusa jako ciamajdowatego bohatera. W jed-
nym z odcinkéw serii Jezus udaje sie do Jana Chrzciciela, o ktérym méwi: , A oto
i méj stary szalony kuzyn: Jan Czarna Owca Chrzciciel. Ale z niego palant! Wy-
krzykuje cos$ o piekle, biega wokét ludzi, przynosi wstyd rodzinie... A potem fapie
jeszcze kolesi i wrzuca ich do rzeki. Co za skoriczony klaun. Ale przynajmniej jest
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nieszkodliwy...”®. W nastepnym kadrze Jan Chrzciciel zauwaza stojgcego w po-
blizu Jezusa i zabiera go wbrew jego woli do rzeki, aby udzieli¢ mu sakramentu.
A niech go cholera” — komentuje Zbawiciel — i jego zwierzaki tez!”. W tym mo-
mencie tuz nad glowq Jezusa zatatwia swe fizjologiczne potrzeby przelatujgca
gotebica. Wychodzac z rzeki Mesjasz komentuje: ,,Powinni go zamkna¢. Nigdy
nie zrozumiem, co ludzie widzg w najaranym, bezwartosciowym obrazoburcy”.
Ostatni kadr przedstawia Jezusa, za ktérym podgza grupka wyznawcéw. , Ale
z drugiej strony ludzie pdjdg za prawie kazdym wariatem” — méwi do siebie
bohater.

Jak stusznie zauwaza Mark James Estren w monografii poswieconej ko-
miksowi undergroundowemu: ,,Pierwszg rzecza, ktérg zauwazy czytelnik tego
rodzaju komiksow to fakt, iz owa tworczosé konfrontuje sie z tematyka tabu:
narkotykami, seksem [...], fekaliami, religia, mtodocianymi wybrykami, polity-
ka itd. Co gorsza, potencjalny czytelnik szybko zorientuje sie [...], ze wszystkie
szumowiny tu przedstawione, ktére cudzotozg, biorg narkotyki i przedrzezniajg
Boga, niekoniecznie ging w meczarniach czy z przedawkowania, ani nie razi ich
piorun prosto z Olimpu”®. Komiks podziemny, majacy by¢ odtrutkg na konwen-
cjonalng i ,,upupiong” produkcje masowa, okazat sie pierwszg w historii tego
medium okazjg do konfrontowania sie autorow z tematykg powazng i aktualng,
nieograniczong przy tym wymogami rynku. Dzieki temu tematyka religijna uzy-
skata na tamach tego rodzaju historii pierwszg w petni odautorskg, a przy tym
wyraznie parodystyczng reprezentacje, majaca jednak cele bardziej donioste niz
tylko wyszydzanie biblijnych archetypow. O ile Superman i historie tego rodzaju
stanowity prébe adaptacji watkéw quasi-religijnych na grunt opowiesci awan-
turniczej, o tyle The Adventures of Jesus dokonujg podobnego zabiegu, tym jed-
nak razem uzywajac maski opowiesci bluznierczej jako zastony dla rozprawie-
nia sie z problemami spotecznymi siegajgcymi dalej niz tylko na teren instytucji
Kosciota. Nie przypadkiem zatem Frank Stack w kolejnych odcinkach swej serii
wystat tytutowego Jezusa do komisji poborowej w tomie Jesus meets the Armed
Services, gdzie Syn Bozy traktowany jest jak hipis przez twardogtowych genera-
téw i zotnierzy. ,,Komixy [pisownia stowa , komiks” z x na koricu miata odréznic
twoérczoéé undergroundowa od masowej papki — T.Z.] nie tylko odrzucaty au-
torytety konwencjonalnego spoteczenstwa poprzez famanie kolejnych tabu” —
piszg Duncan i Smith — ,ale przechodzity takze do bezposredniego ataku. Figu-
ry majace wzbudzac szacunek sg tu prezentowane jako nieudolne lub brutalne
i niemal zawsze zepsute. Struktury spoteczenstwa, instytucje i biurokracja sa
portretowane jako bezduszne i opresyjne. Jak celnie zauwazyli niemieccy kryty-
cy Rheinhold Reitberger i Wolfgang Fuchs, wychodzac z perspektywy pozaame-

8 The New Adventures of Jesus. The Second Comings, scen. i rys. F. Stack, Fantagraphics
Books, Seattle 2007, s. 20.
° M.J. Estren, A History of Underground Comics, Ronin, Berkeley 1993, s. 17.
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rykanskiej: »podziemni rysownicy i ich twory zaatakowaty wszystkie wartosci,
ktére byty drogie Amerykanom pochodzacym z klasy Sredniej«”°, W tym tez
kontekscie watki religijne — dotychczas adaptowane najczesciej na wzér hero-
iczno-konserwatywny — okazaty sie zarazem obiektem i narzedziem krytyki ob-
razkowej siegajacej po strategie pastiszu i przerysowania. Absurdalne przygody
Jezusa lub Nosatego Bostwa ukazywaty nowg strone relacji komiksu i sacrum —
medium opowiesci obrazkowych mogto nareszcie, zgodnie ze swa naturg, przy-
stgpi¢ do dekonstrukcji wybranych watkoéw, ukazujac niemozliwe praktycznie
do osiggniecia na bazie innych medidw zastosowanie najbardziej nawet funda-
mentalnych motywdéw sakralnych.

Reminiscencje dwdch powyiszych strategii wykorzystywania tematyki re-
ligijnej w komiksie — nazwijmy je kryptoreligijng w przypadku Supermana oraz
herezyjng w przypadku komiksu undergroundowego — dzisiejszy czytelnik moze
odnalez¢ w dwdch niezwykle poczytnych i powazanych seriach: w Hellboyu au-
torstwa Mike’a Mignoli oraz wskazanym juz Kaznodziei Ennisa i Dillona. Tytuty
te dzieli wtasciwie wszystko — styl graficzny, charakter historii czy tez cel po-
dejmowania tematyki postreligijnej. Oba jednak stanowig najjaskrawsze i naj-
bardziej interesujace przyktady wchtaniania przez wspétczesny komiks postmo-
dernistyczny watkéw sakralnych. O nastroju i charakterze serii Hellboy najlepiej
Swiadczy krétka historyjka z udziatem tytutowego bohatera bedacego w dzie-
ciecym jeszcze wieku. Tytutowy Hellboy jest przywotanym z piekta demonem,
ktdry znalazt sie na naszym Swiecie wskutek eksperymentu nazistéw z czaséw
drugiej wojny Swiatowej, ktéremu przewodzit mnich Rasputin — niestawny do-
radca cara Mikotaja Il. W krétkiej historyjce zatytutowanej po prostu Placusz-
ki nastoletni diabetek okazuje sie wyjatkowo wybrednym mtodziencem. Jego
opiekun — jeden z wojskowych pracujgcych w stanowiacej dla Hellboya dom
amerykanskiej bazie wojskowej — przygotowuje dla niego tytutowe placuszki
na $niadanie. ,,Chcem kopytka”!* — domaga sie demon. ,Na Sniadanie nie je sie
kopytek. Dostaniesz za to pyszne placuszki” — odpowiada oficer. Na twarzy Hell-
boya pojawia sie w tym momencie autentyczna groza: ,, 000 nie! Nie chcem! Nie
lubiem placuszkow!”. Po dtuzszej namowie bohater bierze kes przygotowanego
dla niego positku. , Hej! Sg Pysne!” — wybucha nagle z entuzjazmem. Nastepny
kadr przenosi czytelnika do posepnego widoku stolicy piekiet — Pandemonium.
Widzimy zgraje odpychajacych demondw wijgcych sie z bdlu i przerazenia. Na-
gle pojawiajg sie Astaroth — Wielki Ksigze Piekiet (jak informuje czytelnika napis
w ramce) — oraz kozopodobny Mammoth. ,,Co to znowu za wrzaski?” — pyta
wtadca podziemi. ,To przez chtopca” — odpowiada Mammoth — ,Wtasnie zjadt
placuszek!”. ,Teraz juz nigdy do nas nie wréci” — dodaje kolejny demon, Habo-

1 R. Duncan, M.J. Smith, The Power of Comics..., s. 57.
' Hellboy. Prawa reka zniszczenia, scen. i rys. M. Mignola, ttum. M. Brzezinski, Egmont
Polska, Warszawa 2003, s. 7.
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ryn. ,Zaprawde zatem nadeszta nasza najczarniejsza godzina” — stwierdza ze
zgroza Astaroth.

Przedstawiona wyzej krétka historyjka pochodzaca z serii Hellboy najlepiej
oddaje charakter catego cyklu. Komiks Mignoli jest doskonale zaprojektowanym
i narysowanym pastiszem klasycznych opowiesci grozy, ale réwniez watkéw sa-
kralno-okultystycznych, ktére wypetniajg niemal kazdg przygode Piekielnego
Chtopca. W opowiesciach o Hellboyu pojawia sie zatem bogata tematyka i sym-
bolika religijna — poza wizjami piekta i piekielnych demondéw, w tomie Prawa
reka zniszczenia w komiksie Natura bestii Hellboy konfrontuje sie z legendg
o sw. Leonardzie, ktéry w V wieku n.e. miat zabi¢ w okolicach Sussex smoka.
Wedtug podania z kapigcej z ran Sw. Leonarda krwi miaty wyrastaé lilie. W finale
przygody Hellboya — ktéry réwniez musi skonfrontowad sie z okrutng bestig —
krew demona okazuje sie mie¢ podobne witasciwosci. Poza ogdlnym kregiem
europejsko-chrzescijanskim w Hellboyu wystepujg mity wschodnio-stowian-
skie. Jednym z najgrozniejszych przeciwnikdw bohatera jest rosyjska Baba Jaga,
a w tomie Zew ciemnosci Hellboy zostaje ocalony przez inkarnacje Peruna. W kil-
ku zeszytach demoniczny detektyw mierzy sie takze z boginig Hekate, odwiedza
Swigtynie bedace miejscem czci dla plugawych potworéw rodem z W gdrach
szaleristwa Howarda Phillipsa Lovecrafta, wreszcie walczy z catym zestawem
wampirdw, strzyg i harpii, ktdre co i rusz zagrazajg ludziom. Na pierwszy rzut oka
zatem komiks Mignoli stanowi przyktad typowego popkulturowego miszmaszu —
potaczenia wielu tradycji i inspiracji w ramach wyjatkowo kakofonicznego dzieta,
mieszajgcego powazng ikonografie z groszowg literaturg, ktéoremu wyjatkowej
atmosfery dodajg mroczne gotyckie ilustracje. W rzeczywistosci jednak Hellboy
to catkiem interesujgca préba ubrania bardzo powaznej problematyki w kostium
pastiszowe]j przypowiesci, znajdujgcej wtasciwy nosnik w postaci komiksu.

Gtownym watkiem napedzajgcym kolejne tomy przygdd Hellboya jest jego
rola w zblizajgcym sie Armageddonie. W koncu Piekielny Chtopiec zostat przy-
wotany na Ziemie przez hitlerowcéw wtasnie w celu sprowadzenia zagtady na
wrogow Rzeszy, a nawet — jesli bra¢ pod uwage prawdziwe zamiary szalonego
Rasputina — catej ludzkosci i oddania $wiata we wtadanie monstrum o nazwie
Ogdru-Jahad. W tomie Nasienie zniszczenia okrutny mnich Rasputin powraca
do zycia, aby odnalez¢ Hellboya i dokonczy¢ realizacje wizji Ragnaroku — korca
Swiata, ktérego dokonaé¢ ma zamkniety w kosmicznym wiezieniu siedmiogtowy
smok. Aby go uwolni¢, Hellboy musi postuzy¢ sie swa najpotezniejszg bronig —
swojg prawg, kamienng i nienaturalnie wielkg reka, ktéra zaréwno w tej historii,
jak i w wielu nastepnych jest nazywana prawa reka zniszczenia. ,Nie odrzucaj
swego przeznaczenia potworze” — méwi Rasputin — ,Ja jeden wiem, jaki sekret
od tak dawna ukrywasz. Skades przybyt i czemu. Chwile tedy pomysl, potworze.
Rozwaz role, jaka tutaj gra¢ miates. A teraz zasigdZ u mego boku. Niech wyzwole
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moc, ktdrg, sam o tym nie wiedzac, nosisz w swej prawicy... albo umieraj”*2.
Ostateczny wybor Hellboya, ktéry buntuje sie przeciwko swemu przeciwnikowi
i ostatecznie udaremnia — niejako wbrew swej naturze — sprowadzenie piekta
na ludzkosé¢, jest zasadniczym momentem w zyciu bohatera, ktéry cigzy odtad
na jego pdzniejszych losach. Co rusz bowiem Piekielny Chtopiec musi konfron-
towac sie z kolejnymi stworzeniami starajgcymi sie naktoni¢ go do wyzwolenia
swej prawdziwej mocy i pdjscia za wiasng niszczycielskg naturg. W tomie Zew
ciemnosci Hellboy trafia na zlot czarownic, ktére przymierzaja sie wiasnie do
wyboru swego nowego przewodnika. Te role proponuja witasnie Hellboyowi,
modwigc: ,Twoj ojciec byt panem czarownic z Lancashire i Abbotsbury. East
Bromwich. Faversham. Berkswell. A twoja matka byta czarownicg. Kto wiec ma
wieksze prawo do tronu?”%. , Chrzancie sie!” — odpowiada demon.

Jak stusznie konkluduje Nathan Harmon, podstawowym tematem, ktéry
napedza serie Hellboy, jest nieustanna walka demona z wtasng piekielng na-
turg. To witasnie ten konflikt — zderzajacy Bestie i Cztowieka, Nature i Kulture,
Przeznaczenie i Wole — jest kluczowym elementem dramaturgicznym serii, wpi-
sujgcym jg jednoczesnie w mocno sakralng wizje nieustannej walki toczgcej sie
wewnatrz cztowieka pomiedzy dobrem a ztem. ,,Czytelnik chce widzie¢ przeciw-
stawianie sie wlasnemu przeznaczeniu przez Hellboya” — pisze Harmon — i uka-
zaniu, ze wolna wola jest silniejsza niz odgdrne plany sporzadzane przez ze-
wnetrzne sity”4. Hellboy okazuje sie wyjatkowo ludzkim demonem, ktéry wy-
stepuje przeciwko witasnej, wyjsciowo grzesznej przeciez naturze i postana-
wia kroczy¢ wiasng $ciezkg. Ow ludzki odruch wynika z doéé niecodziennego
rodowodu bytego mieszkanca piekiet. W historii narodzin Hellboya nietrudno
dopatrzy¢ sie bowiem trawestacji historii narodzin Jezusa — w obu pojawia sie
watek niepokalanego poczecia, z ktérego w komiksie Mignoli rodzi sie absur-
dalna wersja Zbawiciela o cechach wskazujgcych raczej na Antychrysta. Wizje
wtasnych narodzin w nastepujgcych stowach przedstawia sam Hellboy: , Poje-
chatem do koscidtka, w ktérym przybytem na ten swiat i spedzitem tam noc.
Przysnita mi sie stara kobieta na tozu $mierci. Za zycia byta czarownicg i nie dato
jej to zbyt duzo szczescia. Po jej zgonie przybyt demon i orzekt, ze bedg razem
mieli dziecko. Syna. | patrzyt wprost na mnie”*>. Wbrew zatem powierzchow-
nemu kostiumowi wizualnemu, opierajgcemu sie na przerysowywaniu symbo-

2 Hellboy. Nasienie zniszczenia, scen. J. Byrne, rys. M. Mignola, ttum. M. Brzezinski, Eg-
mont Polska, Warszawa 2001, ss. 58-59.

3 Hellboy. Zew ciemnosci, scen. M. Mignola, rys. D. Fegredo, ttum. M. Drewnowski, Eg-
mont Polska, Warszawa 2008, s. 52.

% N. Harmon, ,Don’t tell me what to do”: Looking at Hellboy Refusing Fate by Pushing
Freewill, http://sequart.org/magazine/20139/dont-tell-me-what-to-do-looking-at-hellboy-refu-
sing-fate-by-pushing-freewill/ [25.07.2014].

5 Hellboy. Prawa reka..., ss. 69-70.
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liki mistycznej, Hellboy okazuje sie dos¢ konwencjonalng w swojej wymowie
opowiescig postreligijng, noszaca cechy historii kryptoreligijnej, podobnie jak
Superman. Pomimo wskazanej, zgota odmienne;j stylistyki graficznej — w przy-
padku Hellboya noszgcej znamiona undergroundowej zabawy z tego rodzaju
ikonografig — komiks Mignoli jest kolejng wersjg mitu o bohaterze, ktéry prze-
ciwstawia sie pokusom i pomimo wtasnego nadcztowieczenstwa decyduje sie
stuzy¢ spotecznosci, do ktdrej zostat zestany. Wykorzystanie postaci diabta do
stworzenia wizerunku chrystologicznego bohatera jest zabiegiem inteligentnym
i szokujgcym zarazem, jednak juz wymowa samego komiksu nie odbiega zbyt-
nio od konwencjonalnej opowiesci o przybytym z daleka Zbawicielu. Chyba naj-
mocniejszg pod wzgledem ilustracji tego motywu sekwencja jest scena z historii
Obudzi¢ diabta, w ktérej Hellboy na krétko poznaje czes¢ wiasnej mocy zagtady.
,Odwalcie sie!” — wykrzykuje jednak — ,Wybieram bramke numer trzy! To moje
cholerne zycie i ja bede o nim decydowat! A jak wam sie nie podoba, sprébujcie
mnie zabié!”*, ,Niemozliwe” — komentujg obserwujgce demona sprzyjajgce mu
duchy —,Zrodzony z ludzkiej kobiety w piekle, odrodzony na ksztatt cztowieka na
Ziemi. A w koncu... sam daje sobie zycie”. Epilogiem zamykajacym te wizje de-
monicznego herosa moze by¢ scena z tomu Wyspa, w ktérej Hellboy zwierza sie
kompanom w knajpie ze swych przerazajgcych przygdd. Jeden ze wspotbiesiad-
nikéw wykrzykuje w wyjgtkowo zabawny, ale i dajgcy do myslenia sposéb: ,Nie
moze by¢! Zaden chrzescijanin nie zastuguje na taki los! Nikt nie zastuguje!”?’.
Jesli w swiecie Hellboya diabet nazwany jest chrzescijaninem, to znaczy, ze jest
to Swiat catkowitego upadku sakralnej symboliki.

O ile jednak Hellboy stanowi eklektyczng i efektowng gtdwnie na poziomie
wizualnym budowle, skrywajaca dos¢ konwencjonalng, jak sie okazuje, wymo-
we, o tyle wspomniany juz Kaznodzieja Ennisa i Dillona jest gteboko porusza-
jacym tekstem, ktéry o wiele $mielej przystepuje do dekonstrukcji miejsca re-
ligii i Boga we wspdtczesnym Swiecie. Dos¢ powiedzieé, ze komiks przedstawia
losy trzech wyjatkowo nietuzinkowych ,,pielgrzyméw” starajacych sie odszukac
Wszechmoggcego, ktory zbiegt ze swego niebianskiego krélestwa. Potrzeba uza-
sadniania tej niezwyktej podrézy stanowi jeden z najczesciej powtarzajgcych sie
w serii lejtmotywow, zas gtéwni bohaterowie co chwile musza przypominac so-
bie, czemu ma stuzy¢ ich wyprawa. ,Szukam Pana naszego, poniewaz opuscit
swe dzieci” — méwi wielebny Custer w tomie Nowojorscy gliniarze — ,Sprawie,
zeby sie wyttumaczyt z tego niewielkiego wykroczenia. Chce go znalezé i usty-
sze¢ odpowiedz na ten zarzut. Jest zobligowany czyni¢ dobro — przez $wiat, ktéry
stworzyt, i przez ludzi, ktérymi go zapetnit. A odchodzi i ucieka, nie wywigzujac

% Hellboy. Obudzi¢ diabta, scen. i rys. M. Mignola, ttum. M. Brzezinski, Egmont Polska,
Warszawa 2002, s. 124.

7" Hellboy. Wyspa, scen. i rys. M. Mignola, ttum. M. Drewnowski, Egmont Polska, Warszawa
2007, s. 8.
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sie ze swych obowigzkdéw”8, Kwestia odpowiedzialnosci Boga za wtasne stwo-
rzenie jest najczesciej pojawiajgcym sie uzasadnieniem wyprawy Jessego i jego
kompanii. Kaznodzieja traktuje swa misje niemalze jako odwet, ktérego ma do-
konac¢ w imieniu zagubionego $wiata. Ennis rysuje tu zatem wizje Boga wiecznie
nieobecnego, niewrazliwego na wtasne dzieto czy tez cierpienia, ktére nekaja
Swiat ludzi. Jak twierdzi towarzyszka Custera, Tulip: ,Tak jak moéwisz, teraz wiara
jest nieistotna. On istnieje. Kto$ jest odpowiedzialny za wszystkie okropienstwa,
ktére sg na Swiecie, ale on nie chce za nie odpowiadac. Poza tym zabit mnie
i przywrdcit do zycia tylko po to, by przestraszyé Jessego. Sprawit, ze moja smieré
nic nie znaczyta. Mysle, ze jest obesraricem”?. Jak przekonuje Daniel N. Gullot-
ta, podobne fragmenty serii Kaznodzieja wskazujg, ze komiks wiele czerpie z de-
izmu, ukazujgc wizje Swiata opuszczonego przez pierwszego poruszyciela®. Bog
z pewnoscig istnieje w tej historii; Swiadczy o tym obecnos¢ pozostatych nadna-
turalnych stworzen — aniotéw i demondw — oraz przestrzen nieba i piekta, ktére
odwiedzajg bohaterowie. Motywy odejscia Stworcy od swych obowigzkéw oka-
zujg sie jednak dos¢ prozaiczne — BAg rezygnuje, poniewaz przestaje panowac
nad swym stworzeniem, ale takze dlatego, ze zaczyna ono budzi¢ w nim lek.
,Zaczynam rozumie¢, dlaczego Wiesz-Kto odszedt” — komentuje jeden z Adefi-
néw nad butelkg wodki — ,Serio, to znaczy kto przy zdrowych zmystach chciatby
miec¢ takg robote? To absolutny, pieprzony koszmar”?L.

Jesli by chcie¢ nazwac¢ komiks Ennisa i Dillona opowiescig posiadajaca ce-
chy herezji, nalezy odwotac sie wtasnie do wizji Boga, ktérg autorzy proponu-
ja w swym dziele. Reinterpretacja Ojca Niebieskiego jest tu o tyle szokujgca
i bluzniercza, ze przedstawia obraz Boga szalonego, ale i zdesperowanego, co
tym bardziej powinno wzbudza¢ trwoge wsrdd podlegtych mu istot. Prawdo-
podobnie najwazniejszg sceng w catej serii Kaznodzieja jest moment spotkania
wielebnego Custera oraz Boga w tomie zatytutowanym Salvation. ,Raduj sie!” —
obwieszcza Wszechmocny, ukazujgc sie w Swietlistej powtoce mezczyzny z dtu-
gq broda i rozwianymi wtosami —,,Poniewaz, cho¢ zagubiony, odnalaztes sie. Ty,
ktdry states u bram Smierci, zostates ocalony przez mg mitosierng dton. Ty, mdj
synu”?, , Nie jestem Twoim synem” — odpowiada Custer. ,Twoja dtuga wedrdw-
ka w koricu dobiegta kresu. Znalazte$ swojego Pana. Stoje przed tobg cudowny,
kochajacy i faskawy, peten swiattosci. Nie musisz juz szukac. Odejdz teraz i zyj

8 Kaznodzieja. Nowojorscy gliniarze, scen. G. Ennis, rys. S. Dillon, ttum. M. Drewnowski,
Egmont Polska, Warszawa 2002, s. 24.

¥ Kaznodzieja. Na potudnie, scen. G. Ennis, rys. S. Dillon, ttum. M. Drewnowski, Egmont
Polska, Warszawa 2005, s. 24.

20 D.N. Gullotta, The God of ,Preacher”, http://sequart.org/magazine/442/the-god-of-
preacher/ [30.07.2014].

21 Kaznodzieja. Zdarzyto sie w Teksasie..., s. 74.

2 Kaznodzieja. Salvation, scen. G. Ennis, rys. S. Dillon, ttum. M. Drewnowski, Egmont Pol-
ska, Warszawa 2006, s. 205.
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w pokoju” — nakazuje Bog. ,Nie ma, kurwa, mowy!” — opiera sie kaznodzieja
— ,Powiedz mi, co daje ci prawo opusci¢ swoje miejsce w niebie, opusci¢ lu-
dzi, dla ktérych tyle znaczysz. | powiedz mi, czemu nie miatbym wysta¢ cie tam
z powrotem”. ,Stworzenie nie moze wysuwac zgdan wobec swojego stworcy!”
— dziwi sie Béstwo, na co pada odpowiedz: ,Wiec stwdrca nie powinien olewac
swojego stworzenia”. Buta i stanowczos$¢ Jessego doprowadzajg do furii samego
Boga, ktéry wykrzykuje, przybierajgc jednoczesnie przerazajaca postac, naste-
pujgce stowa: ,Chciatbys rozkazywac swojemu Bogu, o cztecze? Splugawitbys
jego boska istote takim ostatecznym bluznierstwem?! Zatuj, grzeszniku! Padnij
na kolona przed swym Panem! Btagaj o wybaczenie! Btagaj! Wierz w kochaja-
cego Boga! Zatuj za swoj grzech przed kochajacym Bogiem! Drzyj przed potega
kochajgcego Boga! Przyjmij mnie jako swojego zbawce albo badz potepiony!”.
Gdy Custer, zamiast okaza¢ skruche, pluje na boskie oblicze, , kochajgcy” Bég
wygryza mu prawe oko.

Jak przekonuje dalej w swym artykule Daniel N. Gullotta, zaprezentowany
w ten sposéb w Kaznodziei Bog nie jest juz Bogiem deistycznym, ale teistycz-
nym. Przemieszcza sie on po Ziemi, wchodzi w interakcje z ludzmi, wptywa bez-
posrednio na ich losy i wybory. Teistyczny Bog zaprezentowany w Salvation jest
jednak wizjg ,brutalnego tyrana, hipokryty i nieodpowiedzialnej superistoty. To
reprezentacja teizmu, w ktérej co$ jest bardzo nie w porzadku [...]. Jesli Bog
odmawia Jessemu prawa do odrzucenia Go, to ile znaczy wolna wola? | jesli
Bdg nie pozwala kaznodziei na sprzeciw, to jaki moze by¢ to rodzaj mitosci?”.
Stwodrca w komiksie Ennisa i Dillona jest istotg samolubng, okrutng i niezwykle
daleka od wersji, ktorg sam stara sie narzuci¢ — kochajgcego i mitosiernego ojca.
W rezultacie dzieto stworzenia, jak przekonuje sie ostatecznie Jesse Custer, nie
jest aktem mitosci, lecz samouwielbienia i préznosci. ,Spojrz na to! Spdjrz, co
stworzyt! Wszystkie te lata wypetnione cierpieniem i rzezig, jakby wiedziat, ze
tak bedzie! Bo chce, zebySmy go wybierali, bysmy go kochali. No i jakgz musi
miec satysfakcje, skoro piekto na tej ziemi czyni ten wybodr tak cholernie trud-
nym. On chce naszej mitosci. Karmi sie nig”?. Ostatecznym aktem boskiej za-
chtannosci okazuje sie w Kaznodziei najwieksze bluznierstwo, ktérego dopusz-
cza sie sam Bdg. Z jego przyzwolenia bowiem dochodzi do seksualnego zblizenia
aniofa i demona, z ktérego rodzi sie istota potezniejsza od samego Boga — Ge-
nesis, od ktdrej Stworca takze pragnie bezwarunkowej mitosci. ,,Pragnat mitosci
istoty o mocy przewyzszajgcej jego wtasng, cho¢ oznaczato to, ze bedzie musiat
uciec z nieba... Wiec stworzyt Genesis. Demon i aniof nagle przezwyciezajg od-
wieczne uwarunkowania i tak po prostu zakochujg sie w sobie? Bzdura. Ten du-
pek serafin sam powiedziat: »Nie panowalismy nad wtasng wolg...«”.

2 D.N. Gullotta, The God...
% Kaznodzieja. Alamo, scen. G. Ennis, rys. S. Dillon, ttum. M. Drewnowski, Egmont Polska,
Warszawa 2007, s. 52.
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Bluznierstwa zawarte na kartach Kaznodziei majg jednak swdj cel i sens —
komiks Ennisa i Dillona, jak stusznie zauwaza Bryan Miller®, jest atakiem na dwa
fronty. Po pierwsze, okrutnie wysmiana zostaje tu instytucja Kosciota, ukazana
jako mafijna i paramilitarna organizacja. Jadrem Domu Bozego na Ziemi okazuje
sie organizacja o nazwie Graal, ktérej zadaniem jest ochrona rodu Jezusa Chry-
stusa, ktory zostat zapoczgtkowany w wyniku zwigzku Syna Bozego z Marig Mag-
dalena. Najswietszg misjg Graala jest nadzér nad kazirodczo rozmnazajgcym
sie potomstwem Chrystusa, ktére kiedys ma zosta¢ obwieszczone $wiatu jako
nowi Mesjasze. Najmtodszy jednak przedstawiciel rodu ma znamiona choroby
umystowej spowodowanej wieloletnim wypaczeniem gendéw Zbawiciela. Graal
ma tu zatem odzwierciedlaé spiskowg wizje Kosciota, ktdrg mozemy odnalezc
chociazby w bestsellerach Dana Browna, a ktéra sprowadza sie do kwestii zaku-
lisowego kontrolowania polityki i najwazniejszych osobistosci Swiata. Kierujacy
Graalem nie majg najmniejszych trudnosci z przekonaniem prezydenta Stanéw
Zjednoczonych do wykorzystania broni jadrowej czy zatuszowania nielegalnej
akcji militarnej na amerykanskiej ziemi. Powazniejsza krytyka, ktérej dopusz-
czajg sie Ennis i Dillon, siega jednak fundamentéw wiary w nadprzyrodzone bé-
stwa, a przy okazji rdwniez w fundamenty zachodniej cywilizacji. Kaznodzieje
mozna uznac za tytut antyreligijny lub tez antychrzescijanski, jesli wezmie sie
pod uwage to, ze generalnie krytykuje on wiare w jakakolwiek forme wtadzy
determinujacej i ograniczajgcej wybory jednostek. ,Nie musimy po prostu ak-
ceptowac rzeczy takimi, jakimi sg. Tak jak nie mozemy pozwolié, by pomniej-
szyta nas Smier¢ czy jakakolwiek inna cholerna rzecz. Tak jak nie potrzebujemy
Boga, by ksztattowat za nas Swiat. Mozemy sprawié, by nasze zycie byto takie,
jak chcemy. Albo nie jesteSmy nic warci”?. Twércy komiksu Kaznodzieja odrzu-
cajg i oSmieszajg Boga, ktory okazuje sie istotg lub ideg starajaca sie dyktowac
warunki swoim stworzeniom. Nie usmiercajac bdstwa, a jedynie je trywiali-
zujac, Ennis i Dillon obierajg kurs na krytyke systemdéw uzywajacych Boga do
kontrolowania danych spotecznosci, czerpigc przy tym z tradycji wywrotowego
komiksu podziemnego.

Kaznodzieja nie oferuje réwnie metaforycznej warstwy graficznej, co opi-
sany wczesniej Hellboy. Gtéwny rysownik serii, Steve Dillon, preferuje bowiem
realistyczny rysunek, co nie oznacza, ze komiks pozbawiony jest ciekawej siatki
intertekstualnych odniesien. Kluczem do poetyki i estetyki Kaznodziei jest tra-
dycja westernu, ktéra przenika kolejne przygody wielebnego Custera. Jednym
z najciekawszych zabiegdéw narracyjnych, majgcych nawigzac do tradycji wester-
nu, jest wprowadzenie przez Gartha Ennisa tajemniczej postaci kowboja, ktory
wydaje sie by¢ aniotem strézem Jessego. Kowboj — o aparycji wyraznie stylizo-

25 B, Miller, Preacher: Texas and Beyond, http://sequart.org/magazine/26940/preacher-
texas-and-beyond/ [30.07.2014].
% Kaznodzieja. Alamo, s. 207.
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wanej na Johna Wayne’a (albowiem pierwsze spotkanie z nim Custer przezywa
po seansie filmu Alamo) — stanowi tu prawdziwie boska postaé, a przynajmniej
taka, jaka sam Bog powinien by¢ we wszechswiecie Kaznodziei. ,,Czuwam nad
toba juz dtugo” — zwierza sie tajemniczy opiekun Custera — ,Staratem sie ci
pomagac, kiedy mogtem, ale... gtéwnie tylko obserwowatem. Widziatem, jak
uczytes sie iS¢ za gtosem serca i nie odpuszczaé¢ w walce. Widziatem, jak uczytes
sie by¢ mezczyzna [...]. Do diabfa, pielgrzymie, jestem tylko znuzonym, wyczer-
panym, starym kowbojem... Ale ten znuzony, wyczerpany, stary kowboj chce,
zebys$ wiedziat, ze jest z ciebie dumny”?. Ennis w sprytny i zabawny zarazem
sposéb stawia popkulturowg ikone w miejscu prawdziwego bdstwa, deprecjo-
nujgc jednoczesnie wage ,instytucjonalnej” wtadzy jedynego Boga na rzecz
Boga indywidualnego, wybranego w procesie kulturyzacji mtodego cztowieka
(w tym przypadku poprzez jego kontakt z westernami). Symbolika kowbojska
obecna jest takze w postaci Swietego od mordercéw — ducha rewolwerowca,
ktdry zginat w potyczce z bandg odpowiedzialng za $mier¢ jego rodziny. Zste-
pujgc do piekiet, matomowny i bezwzgledny rewolwerowiec okazuje sie okrop-
niejszy od krélestwa zta, co doprowadza do furii samego szatana. ,Hej ty! Za
kogo ty sie, kurwa, uwazasz?” — wykrzykuje wtadca podziemi—,Czy ty... w ogdle
potrafisz sobie wyobrazi¢ co zrobites? Zgasite$ ognie piekiet! Sparalizowates to
miejsce!”?, ,Czuje tylko nienawis¢” — odpowiada rewolwerowiec. Dostrzegajac
nienasycong zadze mordu u $miertelnika aniot $mierci zawiera z nim ukfad —
potepieniec powraca na Ziemie jako Swiety od mordercéw, zabierajacy dusze
do krdlestwa piekielnego. To, ze ludzka nienawis¢ okazuje sie silniejsza nawet
od mocy diabta, znédw wpisuje sie w zasadniczg wymowe Kaznodziei, ktory ob-
razuje degradacje nadprzyrodzonych mocy na rzecz ludzkiej determinacji i woli.
Symbolicznie oddaje to pierwsza ofiara Swietego od mordercéw, ktérym okazu-
je sie... sam szatan, gdyz osmielit sie rzuci¢ za rewolwerowcem ostatnig obelge:
»Jebany krzyz na droge, ty sukinsynu o zimnym sercu!”?°. W ten oto sposéb pop-
poetyka ostatecznie triumfuje nad sferg sacrum, usmiercajac diabta, a Boga ska-
zujac na najbardziej przerazajaca go obojetnosc ze strony wtasnych stworzen.

Niniejszy tekst nie miat na celu petnego zaprezentowania tematyki sakral-
nej w ramach tworczosci komiksowej, ale zilustrowanie tezy, ze najciekawsze
przyktady krzyzowania sie tematyki religijnej i komiksu to dzieta kontrowersyjne
i miejscami obrazoburcze; odnoszace sie do silnie krytycznej i metaforyzujgcej
funkcji twdrczosci komiksowej. Bo zardwno Hellboy, jak i Kaznodzieja, ale takze
Superman czy klasyki komiksu undergroundowego, siegajg po symbole i obiekty
wiary nie w celu ich przepisywania na potrzeby oddzielnego medium, ale twor-

27 |bidem, ss. 126-128.

% Kaznodzieja. Dawne dzieje — Swiety od mordercéw, scen. G. Ennis, rys. C. Ezquerra,
S. Pugh, ttum. M. Drewnowski, Egmont Polska, Warszawa 2004, s. 72.

2 |bidem, s. 85.
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czego wykorzystania dla bardzo wielu odautorskich wypowiedzi. W obszarze
komiksu obrazoburstwo przychodzi twércom wyjgtkowo tatwo, ale i zasadnie,
co moze stanowic¢ dobrg konkluzje zaréwno refleksji na temat natury samego
przekazu komiksowego, jak i jego potencjalnych powigzan z tym, co sakralne.

Summary

Wake the devil. Religion’s anarchy of comic books
in the series of Hellboy and The Preacher

The article attempts to recreate the main points of crossing the comic book’s aesthetic
with religious topics. The author tries to describe a various group of mainstream com-
ics (such as Picture Stories from the Bible and Superman) as well as the underground
experiments (like God Nose or The New Adventures of Jesus) as representations of
two ways of adapting the sacral poetic the area of a graphic narration. These strate-
gies (defined as a crypto-religious and anarcho-religious) reflects in the two bestsell-
ing series of modern graphic novels — Mike Mignola’s Hellboy and Garth Ennis/Steve
Dillon’s The Preacher which are showing the true potential of a comic-orientated sa-
cral inspiration.
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Garth Ennis, Hellboy, Kaznodzieja
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