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Wstep

Kwestia kina biblijnego — jego genologicznej tozsamosci, stanowienia odreb-
nego gatunku badz zwigzkow z innymi gatunkami filmowymi — nieraz byta po-
ruszana przez filmoznawcow?. Pozostaje chyba zgodzi¢ sie z dos¢ bezpiecznym
stwierdzeniem, ze tym, co definiuje kino biblijne, s jego odniesienia do tekstu
biblijnego — podobnie jak dla zdefiniowania filmu historycznego jako gatunku
wystarczy siegniecie do udokumentowanej przesztosci jako zrodta tresci, tak dla
filmu biblijnego niezbedne jest czerpanie z tresci zawartych na kartach Biblii.
Stad mianem filmu biblijnego mozna okresli¢ zarowno dos¢ dostowne ekraniza-
cje kanonicznych ksigg (lub ich fragmentéw), jak i filmy, w ktorych obok tekstu
biblijnego rozpoznawalne sg wptywy pozabiblijne?.

Jednak ksiegi Biblii — Starego i Nowego Testamentu — nie byty pisane jako
scenariusz; niewiele jest tam informacji definiujgcych precyzyjnie postaci, miej-
sca i wydarzenia, dlatego nawet ci autorzy filmow, ktérzy deklarujg wiernosé
tekstom biblijnym na poziomie ich tresci czy rekonstrukcji $wiata3, musza uzu-
petniac ich zawartos¢, odstaniajgc elementy narracji zawarte implicite oraz do-
dajac te, ktore sg wytworem fantazji. Z tego m.in. powodu dla teologa, uznajg-

1 1. Kolasinska, Film biblijny, w: K. Loska (red.), Wokét kina gatunkow, Rabid, Krakéw 2001,
ss. 197-236; przekrojowe spojrzenie ze wstepu do M. Lis, 100 filmdéw biblijnych. Leksykon, Ra-
bid, Krakow 2005, ss. 5-10.

2 M. Lis, Figury Chrystusa w , Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, Wyd. Wydziatu Teo-
logicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013, ss. 35-54 (szczegétowe omdwienie kwestii
ekranizacji Ewangelii, takze w ujeciu figuratywnym).

3 0 réznych sposobach ksztattowania tej wiernosci zob. T. Leitch, Stowo filmem sie stato —
o dylematach ekranizacji Biblii, ttum. K. Bykowska, ,,Studia Filmoznawcze” 25/2004, ss. 197-209.
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cego Pismo Swiete za tekst znaczacy dla wiary i dbajacego o wiasciwy jej prze-
kaz, pojawia sie tu problem: film, pretendujacy do bycia audiowizualng wersja
Biblii, staje sie dzietem, ktérego ,biblijnos¢” wynika zaledwie z podobienstwa
postaci czy przedstawionych wydarzen, ale juz niekoniecznie ze znaczen, od-
miennych w tekscie wyjsciowym (literackim) i ekranowym. A rdznice bywaja
duze: Alessandro D’Alatri, przygotowujac sie do realizacji filmu Ogrody Raju
(I giardini dell’Eden, 1997), opowiadajacego o ,,ukrytych” latach Jezusa, stwier-
dzit ,z pewnym bélem, ze [w Ewangelii — M.L.] zostata opowiedziana zaledwie
jedna dziesigta zycia Jezusa”*.

Nie jest to jednak wyzwanie nowe — podobnie w literaturze (i sztuce), po-
czynajgc od starozytnosci, ciekawos¢ ludzka prowadzita do podpowiadania czy-
telnikom Biblii nieobecnych w niej tresci przez tworzenie apokryfow. Wybitny
polski znawca problematyki, Marek Starowieyski, ukazuje trudnosci definicyjne
tego terminu — apokryf w znaczeniu biblijnym to utwér niezawarty w kanonie
ksigg Swietych, w znaczeniu zas ogdlnym to ,utwdr nieautentyczny, fatszywy,
nieprawdziwy, a upozorowany na autentyczny”>. Apokryf Nowego Testamentu
(lub chrzescijanski) jest utworem ,0 charakterze biblijnym, to znaczy zawiera
tres¢ zwigzang z okresem i osobami Nowego Testamentu”. Niekoniecznie jednak
jest to tekst starozytny®. Nieustannie ukazujg sie nowe — w formie apokryféw
literackich lub teologicznych. Literackie to np. powiesci lub nowele na tematy
biblijne (jak Listy Nikodema Jana Dobraczynskiego, Barabasz Para Lagerkvista,
Quo vadis Henryka Sienkiewicza), ktére uzupetniajg , biate plamy” w Biblii czy
rozwijajg beletrystycznie jej watki; apokryfy teologiczne koncentruja sie zas na
jakims przestaniu doktrynalnym’. Catkiem niedawnymi apokryfami sg m.in. Pig-
ta Gora Paula Coelho, Ewangelia wedtug Pitata Erica-Emmanuela Schmitta czy
Dobry cztowiek Jezus i totr Chrystus Philipa Pullmana.

Zagadnienie wykorzystania klasycznie rozumianych apokryféw byto analizo-
wane wielokrotnie® — dawne (i nowsze) apokryfy oraz legendy chrzescijanskie
rozpoznawalne sg réwniez w ekranizacjach Ewangelii czy filmach inspirowanych
losami jej bohaterdw. Jako biblijne mozna okresli¢ dzieta oparte nie wprost na
Biblii, lecz na wspétczesnych tekstach apokryficznych, np. powies¢ Nikosa Ka-
zantzakisa, zekranizowana przez Martina Scorsese (Ostatnie kuszenie Chrystu-

4 A. D’Alatri, M. Silvera, Attraversando i giardini dell’Eden, Edizioni Frassinelli, Piacenza
1998.

> M. Starowieyski (red.), Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne czes¢ 1.
Fragmenty. Narodzenie i dzieciristwo Maryi i Jezusa, WAM, Krakéw 2003, s. 20.

5 |bidem, ss. 22-23.

7 M. Starowieyski, Wstep do polskiego wydania, w: P. Beskow, Osobliwe opowiesci o Jezu-
sie. Analiza nowych apokryfow, ttum. J. Wolak, WAM, Krakéw 2005, s. 6.

8 M. Starowieyski (red.), Apokryfy Nowego Testamentu; idem, Tradycje biblijne. Biblia
w kulturze europejskiej, Petrus, Krakow 2011.
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sa, 1988), jak rowniez Dana Browna, sfilmowana przez Rona Howarda (Kod da
Vinci, 2005).

Jak podkresla Anna Melon-Regulska, przenikanie sie apokryféw i tresci bi-
blijnych w kinie prowadzi do pokazywania wydarzen nieobecnych w tekstach
kanonicznych, a usytuowanych w starozytnosci — sg to np. losy czwartego medr-
ca podazajgcego za gwiazda do Betlejem (np. w filmie Czwarty krdl, rez. S. Reali,
1996), zycie Jezusa opowiedziane z punktu widzenia Marii, uzupetnione o praw-
dopodobne mysli i uczucia postaci (Maria z Nazaretu, rez. J. Delannoy, 1994),
retrospekcje z codziennego zycia Marii i Jezusa oraz rozbudowanie watku Pitata
w Pasji (rez. M. Gibson, 2004). W grupie filméw apokryficznych znajdg sie tak-
ze opowiesci nowotestamentowe przeniesione do wspotczesnosci, np. Twardg
(rez. P.P. Pasolini, 1962), o powstawaniu filmu z pasyjnym motywem postaci Je-
zusa w satyrycznej tonacji, oraz Jezus z Montrealu (rez. D. Arcand, 1989), w kto6-
rego centrum znajduje sie uwspotczesniony spektakl pasyjny, rozgrywany w ka-
nadyjskim miescie. Apokryfami (np. Ewangelig Tomasza) postuguja sie rowniez
wspotczesne historie nawigzujgce do Ewangelii, podwazajgce réwnoczesnie tra-
dycyjne wizje zycia i nauczania Jezusa, np. Stygmaty (rez. R. Wainwright, 1999)°.

W zbiorze dziet odnoszgcych sie do kanonicznych motywow i symboli znalez¢
mozna wiec zaréwno filmy powstajgce pod wptywem dawnych i wspdtczesnych
apokryféw literackich, jak i filmy, ktére same stajg sie nowymi apokryfami — juz
nie literackimi, lecz audiowizualnymi. Ks. Starowieyski w odniesieniu do filmodw,
ktére za punkt wyjscia przyjmujg Biblie, uzywa wtasnie tego pojecia — mdwi
nie o apokryfach w filmie czy filmach apokryficznych, lecz wprost o apokryfach
,biblijno-filmowych”*°. Podobnie jak apokryfy dawne, réwniez te wspoétczesne,
filmowe, wiaczajg w narracje obce elementy, niepochodzace jednak ze Swiata
Biblii. Pozabiblijne tresci wspottworzg te swoiste apokryfy, przynajmniej w zna-
czeniu funkcjonalnym — stuzg przeciez temu samemu zabiegowi co klasycznie
rozumiane apokryfy, wprowadzajgce tresci bliskie widzowi, ale wzbogacajgce
emocjonalny odbidr utworu.

Chciatbym zwrdéci¢ uwage na trzy filmy (a raczej ich fragmenty), stawiajgce
w centrum narracji postaci znane ze Starego Testamentu: animowany Ksigze
Egiptu (1998), Noe. Wybrany przez Boga (2013) oraz telewizyjny serial Biblia
(2013). Te trzy utwory sg stylistycznie rézne, kierowane sg tez do innej publicz-
nosci (filmy kinowe, w tym familijny, oraz serial telewizyjny), charakteryzujg sie
innymi cechami gatunkowymi, lecz taczy je postugiwanie sie zapozyczeniami,
tak biblijnymi, jak i filmowymi (nawigzania do , klasycznych” watkéw i rozwigzan
kinematograficznych).

° A.Melon-Regulska, Apokryfy w filmie, w: M. Lis, A. Garbicz (red.), Swiatowa encyklopedia
filmu religijnego, Biaty Kruk, Krakéw 2007, ss. 28-29.
10 M. Starowieyski, Tradycje biblijne, s. 441.
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1. Holocaust, Herod i Szczeki

Petnometrazowy Ksigze Egiptu (The Prince of Egypt, rez. B. Chapman, S. Hickner,
S. Wells, 1998) jest pierwszg klasyczng animacjg studia DreamWorks. Tytuto-
w3 postacig jest Mojzesz, kluczowy zaréwno dla judaizmu, jak i dla chrzescijan-
stwa'l. Otwierajaca film sekwencja — w warstwie dZzwiekowej niczym musical
wigczajgca najpierw modlitewne $piewy niewolnikdéw, matki Mojzesza i jego
siostrzyczki, wotajgcych o wyzwolenie — ukazuje hebrajskich niewolnikéw, bru-
talnie zmuszanych do ciezkich robét przy wznoszeniu poteznych krélewskich
budowli. Planem ogdlnym jest plac budowy, skad opowies¢ przenosi sie do po-
bliskich biednych przedmiesé, koncentrujgc sie na losach matki z trojgiem dzie-
ci, uciekajgcej przed egipskimi zotnierzami, ktérzy szukajg w domach Hebrajczy-
kéw niemowlat, by je zabié. Na brzegu Nilu kobieta wktada chtopczyka do kosza,
ze 1zg w oku zegna sie z nim i wypuszcza na wode. Mimo niebezpieczenstw
kosz doptywa do zatoczki, gdzie dostrzega go ksiezniczka i wyjmuje zen dziecko,
zapowiadajac, ze pokaze faraonowi ,,nowego braciszka” Ramzesa. Po trwajacej
blisko osiem minut uwerturze rozpoczyna sie wtasciwa akcja filmu, ukazujgca
wydarzenia z zycia dorostego juz Mojzesza, wychowanego na dworze faraona.

KsigZe Egiptu rozpoczyna sie planszg, na ktdrej autorzy informuja, ze film
,jest adaptacjg opowiesci z Ksiegi Wyjscia i chociaz pozwolilismy sobie na arty-
styczng i historyczng swobode, to wierzymy, ze film jest wierny istocie, warto-
Sciom i petnej tresci opowiesci, bedgcej kamieniem wegielnym wiary milionéw
ludzi”, zaréwno Zyddw, jak i chrzeécijan. Na czym polega ta artystyczna i histo-
ryczna swoboda autorow? Po pierwsze, Ksiega Wyjscia'? w pierwszym rozdziale
mowi o faraonie obawiajgcym sie zbyt wielu Hebrajczykéw — zmusza ich wiec
do robdt publicznych, za$ potoznym (a potem ,catemu narodowi”) nakazuje
zabija¢ hebrajskie noworodki. Mojzesz przychodzi na swiat ,w narodzie cier-
pigcym ucisk”®® i rzeczywiscie, w pierwszej sekwencji animacji widz dostrzega
najpierw nieludzkie traktowanie robotnikdw, po niej — rozpaczliwg prébe ura-
towania dziecka przez matke, przemykajaca zautkami w strone Nilu, by unikng¢
zotnierzy zabijajgcych mieczami niemowleta.

1 Mojzesz dla tradycji zydowskiej jest kluczowg postacia jako ten, ktéry wywiddt lud Izra-
ela z ziemi egipskiej. Dla chrzescijanstwa ma szczegdlne znaczenie jako ten, ktéry spisat Deka-
log. W obu tradycjach Mojzesz postrzegany jest jako autor Piecioksiegu (cho¢ autorstwo to byto
pdzniej podwazane przez przedstawicieli obu tradycji).

2 pomijam tu kwestie pochodzenia opowiesci o Mojzeszu i jej zaleznosci od wczesniejszych,
pozabiblijnych tekstow, ktdre przedstawia m.in. A. Lapple, Od egzegezy do katechezy. Stary
Testament, ttum. B. Biatecki, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1986, ss. 112-116. Punktem
wyjscia dla autoréw filmu byt bowiem tekst biblijny w przyjetej kanonicznej formie.

13 R. Motte, M.-F. Lacan, Mojzesz, w: X.-L. Dufour (red.), Sfownik teologii biblijnej, ttum.
K. Romaniuk, Pallottinum, Poznan — Warszawa 1985, s. 504.
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Dramaturgia tego fragmentu moze zaskakiwac. Scenografia przypomina hi-
tlerowski obdz koncentracyjny — bezwzgledni dozorcy, smagajgcy biczami wy-
chudzonych hebrajskich niewolnikdw, brutalnie przynaglajg ich do pracy ponad
sity, karzac przejawy solidarnosci pomiedzy robotnikami. Dozorcéw mozna do-
strzec takze wysoko na drewnianych rusztowaniach — z pejczami w dtoniach sg
niczym straznicy na obozowych wiezach wartowniczych.

Scena rozgrywajaca sie w slumsach, gdzie zotnierze zabijajg mieczami nie-
mowleta, nie ma uzasadnienia w tekscie Ksiegi Wyjscia: faraon, obawiajacy
sie ,ludu synéw lzraela”, ostatecznie nakazuje ,Wszystkich nowo narodzonych
chtopcéw Hebrajczykow wyrzuci¢ do rzeki, a dziewczynki pozostawic przy zy-
ciu” (Wj 1,22'). Film tymczasem pokazuje rzez, ktéra przypomina raczej okru-
cienstwo Heroda, opisane w Ewangelii: ,,Postat [oprawcéw — M. L.] do Betlejem
i catej okolicy i kazat pozabijaé wszystkich chtopcéw w wieku do lat dwdéch” (Mt
2,16). Rzeczywiscie, w tekscie Ewangelii pojawiajg sie odniesienia do sceny ura-
towania Mojzesza®, jednak w filmie ekranizujgcym ksiege Starego Testamen-
tu tak wyraziste przywotanie skojarzen z Ewangelia, ktérej czas powstania jest
znacznie pozniejszy, ma charakter apokryfu.

Wreszcie zamykajgca poczgtkowq sekwencje filmu scena z koszykiem poto-
zonym na falach Nilu rozbudowuje dramaturgicznie lapidarny opis tekstu biblij-
nego, w ktérym mozna dostrzec literackie wzorce legendy o narodzinach asyryj-
skiego krdla Sargona czy pdzniejsze u Herodota'®, a wiec i skrytg apokryficznosc
w samym tekscie Ksiegi Wyjscia — matka, ,,nie mogac ukrywaé go dtuzej, wzie-
ta skrzynke z papirusu, powlekta jg zywicg i smotg i wtozywszy w nig dziecko,
umiescita w sitowiu na brzegu rzeki. Siostra za$ jego stata z dala, aby widzie¢,
co sie z nim stanie” (Wj 2, 3). Za sprawg wyobrazni autoréw filmu puszczony na
wodzie koszyk z dzieckiem narazony jest na niebezpieczenstwa, nagromadzo-
ne w groteskowy niemal sposéb w trwajgcym zaledwie 45 sekund fragmencie.
Ptyngcy poczatkowo spokojnie Nil okazuje sie zamieszkaty przez niebezpieczne
zwierzeta: najpierw koszykiem interesuja sie matpy, siedzgce na konarze nad
ptyngca wodg; gdy ponad kosz wyskakujg z wody ryby, zmienia sie perspektywa —
podwodne spojrzenie kamery, skierowane ukosnie w goére, przypomina sposob
filmowania zblizajgcego sie rekina w Szczekach (rez. S. Spielberg, 1975), by po-
kaza¢ atak krokodyla, powstrzymany przez réwnie grozne, potezne hipopotamy,
prébujace zmiazdzyc¢ kosz z dzieckiem. Ostatnie momenty grozy — losom koszy-
ka przyglada sie z brzegu rzeki przerazona siostrzyczka Mojzesza — wywotuja
ludzie: kosz wpada w sie¢ wyciggang z wody przez rybakéw, potem znéw wpada

4 Korzystam z wydania Biblii Tysigclecia Online, Poznan 2003, http://biblia.deon.pl [8.07.
2014].

15 ). Lemanski, Ksiega Wyjscia. Wstep, przektad z oryginatu, komentarz, Sw. Pawet, Czesto-
chowa 2009, s. 129.

1% J. Lemanski, Ksiega Wyjscia. Wstep, przektad, komentarz, Biblos, Tarnéw 2012, s. 23.
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do wody, gdzie o maty witos nie zostaje zgnieciony przez szybko ptyngcy zaglowy
okret. Fala przezern wywotana spycha, juz tagodnie, koszyk do zatoczki, gdzie
cérka faraona wycigga niemowle z wody.

Oile wfilmach opartych na Ewangeliach dos¢ czeste sg odniesienia do chrze-
Scijanskich apokryféw, zwigzanych m.in. z dziecinstwem Jezusa, o tyle Ksigze
Egiptu wykorzystuje intertekstualne skojarzenia z pobiblijnymi doswiadczenia-
mi historycznymi, religijnymi i kulturowymi odbiorcéw, np. z doswiadczeniem
czy swiadomoscia holocaustu, ktdrego okrucienstwo rozpozna¢ mozna takze
w ciggu przesladowan dotykajacych lud lIzraela od starozytnosci do XX wieku.
Chrzescijanie w losach chtopcéw skazanych przez faraona dostrzegg podobien-
stwo do znanego chocby z bozonarodzeniowych jasetek fragmentu Ewangelii
o okrucienstwie Heroda; amatorzy kina moga z kolei wskazywac¢ wizualne cytaty
z wczesniejszych filmoéw. Paradoksalnie, role apokryfu w uwerturze animowa-
nego filmu biblijnego petni ewangeliczna opowies¢ o zarzagdzonej przez Heroda
rzezi dzieci z Betlejem, a jest to tekst znacznie pdzniejszy niz Ksiega Wyjscia.
Podobnie wykorzystany zostaje dramat holocaustu, z ktérego perspektywy
mocniej dociera do widza lapidarny zapis biblijny o ,bezwzglednym zmuszaniu
synow lzraela do ciezkich prac” (Wj 1,13). Niebezpieczeristwa czyhajace na nie-
mowle w koszyku powierzonym falom tez chyba bardziej oddziatujg na emocje,
gdy siega sie do doswiadczenia widzéw znanego thrillera o rekinach.

2. Noe w postindustrialnym swiecie

Noe. Wybrany przez Boga (rez. D. Aronofsky, 2014) jest kolejnym filmem, kto-
ry czerpie inspiracje z opowiesci o potopie, znajdujacej sie w Ksiedze Rodzaju
(Rdz 6-9): w Biblii Noe jest ,typem cztowieka sprawiedliwego, ktéry zdotat ujsé
kary i zaznat zbawienia”?’. Z nowszych filméw ukazujgcych dzieje Noego i poto-
pu majgcego oczysci¢ ziemie z niegodziwosci warto przypomnieé m.in. kameral-
ny i przemyslany film Stworzenie swiata i potop (rez. E. Olmi, 1994), utrzymang
w konwencji filmu przygodowego Arke Noego (rez. J. Irvin, 1999); pomocnikiem
Noego byt nawet kaczor Donald w biblijnym epizodzie animowanej Fantazji
2000 (rez. J. Algar iin., 1999), arke budowat tytutowy bohater wspoétczesnej ko-
medii Evan Wszechmogqcy (rez. T. Shadyac, 2007), metafora potopu rozpozna-
walna jest w katastroficznym filmie Dzien, w ktérym zatrzymata sie Ziemia (rez.
S. Derrickson, 2008), potop jako planetarng katastrofe pokazat tez serial Biblia
(rez. C. Reeceiin., 2013).

Czas akgcji filmu Noe. Wybrany przez Boga — jesli przyjaé prezentowany z fun-
damentalistyczng (cho¢ wybidrczg) dostownoscig tekst Biblii — to 6sme do dzie-

17|, Szabo, Noe, w: X.-L. Dufour (red.), Stownik teologii biblijnej, s. 561.



Immanentna apokryficznosc kina biblijnego 145

sigtego pokolenia ludzkosci, liczac od Adama i Ewy; wcigz zyje wiekowy dziadek
Noego, Matuzalem, grany przez Anthony’ego Hopkinsa. Jednak obraz filmowy,
daleki od utrwalonej ikonografii filmu biblijnego, zdaje sie przeczyé chronolo-
gii — akcja filmu rozgrywa sie w wyraznie postindustrialnym krajobrazie wul-
kanicznej wyspy (film powstawat m.in. na Islandii), w ktérym dostrzegalne s3
porzucone, catkiem wspdtczesne, XX-wieczne rurociagi i metalurgiczne piece.
Ubrania wegetarianskich bohateréw réwniez w niczym nie przypominajg staro-
zytnych kostiumdw: robione na drutach wetniane swetry, spodnie i kurtki uszy-
te z wygladajacego na drelich lub dzins materiatu, to z pewnoscig zamierzony
zabieg autoréw scenografii, przywotujacy m.in. Wodny swiat (rez. K. Reynolds,
1995) i postapokaliptyczng Ksiege ocalenia (rez. A. Hughes, A. Hughes, 2010).
Warstwa wizualna — pokazujgca swiat zdewastowany przez ludzi (co moze od-
powiadac¢ mysli autoréw biblijnych, dla ktérych ,potop byt jednak nie tyle wy-
nikiem kaprysu bogow, ile efektem kary stanowigcej dopetnienie autodestruk-
cyjnej dziatalnosci ludzi, ktéra zniszczyta ziemie”*®) — ma niewiele wspdlnego
z klasycznym, kostiumowym kinem biblijnym, za to demaskuje wspotczesng
widzowi cywilizacje, nadmiernie eksploatujaca zasoby Ziemi.

Autorzy filmu wprowadzajg wiele elementéw nieobecnych w biblijnym opo-
wiadaniu o Noem, budowie arki i potopie: wazna role odgrywajg tu Straznicy® —
,uziemione anioty”, ktére przypominajg ni to Transformersy (Transformers, rez.
M. Bay, 2007 i sequele), ni to Skalne Olbrzymy z Tolkienowskiego Hobbita (Hob-
bit: Niezwykta podroz, rez. P. Jackson, 2012), Noe postuguje sie magiczng skérg
weza-kusiciela z Edenu, zyciodajne zrédto w cudowny sposdb zmienia pustynny
krajobraz w las (mozna tu dostrzec nawigzanie do innych ksigg Biblii — Ezechie-
la i Apokalipsy Sw. Jana, méwiacych o uzdrawiajacych wodach rzek). W filmie
przez niemal rok ukrywa sie w arce okrutny Tubal Kain, za to znikajg z listy jej
pasazerow zony trzech synéw Noego, co rezyserowi byto potrzebne do ukazania
miedzypokoleniowego konfliktu, lecz rodzi logiczng zagadke, nierozwigzywalna
w traktowanym przezen literalnie (acz wybidrczo) przekazie Biblii: czy ludzkos¢
przezyje za sprawg kazirodztwa, gdyz na poktadzie arki lla rodzi blizniaczki —
przyszte zony pozostatych syndw Noego? Autor scenariusza nie przejmuje sie
niespdjnoscia narracyjng, gdy za pomoca palonych ziét usypia na wiele miesiecy
dryfowania arki wszystkie zwierzeta — ptaki, ptazy, gady, ssaki, takze najwieksze,
a narkotyzujgce opary nie dziatajg na ludzi!

Wiele wczesniejszych filmow z powodzeniem aktualizowato przestanie Biblii
(np. Jezus z Montrealu, rez. D. Arcand, 1989) badz postugiwato sie jej tresciami

8 ). Lemaniski, Ksiega Rodzaju. Wstep, przektad z oryginatu, komentarz, Sw. Pawet, Czesto-
chowa 2013, s. 361.

¥ 0 tych na poty mitologicznych postaciach, wspomnianych w Rdz 6,2-4 pisze S. Jedrze-
jewski, U korzeni zta. Rdz 1-11 w interpretacji apokaliptyki zydowskiej, Wyd. KUL, Lublin 1997,
s. 42 nn.
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w formie figuratywnej (m.in. Opowiesci z Narnii. Lew, Czarownica i stara szafa,
rez. A. Adamson, 2005). Autorzy Noego dokonujg ryzykownej operacji na tek-
Scie biblijnym, dokonujac jego przeksztatcen tam, gdzie uznaja to za stosowne.
Polski dystrybutor filmu do oryginalnego tytutu zawierajgcego tylko imie do-
rzucit wyjasnienie: ,Wybrany przez Boga”. Czy rzeczywiscie w tym filmie jest
Bdg? By¢ moze w wizyjnych snach Noego, ktére znajduja swoje stopniowe wyja-
$nienie w nastepujacych po sobie wydarzeniach (zakrwawiona ziemia)? Poglady
wyrazane przez Noego przypominajg raczej etyke Petera Singera, stawiajgcego
zwierzeta przynajmniej na rowni (jesli nie wyzej) z ludzmi* — Noe stopniowo na-
biera przekonania, ze on i jego rodzina majg by¢ ostatnimi zyjgcymi ludzmi, co
prowadzi go do morderczego zamiaru wobec majgcej przyjs¢ na swiat wnuczki.

Alfred Lapple w opowiadaniu o potopie w Biblii wskazuje jego zasadniczy
cel — rozprzestrzenianie sie grzechu, beznadziejnos¢ sytuacji wywotanej zepsu-
ciem moralnym i przymierze, jakie Bog zawiera z Noem, ktéry ,staje sie po kata-
strofie potopu ojcem i nosicielem obietnicy dla catej ludzkosci”?t. W tym pseu-
dobiblijnym dramacie nie ma jednak miejsca dla Boga — przejmujgce sg obrazy,
w ktorych Noe rzuca wyzwanie skierowane ku niebu, lecz Bég milczy. Ksiega Ro-
dzaju opisuje przymierze, jakie Bég zawiera z Noem i jego synami po ustgpieniu
waod potopu — jego znakiem jest tecza (Rdz 9,9-17). W filmie nie ma teczy, by¢
moze jej funkcje petni pulsujgca na niebie kosmiczna eksplozja. Bog jest w tym
filmie Stwdrca, jednak zbawieniem ma sie zaja¢ cztowiek: ,Darren Aronofsky
chciat podkresli¢ w filmie, ze Stwdrca uczynit nas i ten Swiat, ze grzech istnieje
i wcigz na nas wptywa, ze odrzucenie przemocy (nonviolence) i troska o ziemie —
oraz wegetarianizm — uratujg nas”?.

3. Biblia naszpikowana przemocg

Telewizyjny serial Biblia (rez. C. Reece, T. Mitchell, Ch. Spencer, 2013) w 10 od-
cinkach (w Polsce wyswietlany byt jako serial 5-czesciowy) ekranizuje wybra-
ne fragmenty Starego i Nowego Testamentu, od Ksiegi Rodzaju do Apokalipsy.
Cho¢ plansza na poczatku odcinkdéw informuje, ze ,Film jest adaptacjg opowie-
$ci biblijnych. Twércy starali sie jak najwierniej oddaé ducha ksiegi”, to réwniez
ta produkcja petna jest wspdtczesnych zapozyczen i odniesien.
Interesujacy jest sposdb ich wykorzystania w ekranizacji epizodu odwiedzin
trzech wedrowcow u Abrahama oraz zniszczenia Sodomy i Gomory: rozdziat 18

20 P, Singer, Etyka praktyczna, thum. A. Sagan, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2003.

2L A, Lapple, Od egzegezy do katechezy..., ss. 54-56.

22 R. Pacatte, ,,Noah” is not your typical robe-and-sandal Bible film, ,National Catholic Re-
porter”, 28.03.2014, http://ncronline.org/blogs/ncr-today/noah-not-your-typical-robe-and-
sandal-bible-film [12.07.2014].
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Ksiegi Rodzaju opowiada o tym, jak pod debami Mamre ,,Pan ukazat sie Abraha-
mowi”, ktory dostrzegt trzech ludzi i zaprosit ich do siebie (Rdz 18, 1-5). W roz-
mowie jeden z gosci zapowiedziat, ze Sara, nieptodna dotgd zona Abrahama, za
rok doczeka sie dziecka. Dwéch ludzi (nazwanych w Rdz 19,1 ,,aniotami”) udaje
sie do Sodomy, by przekonac sie o postepowaniu jej mieszkancéw, podczas gdy
Abraham w rozmowie z Bogiem pyta o mozliwo$¢ uratowania miasta ze wzgle-
du na mieszkajgcych w nim sprawiedliwych. Dwaj ludzie/aniotowie znajduja
w domu Lota w Sodomie schronienie przed agresj3 jej mieszkancéw, a o Swicie
wyprowadzajg Lota wraz z rodzing z miasta, na ktore ,Pan spuscit [...] deszcz
siarki i ognia” (Rdz 19, 24). Komentarze do Ksiegi Rodzaju podkreslajg w tej sce-
nie spotkanie Jahwe, ktéremu towarzyszg dwaj aniotowie, z Abrahamem?.

W filmowej sekwencji, ukazujgcej tresé Rdz 18-19, do namiotu Abrahama
zbliza sie trzech mtodych mezczyzn ubranych w dtugie peleryny z kapturami,
zastaniajacymi twarze. Przyjmuja zaproszenie Abrahama, w namiocie odstaniajg
twarze: jeden z wedrowcéw w czerwonym ptaszczu ma rysy orientalne, drugi
jest czarnoskéry, i to oni po opuszczeniu obozu Abrahama pdjdg do Sodomy.
Z ubranym w jasny ptaszcz jasnowtosym mezczyzng, ktory zapowiada nieptod-
nej dotgd Sarze macierzynstwo, Abraham prowadzi spdr o ocalenie Sodomy
i jej mieszkancow: nazywa go ,Bogiem mitosiernym”. Dwaj pozostali czynnie
wtgczajg sie w obrone zagrozonej rodziny Lota: czarnoskdry swoim spojrzeniem
oslepia napastnikéw, co powstrzymuje na chwile agresje, zas drugi z ,aniotéw”,
réwniez odziany w zbroje, zrzuca z ramion ptfaszcz, pod ktérym na plecach skry-
wa dwa miecze. Niczym w Przyczajonym tygrysie, ukrytym smoku (rez. A. Lee,
2000) czy dalekowschodnich filmach akcji z udziatem Jacka Chana, uzbrojony
aniot jak akrobata skacze, obraca sie w powietrzu, zadajagc oboma mieczami
Smieré. W walce wspomaga go réwniez czarnoskéry towarzysz. Wtedy dopiero
waleczni aniotowie wyprowadzajg Lota z rodzing z miasta.

Sekwencja ta ma charakter w petni apokryficzny — tekst biblijny opowiada
jedynie o tym, ze aniotowie porazili $lepotg mieszkancéw Sodomy, ktérzy im
zagrazali, chcgc dostad sie do domu Lota, po czym, gdy zaczynato switac, wy-
prowadzili rodzine Lota. Przemoc stosowana przez aniotéw, ukazana tu w atrak-
cyjnej, zestetyzowanej formie, obecna jest w wielu sekwencjach serialu Biblia:
stuzy¢ ma ona podniesieniu atrakcyjnosci przekazu telewizyjnego, choc ten ele-
ment narracji ma niewiele wspdlnego z trescig ksigg biblijnych. Z podobnym zja-
wiskiem mozna zetkng¢ sie w ostatnich odcinkach serialu, na potrzeby ekranu
kinowego przedstawionego jako Syn Bozy (rez. Ch. Spencer, 2014), gdzie widza
poraza okrucienstwo Rzymian — na telewizyjnym i kinowym ekranie Biblia stata
sie eposem opowiadajgcym o nieustannych krwawych konfliktach.

3 R.E.Browniin. (red.), Katolicki komentarz biblijny, ttum. K. Bardski i in., Oficyna Wydaw-
nicza Vocatio, Warszawa 2004, s. 36.
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Zakonczenie

Spojrzenie na filmy biblijne odstania caty tancuch zaleznosci — obok zasadnicze-
go zrodta, ktorym sg starozytne teksty Biblii, niejednorodne przeciez w swo-
jej strukturze, z rozpoznawalnymi warstwami redakcyjnymi, obecne sg w nich
elementy pochodzace z innych tekstéw kultury. W ascetycznej Ewangelii we-
dtug Swietego Mateusza (rez. P.P. Pasolini, 1964), ograniczajacej dialogi niemal
wytgcznie do tekstow zaczerpnietych z Ewangelii, apokryficznymi sktadnikami
okazuja sie muzyka, kostiumy, plenery, nieprofesjonalni aktorzy; w Pasji (rez.
M. Gibson, 2004), starannie odtwarzajgcej wyglad antycznego Swiata, a nawet
jezyk w jego starozytnych brzmieniach, apokryficzna jest sama struktura filmu,
pozostajgcego pod wptywem nabozenstwa drogi krzyzowej i widzen Anny Kata-
rzyny Emmerich.

Wydaje sie, ze niemozliwe jest nakrecenie filmu biblijnego wolnego od ob-
cych watkéw: skazany jest on na apokryficznos¢, gdyz zbyt wiele elementow
scenariusza czy scenografii musi pochodzi¢ spoza Biblii. Interesujace bytoby
wiec stworzenie ,mapy” tych apokryficznych zaleznosci, identyfikujacej je w fil-
mach i wskazujacej, w jakim stopniu apokryfy dawne (literackie) i nowe (filmy)
wspottworza nowe filmowe apokryfy, zwane filmami biblijnymi.

Summary
Immanently apocryphal character of Biblical movies

In spite of debates over the genological status of biblical movies, it is possible to de-
fine a biblical movie as an adaptation of a chosen text (or a portion) of the Bible. But
the Holy Scriptures are not screenplays and that is why authors of the biblical movies
have to introduce elements from external sources, like ancient Apocrypha or modern
literature. Marek Starowieyski, an expert in patrology, suggests that we should con-
sider the biblical movies as “new biblical Apocrypha.” Marek Lis in his paper proposes
an analysis of three cinematic adaptations of the Old Testament’s books (The Prince
of Egypt, 1998; Noah, 2013 and The Bible, 2013), which would enable us to identify
apocryphal elements such as references to previous movies, to historical experience
of Jews or to the Gospels. The conclusion is that perhaps the term “apocryphal” film
would be more appropriate than “biblical.”

Stowa kluczowe: Biblia, film, ekranizacja, apokryf
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