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Studia nad zastosowaniem semiotyki Peirce’a

Wstep

W jaki sposdb czas zostaje ucielesniony w przestrzeni komiksu® i na ile Peirce-
‘owska semiotyka moze przyczynié sie do odnalezienia odpowiedzi na to pyta-
nie? Czesto stwierdza sie, ze czas jest pojeciem tak abstrakcyjnym, iz nie da sie
go doswiadczy¢ za pomocy zadnego zmystu, a mozna tego dokonac jedynie po-
przez przestrzen. Czas jest niewidoczny, ale w przestrzeni ucielesniony czas staje
sie dostrzegalny. Witasnie to miat na mysli Arystoteles, gdy definiowat czas
jako ruch. Skoro o ruchu mozemy myslec¢ tylko w relacji do przestrzeni, dowodzit
on, ze ,,nie ma czasu bez ruchu i zmiany”?, ktére wtasnie definiujg czas w relacji
do przestrzeni®. Filozoficzne podejscie Charlesa Sandersa Peirce’a do czasu jest
szersze*, nadal jednak zawiera w sobie arystotelowska przestanke:

Czas z uwagi na swojg ciggtos¢ w logiczny sposéb wymusza kolejne i odmienne
rodzaje ciggtosci. Czas [...] nie moze istnie¢, chyba ze jest cos, co zacznie podlegaé
zmianie®.

L W. N6th, Time as a sign and signs of time: Insights from Peirce, w: E. Traykova, P. Cobley,
M. Yanakieva, R. Kuncheva, A. Tashev (red.), The Statues of Thought: Festschrift lvan Mladenov,
Sofia 2015.

2 Arystoteles, Fizyka, t. 2, thum. P.H. Wicksteed, F.M. Comford, The Loeb Classical Library,
Harvard University Press, Cambridge, Mass. 1970, V.x, 218b—219a.

3 Por. D. Sfendoni-Mentzou, Charles S. Peirce and Aristotle on time, ,,Cognitio” 9(2)/2008,
s. 277.

4 W. Noth, Time as a sign and signs of time...

°> Collected Papers of Charles S. Peirce, t. 1-6, red. Ch. Hartshorne, P. Weiss, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Mass. 1931-1935, t. 6, par. 132, 1891.
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Dla Peirce’a czas nie jest jedynie ucielesniony przez ruch w czasie, ale row-
niez przez inne formy ciggtosci oraz dostrzegalne zmiany, takie jak uczucia
zmieniajgce z czasem swe natezenie, postrzeganie, mysli i wspomnienia. Gdy
przechodzimy od filozofii do semiotyki czasu, zastanawiamy sie nad znakami
czasu. Te z kolei sg ucielesnione w przestrzeni zewnetrznej oraz wewnetrzne;j,
czyli w umysle. Odmiennie od ,rzeczywistego czasu,” ktéry jest niekoriczacym
sie ciggiem zmian, znaki czasu zatrzymuja rzeczywisty czas, tng go na fragmenty,
ktdre zyskujg poczatek i koniec, ktére zwalniajg bgdz przyspieszajg. W przestrze-
ni zewnetrznej czas jest przedstawiany przez zegary i kalendarze. Uogdlniajac,
zegary sg przestrzennymi odzwierciedleniami czasu, czynigc go dostrzegalnym
w przestrzeni zewnetrznej poprzez ruch wskazéwek na cyferblacie. Kalendarz
tworzg przerwy w uptywie prawdziwego czasu oznaczone za pomoca kratek od-
dzielajgcych dni, tygodnie i miesigce.

Czas opowiesci jest zewnetrznie ucielesniony w kropkach, akapitach i roz-
dziatach. Przestrzen fizyczna, w ktdrej zostaje ucielesniony czas przedstawiany
w powiesci graficznej, staje sie przestrzenig linijek tekstu, paneli oraz stron uto-
zonych w okreslonej kolejnosci. Umystowa reprezentacja czasu bazuje na ob-
razach przestrzeni oddanej poprzez zywe i martwe metafory. Czas ptynie jak
rzeka w swym korycie, ale réwniez sie zatrzymuje. To zewnetrzne unaocznie-
nie wskazuje na sprzecznos¢ pogladow, jesli myslimy o ciggtosci rzeczywistego
czasu. Stowo , kropka” (ang. period — przyp. ttum.) w swej etymologii nawigzu-
je do przestrzeni, gdyz pochodzi od greckiego przedrostka peri- oznaczajacego
,wokot” oraz od stowa hodos odnoszacego sie do ,,drogi”. Stowo ,,chwila” (ang.
moment — przyp. ttum.) ma korzenie w stowie ,,ruch” (ang. movement — przyp.
ttum.). Przestrzen umystowa, w ktdrej czas opowiesci jest ucielesniony, staje sie
zmyslong przestrzenig, w ktérej bohater doswiadcza czasu w swojej przestrzeni
kulturowej. Metafora fabuty ucielesnia czas opowiesci pod postacig linii biegnga-
cej w czasie, jednak czas opowiesci nie jest jedynie ucielesniony w przestrzeni,
w ktdrej poruszajg sie jej bohaterowie. Sg jeszcze dwa inne rodzaje przestrzeni,
a mianowicie ta przynalezna narratorowi oraz przestrzen czytelnikow.

1. Znak czasu, jego przedmiot odniesienia
oraz interpretant

Czym jest znak czasu? Wychodzac od Peirce’a, mozemy stwierdzi¢, ze znak
czasu, tak jak wszystkie inne znaki, ma triadyczng strukture sktadajgcy sie ze
znaku jako takiego, w waskim pojmowaniu tego terminu, z przedmiotu, do
ktérego odnosi sie znak, oraz z interpretanta, czyli z umystowego lub jeszcze
innego rezultatu postrzegania znaku. Te trzy elementy znaku odzwierciedlajg
proces semiotyczny, ktdry Peirce okresla mianem semiozy. Proces semiozy
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jest zakorzeniony w czasie. Czasem znaku jest terazniejszos¢, jego odniesienie
umiejscowione jest w przesztosci, natomiast interpretant znajduje sie w przy-
sztosci w stosunku do czasu samego znaku. Kiedy czytamy powies¢ graficzng,
znakiem jest to, co widzimy w czasie lektury: kolejnos¢ paneli, chmurki z wypo-
wiedziami itd.

Odniesienie, do ktérego odwotuje sie kazdy znak, jest umiejscowione
w przesztosci, o ile nawigzuje do sfery doswiadczen i wiedzy, jakg posiadamy
na temat tego, do czego 6w znak nawigzuje®. By zrozumie¢ znak czasu, musi-
my wczesniej doswiadczyc¢ tego, co oznacza poznanie czego$ w terazniejszosci,
w przesztosci, w przysztosci, czym jest odrdznienie krétszych i dtuzszych okre-
séw itd. Takie wtasnie doswiadczenie lezy u podstaw odniesienia znaku czasu.
Réwniez w opowiadaniach zaznajomienie sie z czasem i doswiadczenie go sta-
je sie podstawowym warunkiem zrozumienia danej historii. Chociaz narracja
kreuje wtasng linie czasu, nie moze jednak wywota¢ doswiadczenia czasu wy-
maganego przed rozpoczeciem lektury. Peirce rozréznia bezposredni i rzeczy-
wisty (lub dynamiczny) obiekt odniesienia’. Bezposrednim odniesieniem znaku
jest ,,Przedmiot postrzegany w Znaku, a zatem jest to Idea”?, przez ktdrg Peirce
rozumie niepetng wiedze, jaka posiadamy o czasie. Lub jeszcze inaczej, wczytu-
jac sie w Josepha Ransdella, odniesieniem znaku jest to ,,co w danym momencie
uwazamy za prawdziwy przedmiot”°. Rozwazmy przyktad sledztwa dotyczacego
czasu zbrodni w powiesci kryminalnej. Jeden ze swiadkéw uwaza, ze przestep-
stwa dokonano o godzinie 13.00, ale w rzeczywistosci wszystko zaszto 50 mi-
nut pdzniej. Czas wskazany przez swiadka bedzie okreslony przez bezposrednie
odniesienie. Odniesienie dynamiczne lub rzeczywiste, do ktérego odwotuje sie
Swiadek, przypada na godzine 13.50, a nie na punkt 13.00. Prawdziwe ,0Od-
niesienie poza Znakiem”® odwotuje sie do rzeczywistosci, do ktorej nie mamy
dostepu, chociaz doswiadczamy stale jej wptywdw. Jedynie ,nieograniczone
i ostateczne badania mogg ujawni¢”** nature rzeczywistosci.

Zastanawiajac sie nad znakami czasu, mozna stwierdzi¢, ze ich ,odniesie-
nie dynamiczne” jest ostatecznie ,rzeczywistym czasem”, do ktérego nawigzu-
je w swojej definicji rzeczywistosci Peirce, piszac, ze czas ,jest czym jest, nie-
zaleznie od tego, co jakakolwiek osoba lub grupa ludzi mogtaby stwierdzi¢”*?.
Z definicji ten rzeczywisty przedmiot, do ktérego odnosi sie znak czasu, nie ma

Ibidem, t. 8, par. 183, 1909.
Ibidem, par. 183, 1909.
Ibidem.
J. Ransdell, Some leading ideas on Peirce’s semiotic, ,Semiotica” 19/1977, s. 169.
1 The Essential Peirce. Selected Philosophical Writings, t. Il: 1893—-1913, Peirce Edition
Project, Indiana University Press, Bloomington 1998, s. 480, 1908.
11 Collected Papers of Charles S. Peirce, t. 8, par. 181, 1903.
2 |bidem, t. 5, par. 565, 1901.
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zadnego przestrzennego przedtuzenia, cho¢ nie mozemy go doswiadczy¢ bez
przestrzeni. Nadal jestesmy nieswiadomi pewnych aspektéw rzeczywistego cza-
su, co powoduje, ze nie zostat jeszcze opisany zaden bezposredni przedmiot ich
rzeczywistego odniesienia. Nadal bez odpowiedzi pozostajg pytania o poczatek
czasu czy jego koniec. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dynamiczne odniesienie zna-
ku nie jest niepoznawalne. Tak sie sktada, ze ,,Przedmiot [...] moze by¢ zbadany
przez »Obiektywna« nauke”*.

Gérard Genette!® rozrdznia trzy typy czasu: czas wydarzen, czas opowiesci
i czas narracji. Czas wydarzen odnosi sie do sytuacji opisanych w opowiadaniu.
Ich kolejnos¢ bazuje na logice czasu (chronologia), ktéra systematyzuje, co ,na-
prawde” sie stato lub miato sie staé. Czas opowiesci to porzadek, wedtug ktdre-
go opowiadanie odbudowuje linie czasu wydarzen, przewidujac lub rozwijajac
niektdre wydarzenia, opdzniajgc lub skracajac inne w stosunku do czasu wyda-
rzen. Czas narracji to ten czas, kiedy narrator opowiada historie w trakcie jego
lub jej zycia, ale to réwniez czas czytania opowiesci. W odniesieniu do czasu
wydarzen czas narracji nastepuje po, przed lub biegnie w trakcie samych wyda-
rzen. Wyglada na to, ze badacz literatury nie powinien wypowiadad sie na temat
czasu, jaki zajmuje sama lektura opowiesci, ani na temat miejsc, w ktérych taka
lektura moze mie¢ miejsce. Na dodatek, jak zauwaza Genette, czas narracji nie
jest czasem rzeczywistym. Jest on réwnie zmyslony, co czas wydarzer. Swiadom
tej fikcyjnosci, Genette okresla czas narracji mianem , fatszywego czasu prezen-
towanego w miejsce prawdziwego czasu i jako taki powinien by¢ traktowany [...]
jako pseudoczas”®>.

Jak mozna rozumiec trzy typy czasu Genette’a w relacji do semiotyki Peir-
ce’a? U swych podstaw czas wydarzen opisany przez Genette’a jest czasem
odniesienia znaku narracyjnego. Wedtug definicji, rozumiany jako chronolo-
giczny cigg opisanych wydarzen o okreslonej dtugosci, sktada sie on z przyjetej
wczesniej ramy czasowej pewnej wiedzy, ktorg czytelnik musi posiadaé, by po-
ruszac sie w $wiecie opowiesci. Dla odmiany czas opowiesci jest czasem zna-
ku narracyjnego, poniewaz fabuta przedstawia wydarzenia, a zatem staje sie
jej znakiem. Genette opisuje jg zaréwno w relacji do moéwienia, jak i czytania.
Czas opowiesci to czas, ktéry uptywa, by dang historie opowiedzieé, lub w jakim
przecietny czytelnik bedzie jg czytat®. Genette potwierdza tez, ze jezyk pisany
ma charakter przestrzennego, a nie czasowego medium:

1 lbidem.

4 G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, ttum. J.E. Lewin, Cornell Universi-
ty Press, Ithaca, NY 1980, s. 91.

5 |bidem, s. 34.

% lbidem.
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Spisana fabuta, tak jak wszystko inne, wytworzona w okreslonym czasie, istnieje
w przestrzeni i jako przestrzen. Czas potrzebny na jej ,,skonsumowanie” jest cza-
sem niezbednym do przejscia lub przebycia jej, jak gdyby to byta droga lub pole?’.

Ucielesnienie czasu opowiesci w pismie jest wiec ucielesnieniem w prze-
strzeni, w przestrzeni linii, akapitow, stron i tomoéw, w ktérych fabuta jest ucie-
lesniona, zanim jej czas zostanie po raz kolejny ucielesniony, tym razem w prze-
strzeni umystowej czytelnikow.

Czas znaku narracyjnego jest czasem snucia opowiesci lub pisania, niezalez-
nie od tego, czy jest to odniesienie do aktu ,rzeczywistego”, czy fikcyjnego. Ten
czas jest uciele$niony w przestrzenikulturowej pisarzaijego $wiecie. Interpretan-
ty znakdw czasu narracji nie sg niczym innym jak ich rezultatami wytworzonymi
wumysle czytelnikdéw, gdzie najpierwsgzinterpretowanejakoznaki,apotemprze-
tworzone w interpretanty. Z punktu widzenia czytelnika czasem znaku jest czas
czytania. Czasiprzestrzen interpretantdw zawierajg sie w przestrzeni umystowej,
w ktorej opowiadanie jest interpretowane, i w pamieci, gdzie jest ucielesnione.

Semiotyczne odniesienie, ktdre pozwala na wytaczenie niepasujgcych prze-
strzeni czytelnikdw w semiotycznym badaniu ucielesnienia czasu i przestrzeni,
mozna znalez¢ u Peirce’a w jego rozrdznieniu miedzy symbolem i replika, w kto-
rym jest on ucielesniony. Peirce wyjasnia te kwestie tak:

Wszystkie stowa, zdania, ksigzki i inne konwencjonalne znaki sg Symbolami. Méwi-
my tu o pisaniu lub o wypowiadaniu stowa ,,cztowiek”; ale jest ono jedynie replikg
lub ucielesnieniem stowa, ktdre zostato wtasnie wypowiedziane lub napisane?®.

Pytanie o czas czytania i o niepasujace przestrzenie ucielesnienia tego czasu
jest pytaniem o badanie replik symboli fabularnych. Z przestanek semiotycznych
mozemy wywnioskowaé, ze badanie fabuty oznacza badanie symbolu, ktéry za-
wiera w sobie indeksy i ikony, ale nie jest tozsame z badaniem samych replik.

2. Czas jako ciggtos¢ w przestrzeni
i jako brak ciggtosci w czasie opowiesci w komiksie

Czas w swoim niekoriczgcym sie biegu moze by¢ przedstawiony jedynie frag-
mentarycznie. W kazdym medium odzwierciedlenie czasu musi by¢ ograniczone
cieciami, poczgtkami czy koricami. To wtasnie dzieki tym cieciom czas wydarzen,
ktdry jest nieprzerwany, zostaje zamieniony w czas opowiesci, ktory w oczywisty
sposob charakteryzujg luki w poréwnaniu z czasem wydarzen. Chociaz czas wy-

7 lbidem.
8 The Essential Peirce..., t. I, s. 274, 1903.
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darzen mozna rozciggnac, np. dzieki technice spowolnienia ruchu, jakikolwiek
czas jakiejkolwiek opowiesci ma przerwy przynajmniej na poczatku i na koncu.

Gdy moéwimy o czasie wydarzen czy opowiesci, medium opowiesci graficz-
nych jest niezwykle niejednolite i wieloznaczne. Z jednej strony przerwy po kaz-
dym panelu i rynny (ang. gutter — przyp. ttum.), ktére je rozdzielajg, charaktery-
zujg medium petne przerw. Rynny rozdzielajg czasowg ciggtos¢ opowiesci. Tna
na fragmenty zaréwno przestrzen, jak i czas. Filmy, przedstawienia czy powiesci
réwniez majg swoje przerwy, ale sceny (dramat) lub sceneria (film), ktére zosta-
jg rozdzielone, nadal sg spdéjne same w sobie. W klasycznej definicji kazdg scene
charakteryzuje jednos¢ czasu i miejsca, czyli zmiana miejsca i odstep w czasie
oznaczajg poczatek nowej sceny. Gdybysmy zastosowali ten sam schemat do
analizy komiksu i powiesci graficznych, zostalibySmy zmuszeni do stwierdzenia,
ze w powiesci graficznej mamy tyle scen, ile paneli. Jednak w odrdznieniu od
scen w dramacie panele powiesci graficznej sg statyczne i zdajg sie wskazywac
na nieruchomy czas, jak ma to miejsce w fotografii, malarstwie i rysunku. To
wiasnie éw specyficzny brak ciggtosci, powotany do zycia przez sekwencje sta-
tycznych obrazéw, ma na uwadze Roman Gubern?®, gdy opisuje sekwencje pa-
neli w komiksie jako ahora seriado, czyli jako cigg wielu ,teraz”.

Z drugiej strony powiesci graficzne majg taki sam potencjat jak klasyczne
powiesci, jezeli mowimy o potencjale wywierania wrazenia ciggtosci, ktdra jest
nadana przez czas wydarzen. Komentarze narratora wttoczone w przerwy mie-
dzy panelami pozwalajg na przekroczenie kazdej przerwy w czasie. Dodatko-
wo dialogi bohateréw sg w stanie rozciggac sie ponad rynnami oddzielajgcymi
panele. Co wiecej, postaci i sceny powracajg na kolejnych panelach, a zmiana
w ich ustawieniu pozwala czytelnikom wnioskowa, ile czasu mineto pomiedzy
sgsiadujgcymi panelami. Wrazenie braku ciggtosci zauwazalne w komiksach za-
lezy od uzytego znaku narracyjnego, a nie jego odniesienia czy interpretanta.
Wystarczy stwierdzié, ze samo medium oparte na piSmie jest do pewnego stop-
nia pozbawione ciggtosci w swej strukturze powierzchniowej. Przerwy miedzy
stowami, znaki interpunkcyjne, wciecia rozdzielajgce akapity, strony oddziela-
jace rozdziaty to oczywiste przyktady. Jednak przerwy tego typu w wiekszosci
odnoszg sie do struktury powierzchniowej. Czas znaku narracyjnego w powiesci
jest zazwyczaj liniowy. Oko czytelnika przechodzi ptynnie od stowa do stowa, od
linii do linii, od strony do strony. Zupetnie inaczej przedstawia sie to w przypad-
ku wykorzystania przestrzeni w powiesci graficznej, gdzie brak ciggtosci nie wy-
nika jedynie z zastosowania podziatu strony na panele poprzecinane rynnami.
Mamy tu wiele dodatkowych czynnikdéw wptywajacych na brak ciggtosci w two-
rzeniu czasu opowiesci. Jednym z nich jest zmiana w rozmiarze paneli i tekstu,
co przedstawia rys. 1.

¥ R. Gubern, La mirada opulenta: Exploracion de la iconosfera contemprdnea, Gustavo
Gili, Barcelona 1987, s. 222.
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Rys. 1. Strona z komiksu sieciowego Adventures of Spawn 1 (2007)
Zrédto: http://www.spawn.com/features/series30/comic/issue01.03.html [15.01.2014].

Panele s3 tu rozdzielone rynnami w niecodziennym uktadzie. Dramatyczna
zmiana rozmiaru paneli i tekstu oraz ztozonosci rysunkdw ucielesnia zmienne
tempo w czasowej ciggtosci aktu czytania i stanowi Srodek wyrazu pozwalajacy
na przerwanie ciggtosci czasu opowiesci. Tutaj przestrzen i czas stajg sie row-
nolegte. Rozmiar panelu jest odzwierciedleniem czasu niezbednego do prze-
czytania danego fragmentu. Mniejsze panele u gory strony wymagaja, rzecz
jasna, mniej czasu na przeczytanie. Nagte zwiekszenie rozmiaru, a potem zno-
wu zmniejszenie, potgczone z podobnym wydtuzeniem i skréceniem czasu nie-
zbednego do przeczytania kazdego z nich, nadaje tempo, ktérego nie odczuje-
my w trakcie czytania zwyktych powiesci.
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3. Symbole czasu i ich uciele$nienie w przestrzeni

Czas jest widoczny nie tylko w przestrzeni wykorzystanej przez obrazy, ale réw-
niez w przestrzeni zajetej przez dialogi i nagtéwki wydrukowane na stronach po-
wiesci graficznych. Stowa sg symbolami, obrazy sg ikonami. Przestrzen, w ktérej
ucielesniony zostaje symbol czasu, nie jest rwnoznaczna z przestrzenig jakiejs
konkretnej semiotycznej wagi, poniewaz symbole sg znakami i niczym wiecej
w odniesieniu do ich przedmiotdéw. Zupetnie inaczej jest z ikonami, ktére od-
zwierciedlajg cechy powigzanych przedmiotéw, a zatem przestrzen niezbedna
do ucielesnienia ikony czasu z punktu widzenia semiotyki jest istotna.

Przyktadami symboli czasu umieszczonymi w powiesci graficznej mogg by¢
stowa i wyrazenia odnoszace sie do czasu: ,godzine pdzniej”, ,w nastepnej
chwili”, ,potem” lub ,wtedy”. Rys. 2 ukazuje, jak tego typu elementy wskazu-
ja na czasowe zwigzki pomiedzy scenami przedstawionymi w panelach. Prze-
strzen, w ktdrej umieszczony jest symbol, nie ma znaczenia, poniewaz symbole
nie majg zadnego przestrzennego odniesienia. Peirce nazywa je ,ulotnym nie-
bytem, ktéry moze zosta¢ zamieszkany przez mysli poety, matematyka lub jesz-
cze kogos$ innego”?. To, co dostrzegamy wydrukowane na stronie, to nie jest
nawet symbol, a replika symbolu. Jej przestrzenne wyrazenie jest umowne, tzn.
nie wnosi nic nowego do samego znaczenia symbolu. Nie ma wiekszego zna-
czenia, czy stowa opisujgce uptyw czasu, np. ,,po chwili”, s dtuzsze czy krétsze,
czy zajmujg wiecej lub mniej miejsca, gdyz nadal odnoszg sie do tego samego
symbolu.

Mozna nie zgadzac sie z powyzszg argumentacja, twierdzac, ze rozmiar tek-
stu i przestrzeni, jakg on zajmuje, ma niebagatelny wptyw na postrzeganie sym-
boli czasu. To wszystko prawda, jednak takie zabiegi typograficzne nie odnosza
sie do samego symbolu, a do diagramatycznej ikonicznosci. Symbole mogg za-
wiera¢ w sobie ikony. Litery, ktdre sg przeciez symbolami, mogg stawac sie iko-
nami. Nie mozna zaprzeczy¢, ze typografia moze by¢ zastosowana w ikonicznym
celu, co przedstawiono w przyktadzie na rys. 2. Wszystkie opisy odnoszace sie
do czasu widoczne po lewej stronie oraz na gérze strony sg zakoriczone wielo-
kropkami, ktére maja spetniac funkcje ikoniczna, wskazujac na ciggtos¢ pomie-
dzy tekstem i obrazami. Dodatkowo wszystkie opisy s3 umieszczone na z6ttym
tle, co odrdznia je od reszty tekstu umieszczonego w panelach. Analizujac struk-
ture paneli, dostrzegamy diagramatyczne ikony w funkcji narracyjnej, ktérych
zadaniem jest precyzyjne okreslanie czasu kazdej sceny. Co istotne, ostatnie wy-
razenie ,Wtem” (ang. Then — przyp. ttum.) zostato umieszczone w zottym kotku,
tworzgc ikone wskazujgcg na dramatyczng zmiane wewnagtrz sceny. Ponadto

2 Collected Papers of Charles S. Peirce, t. 6, par. 455, 1908.
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BATMAN

AN HOUR LATER, ABOARD TAE YACHT,
"SUPREME ', DOCKED AT THE QOTHAM
80AT CLUB ...

ow
FITTING MY NEXT
CRIME SHOULD TAKE
PLACE ABOARP 4

A _YACHT WITH A
TWIN - SCREW
PROPELLER

AssEmaLy!

AS BATMAN ANC ROBIN RESPO

In THE NEXT
MOMENT. ..

S0 YOU'RE CHARLES FORD,
THE MILLIONAIRE DEEP-
SEA DIVER! AHHH=-=
AND THERE ARE THE

GEMS FROM THE MANY

BURIED TREASURES YOU

FOUWD ON THE OCEAN
BOTTOM ! A NICE

HAUL, EH 2?72 HA-HA!

NEXT DAy AT POLICE HEADQUARTERS,

SOON AFTER, IN THE ACTOR'S APARTME@NT...

TO AN URGENT SUMMONS SENT OUT BY
COMMISSIONER GORPON...

BATMAN! anomver
[ TWO -FACE CRNE

WAS JUST REPORTED/
IN ADDITION TO

HE'S JUST ROBBED
JOKN FIELDS BENSON,
THE ACTOR/

BENSON! THE
ACTOR FAMOUS
FOR HIS POR-
TRAYALS OF,
THE TWO OF YESTERDAY, | ABE LINCOLN /

TWO-FACE MAYBE
HAS COME HE'S JUST
BACK=-- HOW, / MAD--- AND

PUZILING
ARE THE
CRIMES HE'S
COMMITTING /
THERE'S NO
PATTERN TO
THEM !

HE'S STRIKING
WHEREVER HIS
FA

AND HE
STOLE YOUR
YALUABLE
MATINEE PERFORMANCE--\ COLLECTION
1 DON'T BOTHER TO OF LINCOLN'S
REMOVE MY MAKE-UP PAPERS !
BETWEEN THE HMMM ==~ THIS

1S NOT LIKE THE
EVENING SHOW-- TWO-FACE
WHEN 7TWO-FACE® OF OLP?
BURST IN UPON

1'D JUST COME
HOME AFTER THE

NO, Dick{
1'VE coT IT!
1'VE FOUND
THE THREAD

THAT BINOS
THESE THREE

CRIMES
TOGETHER!

Mow asout mrrz ARE YOU AS
CLEVER AS THE GREAT 8A oy

Rys. 2. Strona z komiksu Batman with Robin (1953)

Zrédto: Les Daniels, Comix: A History of Comic Books in America, Outerbridge & Dienstfrey,
New York 1971, s. 120.

pierwsza duza litera stowa Then... odrdznia ten opis od pozostatych, co jeszcze

bardziej uwypukla réznice miedzy nimi.

Podsumowujac, przedstawienie czasu pod postacig symboli nie nadaje im
zadnej przestrzennej formy istotnej z punktu widzenia semiotyki. Zadrukowany
fragment przestrzeni zajety przez symbol jest jedynie miejscem umieszczenia
repliki, ktérej przestrzen jest umowna lub nieistotna. Jezeli zas replika symbolu
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nabiera ekspresywnej formy dzieki specyficznej typografii, zaczynamy mowic
o ikonicznych srodkach wyrazu. Zaczynamy analizowac ikony i indeksy jako prze-
strzenne ucielesnienie znakéw czasu, ktére funkcjonujg w powiesciach graficz-
nych. Zaprezentowane tu dwa rodzaje znakéw sg zazwyczaj uzywane do okre-
$lenia dwdch odmiennych rodzajéw czasu. lkony najlepiej odnoszg sie do czasu
rozumianego jako ruch lub zmiana, natomiast indeksy najlepiej sprawdzajg sie
do zaznaczenia ,punktéw w czasie”. Uptyw czasu jest zwykle przedstawiony
w ikonach, a czas obecnej chwili lub punkty w czasie najczesciej odzwierciedlajg
indeksy.

4. lkoniczne przedstawienie czasu w przestrzeni

Peirce rozrdznia trzy rodzaje ikon: obrazy, diagramy i metafory. Obrazy charak-
teryzujg , proste cechy” tozsame z ich przedmiotem odniesienia?!. Realistyczny
obraz zielonego jabtka jest ikong pierwszego rodzaju, poniewaz odzwierciedla
proste cechy, takie jak kolor i ksztatt powigzanego przedmiotu. Jednak czas ro-
zumiany jako ciggtos¢ postrzegana w przestrzeni nie ma wtasnych prostych i na-
macalnych cech i w konsekwencji nie moze by¢ w taki sposéb doswiadczony?.
Jedyng cechg rzeczywistego czasu jest ciggtosé, ale ciggtosé nie nalezy do ,,cech
prostych”. Przynalezy ona do trzeciosci, do kategorii ogdélnosci. Wtasnie dlatego
nie mozna zilustrowa¢ czasu.

Ikoniczne przedstawienie czasu staje sie mozliwe dzieki diagramom lub me-
taforom. Strzatka, ktéra ma postuzy¢ do ukazania czasu jako nieodwracalnego
uptywu, jest diagramem czasu. Tutaj czas zostaje ucielesniony w ruchu w prze-
strzeni poprzez przedstawienie go w przestrzeni stron powiesci graficznej w po-
staci diagramu. Pierwszg cechg diagramu, zupetnie inaczej niz ma to miejsce
w przypadku obrazu, jest brak ,,zmystowego podobienstwa”? miedzy znakiem
i przedmiotem odniesienia. Istnieje ,jedynie analogia pomiedzy zwigzkami za-
uwazalnymi miedzy ich elementami”?*. Drugg cechg diagramu jest to, ze jego
»bezposrednia obserwacja pozwala na odkrycie innych prawd zwigzanych z jego
przedmiotem, odmiennych od tych, ktére wystarczajg, by okresli¢ jego struktu-
re”?. Po trzecie, diagram jest ,ikong, w ktdrej podobienstwo jest wzmocnione
poprzez konwencje”?.

Owe kryteria diagramatycznosci majg zastosowanie do przedstawienia cza-
su w przestrzeni powiesci graficznych. Najpierw czas staje sie widzialny w kolej-

2 |bidem, t. 2, par. 277, c. 1902.
2 |bidem, t. 4, par. 642, 1908.
% |bidem, t. 2, par. 279, c. 1895.
% |bidem.

% |bidem.

% |bidem.
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nosci zmian pomiedzy obrazami przedstawionymi w panelach. Potem informa-
cja o czasie staje sie nowa informacja, ktérg czytelnik czerpie z tej kolejnosci.
W konicu potrzebna jest tez znajomos¢ konwencji, by odczyta¢ sam diagram.
Konwencjonalnos¢ jest konsekwencjg kierunku pisania. Kolejnos¢ paneli jest
diagramem kolejnosci pisania, ktéra jest skonwencjonalizowana. W jezykach
uzywajgcych pisma facinskiego kolejnosc paneli bazuje na kierunku lewo-prawo
w linijce i gora-dot na stronie. W jezyku arabskim pisze sie od prawej do lewej,
co przedstawia rys. 3 (tekst na rysunku brzmi: od prawej maz: ,Dzieki Ci Pa-
nie, nareszcie skoriczyliémy przygotowania do podrdzy. Jutro dotre do Swietego
Miasta, do Mekki”. Zona: ,,Na chwate Pana!”. Drugi panel po lewej stronie: maz:
W przysztym roku, jesli Allah pozwoli, razem pojedziemy na pielgrzymke”. Zona:
,Chwata Panu!”). W niektérych jezykach Azji Potudniowo-Wschodniej konwen-
cja wymusza kierunek od géry do dotu, co z kolei uniemozliwia ttumaczenie
powiesci graficznych przynajmniej do chwili zmiany uktadu samych obrazéw.

A @3k palad plad\ 3
i ad Lea B0

Rys. 3. Kierunek pisania jako diagram bazujacy na kolejnosci paneli

Zrédto: A. Douglas, F. Malti-Douglas, Arab Comic Strips, Indiana University Press,
Bloomington 1994 (oktadka).

Jesli czas jest ciggtoscia i zmiang postrzegang w przestrzeni, to najbardziej
abstrakcyjng diagramatyczng ikong czasu jest strzatka, a doktadniej: trajektoria.
Jezeli metafora ,strzaty czasu” jest doskonata, poniewaz strzata nie porusza sie
bez konca, to metafora ,linii czasu” jest niedoskonata, poniewaz linia nie impli-
kuje zadnego kierunku w takim sensie jak czas, ktdry nieodwracalnie biegnie od
przesztosci do przysztosci. Mimo to termin ,watek” (Noth uzywa stowa storyline
— przyp. ttum.) jest typowy dla filmu i teorii narracji. Watek powiesci graficznej
nie jest prostq linig, chociaz $ledzi kierunek linii stowa pisanego. Porzadek na-
turalny (tac. ordo naturalis, termin znany juz w starozytnej retoryce) opowiesci
jest zaprezentowany poprzez utozenie linii tekstu, ktéry nie wyklucza jednak
odstepstw od ustalonego porzgdku poprzez zastosowanie takich rozwigzan, jak
flashback (analepsis) czy flashforward (prolepsis). Jednak takie odstepstwa mu-
szg by¢ oznaczone w formie stownych opiséw, ktdre sg znakami symbolicznymi.
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Zazwyczaj kierunek pisania, tak jak kierunek utozenia paneli, jest diagramem
kierunku wskazujacym rozwdj watku. Przedstawienie naturalnego porzadku
wydarzen w kolejnosci paneli na stronie nie jest niczym innym jak diagrama-
tyczng ikong ukazujacg chronologie elementdéw sktadajgcych sie na dany watek.

Przyktad komiksu arabskiego zaprezentowany na rys. 3 nie jest jedynie dia-
gramem watku, ktory odzwierciedla sie w kolejnosci paneli biegnacych z pra-
wej do lewej strony, czy czasu opowiesci, ktory ukazany jest przez utozenie liter
w tym samym kierunku. Watek jest rowniez przedstawiony diagramatycznie
w kolejnosci paneli. Chociaz kazdy panel pokazuje pewng chwile (innymi stowy:
zamrozony czas), rowniez czas, ktéry uptywa miedzy pierwszym i drugim pa-
nelem moze zostac ustalony na podstawie zmian uktadu bohateréw wzgledem
tta na pierwszym obrazie i na drugim. To wtasnie te drobne zmiany wskazujg
na szybkos¢, z jaka przedstawione obiekty i postacie przemieszczajg sie w prze-
strzeni. Na rys. 3 wida¢, jak maz wchodzi spokojnym krokiem do pokoju z pra-
wej strony, kierujgc sie na lewo. Nie mogto uptynac duzo czasu miedzy wejsciem
do pokoju a chwilg, gdy jest juz ukazany w pozycji siedzacej na sofie, obok zony,
na nastepnym panelu. Rys. 4a i 4b sg kolejnym przyktadem na to, do jakiego
stopnia relacja pierwszy-drugi plan moze diagramatycznie odkryé, ale réwniez
ukry¢ dtugosc czasu, ktéry uptywa miedzy panelami. Jak widac na rys. 4a, czas,
jaki uptywa miedzy dwoma panelami, mozna okresli¢ na podstawie wiedzy czy-
telnika, ktéry zdaje sobie sprawe, ile zajmuje zejscie ze schodéw o dwa stopnie.
Dla odmiany bohater rys. 4b wydaje sie by¢ kompletnie zagubiony w czasie, co
podkresla jednolitosc tta, ktore nie daje zadnych czasowych wskazowek.

Whioskowanie dotyczgce czasu i trwania scen pokazanych na pojedynczych
panelach oraz kolejnosci wydarzen jest rowniez mozliwe dzieki analizie dtugosci
dialogdéw i kolejnosci, w jakiej bohaterowie prowadzg rozmowe. Na rys. 3 maz
wypowiada sie jako pierwszy, a jego zona jako druga. Diagramatyczne przed-
stawienie odzwierciedla kierunki géra-dét oraz prawo-lewo, co wida¢ w chmur-
kach z wypowiedziami, ktére odnosza sie jednoczesnie do ogdlnego kierunku
czytania. We fragmencie o Batmanie (rys. 2) kolejno$¢ oséb mdéwigcych (oraz
czytajagcych) jest diagramem opartym na kierunku czytania od lewej do prawe;.
Ten rodzaj ucielesnienia czasu opowiesci w przestrzeni, ktorg odczytujemy, nie
pokrywa sie z omowiong wyzej rwang forma ucielesnienia czasu w przestrzeni
poszczegdlnych czytelnikdw, ktéra i tak miata pozostaé poza naszymi docieka-
niami. Kierunek czytania jest wpisany w symbole uzywane w pisowni. Tym, co
staje sie istotne, jest legisign, znak z urzedu — jakby powiedziat Peirce — a nie
repliki poszczegdlnych symboli.

Uswiadomienie sobie tego, ze czas zaczyna by¢ widoczny, jest istotne dla
dociekan dotyczacych ucielesnienia czasu w przestrzeni powiesci graficzne;j.
Chociaz kazdy panel jest sam w sobie nieruchomy, to zmieniajgce sie obrazy
w kolejnych panelach wywotujg wrazenie ruchu, ktéry moze by¢ wolny, normal-
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Rys. 4a i 4b. Relacja miedzy pierwszym i drugim planem
w uktadzie paneli rozumianych jako diagram czasu w przestrzeni

Zrédto: M.-A. Mathieu, L’Origine, Delcourt, Paryz 1991, ss. 6 i 9.

ny lub szybki, a zatem ruch uwidacznia czas, ktory staje sie dostrzegalny w ruchu
ukazanym w kolejnych panelach. Warunkiem diagramatycznego przedstawienia
czasu jako ruchu jest jednak umiejscowienie postaci wzgledem tta oraz w relacji
do stale ptynacego potoku stow. Rys. 3 i 4a doskonale pokazujg, w jaki sposdb
taka zmiana uktadu postaé — tto twarzy czas w sposob diagramatyczny. Maz
i Zona sg postaciami umiejscowionymi wzgledem tfa, ktérym jest ich mieszka-
nie. Zaktadajac ciggtos¢ dialogu, widzimy, ze czas obu pierwszych wyrazen musi
by¢ tozsamy z czasem, w ktérym maz przemieszcza sie od drzwi do sofy, ktora
widac¢ na kolejnym panelu. Odlegtos¢ nie moze przekraczac kilku metréw, po-
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niewaz sofa jest juz widoczna w pierwszym panelu. Zupetnie inaczej wyglada to
w komiksie o Batmanie (rys. 2), gdyz tutaj tto catkowicie zmienia sie w kazdym
panelu, co utrudnia czytelnikom okreslenie czasu wydarzen na podstawie zmian
w ustawieniu postaci. Wtasnie z tego powodu autor zostaje zmuszony do dopi-
sywania nagtowkéw odnoszacych sie do czasu w kazdym panelu. W ten sposéb
zostaje doprecyzowany czas, ktéry mija miedzy wydarzeniami, np. dzieki takim
zwrotom, jak ,,nastepnego dnia” lub ,wkrétce potem”.

Wyliczenie czasu z przestanek ruchu, wyliczenie ruchu z przestanek tempa,
gdzie przedmioty zmieniajg swoje potozenie w stosunku do innych przedmio-
tow w przestrzeni, jest niczym innym jak wyliczeniem czasu z przestanek wska-
zujgcych na predkos¢. Czytelnicy powiesci graficznych sg juz przyzwyczajeni do
wyliczania czasu z takich przestanek w sposdb intuicyjny i nie muszg stosowac
skomplikowanych wzoréw matematycznych, ktére by doprecyzowywaty tem-
po zmian potozenia przedmiotéw na pierwszym planie w stosunku do drugiego
planu. Mimo to rozumowanie w obu przypadkach jest diagramatyczne. Peirce
czesto pokazywat, dlaczego ,rozwazania matematyczne sktadajg sie z budowa-
nia diagramu na podstawie ogdlnego spostrzezenia, z obserwowania zwigzkéw
pomiedzy czesciami tego diagramu, ktére nie sg jednoznacznie wymagane przez
to spostrzezenie”?.

Wedtug Genette’a fabuty majg whasny rytm i predkosé, ktére nie sg tozsame
z predkoscia czytania. Fabuta moze przyspieszaé i zwalnia¢. Duza predkos¢ jest
typowa dla podsumowan lub wszelkich fragmentéw, w ktdrych czas gestnieje.
Im wiecej tekst pomija, tym wieksza predkos¢ narracji; im wiecej opisuje, tym
wolniej wszystko przebiega. Spowolnienie ruchu rozcigga czas opowiesci i uwy-
datnia zmniejszenie predkosci®. Istnieje jednak jeszcze trzeci rodzaj predkosci
w opowiadaniu, ktory Ganette nazywa isochronicznym?. W tym przypad-
ku czas opowiesci i czas wydarzen stajg sie tozsame. W odniesieniu do prozy
Genette®® sugeruje, ze predkos¢ opowiesci mozna okresli¢ jako stosunek po-
wierzchni zajmowanej przez tekst do czasu trwania opisanych wydarzen. W po-
wiesciach graficznych takie wyliczenie powinno by¢ rozszerzone, gdyz musi
jeszcze uwzglednic rozmiar paneli. Predkos¢ opowiesci bedzie wtedy okreslana
jako stosunek miedzy rozmiarem zadrukowanej przestrzeni, ktéra przedstawia
dtugosc czasu opowiesci, a dtugoscig fabuty. Tak jak wszystkie matematyczne
wzory, réwniez ten wskazuje na diagramatyczny zwigzek. Wielkos¢ przestrzeni,
ktdrg autor przeznacza na przedstawienie pewnego fragmentu, staje sie diagra-
matyczng ikong predkosci, z jakg opowiadanie jest prezentowane.

~

7 Collected Papers of Charles S. Peirce, t. 1, par. 54, c. 1896.
2 Q. Genette, Narrative Discourse...

2 |bidem, s. 88.

30 |bidem, s. 92.
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5. Czas indeksowy

Czas nie jest jedynie uwidaczniany pod postacig ciggtych zmian w przestrze-
ni. Staje sie rdwniez oczywisty jako punkt w czasie, poczatek lub zakonczenie.
W tym wypadku czas jest postrzegany jako przerwa w ciggtosci lub wynik pew-
nego procesu. W tej formie zazwyczaj spotykamy znaki indeksowe. Zgodnie
z tekstami Peirce’a indeks jest znakiem, ktdry ,bezposrednio wptywa na swoj
przedmiot odniesienia”3!. ,Jest on nierozerwalnie powigzany z tu i teraz”*?. Zna-
ki indeksowe wskazujg na swdj przedmiot odniesienia jak na co$ unikatowego
W czasie i przestrzeni. Zgodnie z tymi przestankami mozemy wyrdznic¢ naste-
pujace indeksy czasu w przestrzeni spotykane w powiesciach graficznych: czas
wydarzenia, czas historyczny, wiek, czas zegardw i kalendarzy, a w koncu slady
czasu czynnosci i wydarzen odbywajacych sie przy duzych predkosciach.

Indeksy czasu wydarzen, czasu historycznego oraz wieku sg znakami, ktore
odnoszg sie do czasu wydarzen wymagajacych dtuzszych okreséw (godziny, pory
roku, lata, epoki historyczne), ktérych nie sposéb przedstawi¢ w pojedynczym
panelu. Rys. 5 ilustruje czas wydarzenia postrzeganego jako meteorologiczny
znak konkretnej pory roku. Ptatki $niegu informujg nas, ze ,teraz” jest zima, ale,
rzecz jasna, ta pora roku nie jest ograniczona do chwili obecnej. Innymi przy-
ktadami tego typu indekséw sg oznaki wegetacji, np. drzewa pozbawione lisci,
lub oznaki pory dnia. Cienie rzucane przez postacie i przedmioty sg indeksami
pozycji storica, a zatem réwniez pory dnia, a samo $wiatfo stoneczne, ktdre cha-
rakteryzuje dang scene, tez staje sie indeksem.

Rys. 6 przedstawia indeksy czasu historycznego. Odzienie i miecz rycerza
s oznaka Sredniowiecza. Ponadto komentarz narratora doprecyzowuije te in-
formacje przez podanie doktadniejszych danych (XI wiek). W kolejnosci paneli
indeksy czasu wydarzen mogga rowniez wskazywac na czas, ktéry uptyngt pomie-
dzy scenami. Rzecz jasna, nie wszystkie powiesci graficzne stosujg znaki czasu
wydarzen. Wiele z nich jest ponadczasowych w swoich zmyslonych wszechswia-
tach i dlatego sg one pozbawione wszelkich wskazéwek odnoszacych sie do cza-
su historycznego. Mimo to indeksy pory dnia sg zazwyczaj szeroko stosowane.
Rys. 7 jest przyktadem indekséw czasu jako znakéw okreslajgcych czyjs wiek.
W dualistycznej formie, typowe] dla komikséw, dobra bohaterka jest wyraznie
mioda w odrdznieniu od swej wiekowej rywalki. Z dzisiejszej perspektywy ma-
szyny ukazane w tym komiksie opublikowanym w 1946 r. sg jednoczesnie indek-
sowymi znakami przestarzatej technologii, nalezgcej do czasow, gdy urzadzenia
byty sterowane za pomoca dzwigni i przektadni.

31 Collected Papers of Charles S. Peirce, t. 2, par. 247, 1903.
32 |bidem, t. 4, par. 56, 1983.
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ALL EUROPE KNOWS OF THE CURGE ONTHE IMPERIAL

ULTURES - ATTACKING ME/
HE CURSED THINGS MUST
BE AFTER MY PREY/ E

Rys. 5—7. Czas wydarzenia: pora roku (zima), czas historyczny (Sredniowiecze),
wiek (mtodosc i starosé)
Zrédto: F.C. Ware, Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth, Pantheon, Nowy Jork 2000,

s. 232; Ravens of Doom, ,Mystery Comics Digest” 7/1972 (Sept.), s. 31; Mary Marvel 1946,
http://www.comicweb.com/onlinecomics/mary_marvel_01_story.pdf [15.01.2014].

Czas wyznaczony przez zegary oraz znaki okreslajgce szybkie czynnosci, np.
charakterystyczne linie wokét pedzacych przedmiotéw, sg indeksami czasu, kté-
ry odnosi sie jedynie do chwili przedstawionej w scenie danego panelu. Chociaz
czas ukazany na zegarze wskazuje na punkt w czasie i zatrzymuje czas, ktory za-
zwyczaj jest ciggly, to indeksy szybkich czynnosci i krétkotrwatych wydarzen roz-
ciggaja czas, ktory normalnie bytby postrzegany jako zamrozony w statycznym
panelu. Czas przedstawiony na cyferblacie jest indeksem, ktéry zawiera w sobie
ikone. Klepsydra stale wskazuje czas, ktéry uptynat od momentu ustalonego na
poczatku, ale klepsydra zawiera diagramatyczng ikone — ilo$¢é piasku odpowia-
da dtugosci czasu, ktory uptynat. Jakiego rodzaju znakiem jest zegar obecny na
rys. 8 i w jaki sposéb jest on ucielesniony w przestrzeni? Cyfra trzy jest symbo-
lem, ale zegar moze zosta¢ odczytany nawet bez cyfr wskazujgcych konkretng
godzine. Wszystkie zegary analogowe zawierajg w sobie diagramatyczng ikone,
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Rys. 81 9. Czas zegara oraz czas wywnioskowany z indeksow wysokich predkosci

Zrédto: M.-A. Mathieu, L'Origine, ss. 22 i 29.

wspartg konwencjonalnymi znakami, poniewaz na cyferblacie znajdujemy cyfry
utozone w okregu. Znajomos¢ tego diagramu pozwala nam na odczytanie cza-
su z samej pozycji wskazdwek przemieszczajgcych sie po tarczy zegara réwniez
wtedy, gdy jest ona pozbawiona cyfr. Ale diagramatyczna ikona sama nie jest
w stanie wskaza¢ czasu danej chwili, nie pokaze nam ,tu i teraz”. Jedynie znak
indeksowy moze oznaczy¢ czas terazniejszy i poinformowac nas, ze ,teraz” jest
godzina trzecia. Panel widoczny na rys. 8 dodatkowo podwaja indeksowe wska-
zanie w przestrzeni akustycznej za pomocg trzech onomatopei: dong, dong,
dong. Nie tylko nabierajg one cech ikonicznosci, ale sg réwniez wsparte dodat-
kowymi pofalowanymi liniami sygnalizujgcymi rezonujace dzwieki zegara, ktére
jeszcze silniej przyciggajg uwage bohaterow do chwili obecnej. W ten sposéb in-
deks czasu terazniejszego zawiera w sobie jeszcze jedng ikone — znak odnoszacy
sie do trzech uderzen zegara, ktére rdwniez odzwierciedlaja czas.

Rys. 9 dostarcza dowoddw na to, ze czas nie zawsze jest zamrozony w poje-
dynczym panelu. Poglagdu Romana Guberna, ktéry uwaza, ze tymczasowa kon-
strukcja powiesci graficznych moze byc¢ okreslona jako ,,uporzagdkowane chwile
obecne”, nie mozna przytozy¢ do paneli, ktére przedstawiajg szybki ruch w prze-
strzeni. Odwzorowanie czasu w postaci szybkiego ruchu, ktory tu widac, jest
typowym elementem powiesci graficznych. Rozwiane wtosy mezczyzn w tym
kadrze sg indeksami duzej predkosci, a zatem relatywnie krétkiego czasu, jaki
zajmuje im przejscie przez most.

Podsumowujgc, mozna stwierdzi¢, ze skoro powiesci graficzne tgcza stowa
z obrazami, to zawarte w nich znaki muszg naleze¢ do dwdch rodzajow: sym-
boli i ikon. W trakcie odczytywania znakéw jezykowych, ktére sg przeciez sym-
bolami, nalezy je réwniez postrzegac jako ikony i indeksy. Obrazy umieszczone
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w panelach sg ikonami, ale takze indeksami fikcyjnego swiata. Jako ikony znaki
w powiesciach graficznych odwotujg sie do wyobrazni czytelnikéw; jako indeksy
stwarzajg loci w przestrzeni umystowej, ktéra zapewnia orientacje w przedsta-
wionym fikcyjnym Swiecie. Odkrycie faktu, ze czas w powiesciach graficznych
jest ucielesniony pod postacig ikon albo indekséw, oznacza, ze musimy takze
zwracac uwage na interpretanty tych znakéw czasu.

tfum. Mikotaj Sobocirski

Summary

Time embodied as space in graphic narratives.
A study in applied Peircean semiotics

The paper studies signs of time and the time of signs in graphic novels and in com-
ics. It applies Peirce’s semiotics to study how time is embodied in graphic and mental
spaces. A reinterpretation of Genette’s theory of narrative time is proposed. The signs
of time in this medium represent time and create interpretants as mental images and
concepts of time, but they also have a temporal dimension of their own. The paper
distinguishes between time as continuity, time as age, and points in time and argues
that time as continuity is typically embodied in signs of the form of diagrammatic
icons, whereas age and points in time are mainly represented indexically. It concludes
that discontinuities in time and space are a typical characteristic of the medium.

Stowa kluczowe: powies¢ graficzna, komiks, czas i przestrzen, semiotyka czasu, ucie-
lesnienie, Peirce, ikony czasu, indeksy czasu, symbole czasu
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Peirce, icons of time, indices of time, symbols of time



