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Wykorzystanie waloréw krajobrazu
w ksztaltowaniu przestrzeni
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy

Abstrakt: Wspélczesne przemiany cywilizacyjne wymuszaja dostosowanie spo-
sobéw przekazu tresci kulturowych do potrzeb i oczekiwan dzisiejszego odbiorcy.
Nastepuje zmiana podejscia do projektowania obiektéw muzealnych i ich otoczenia
oraz do ksztaltowania form przestrzennych, ktére tworza odpowiednie ramy dla
ekspozycji. Problem ten dotyczy réwniez Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy,
ktére cechuje wyraznie odczuwana dezintegracja przestrzenna, nieczytelnos¢ kom-
pozycji calego ukiadu oraz niedostateczne wykorzystanie potencjatu krajobrazowego
tego wyjatkowego miejsca. Artykul prezentuje autorskie badania w tym zakresie
oraz propozycj¢ rozwigzan architektoniczno-krajobrazowych i przestrzennych,
opartych na koncepcji projektowania narracyjnego.

Stowa kluczowe: przestrzeri ekspozycji, ksztaltowanie krajobrazu, projektowanie
narracyjne, muzeum na wolnym powietrzu, Lednica

Abstract: Contemporary civilizational changes make it necessary to adjust the
methods of cultural content transmission to the needs and expectations of today’s
recipient. There is a change in the approach to the design of museum structures
and their surroundings, as well as to the shaping of spatial forms that create the
appropriate framework for exhibitions. This problem also concerns the Museum
of the First Piasts at Lednica, which suffers from clear spatial disintegration,
illegibility of the composition of the entire system and insufficient use of the
landscape potential of this unique place. This paper sets out to present the authors’
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own research in this area along with the proposal of architectural, landscape and
spatial solutions based on the concept of narrative design.

Keywords: exhibition space, landscape shaping, narrative design, open-air museum,
Lednica

Wstep

Muzea powolywane sa w celu gromadzenia i ochrony débr kultury, ale ich wazna
rolg jest réwniez edukowanie spoleczeristwa, utrwalanie pamigci i $wiadomosci hi-
storycznej oraz budowanie tozsamosci kulturowej. Wobec dokonujacych si¢ obecnie
ogromnych zmian cywilizacyjnych muzealnictwo poszukuje nowych srodkéw prze-
kazu, dostosowanych do potrzeb, wymagari i mozliwosci percepcyjnych odbiorcy
w XXI wieku [Stasiak 2007; Folga-Januszewska 2008]. Sylwetka wspéiczesnego
odbiorcy zostala w znaczacy sposéb uksztaltowana przez procesy globalizacii,
przyspieszenie tempa zycia, przekraczanie barier przestrzennych i kulturowych
oraz dynamiczny rozwéj technik informatycznych i mediéw. Kluczowa staje si¢
odpowiedz na pytania: Jak dotrze¢ do odbiorcy z przekazem merytorycznym?
Jak zacheci¢ go do odwiedzenia danego muzeum? Jak sprawié, zeby przyszedl
ponownie? Rozwojowi badari w zakresie muzealnictwa towarzyszy poszukiwanie
nowych technik ekspozycji, ale tez zmiana podejscia do projektowania obiektéw
muzealnych i ich otoczenia oraz ksztaltowania form przestrzennych, ktére tworza
odpowiednie ramy dla ekspozycji i indywidualnej narracji. Coraz czgéciej zwraca
si¢ uwage na to, ze istotna jest nie tylko warto$¢ eksponatéw, ale réwniez sposéb,
w jaki sg one prezentowane. Wspéiczesny odbiorca poszukuje miejsc o wyrazistym
charakterze oraz atrakcyjnych form przekazu. Przestrzeri muzeum powinna by¢
ksztaltowana w taki sposéb, aby ulatwia¢ zwiedzajacym zrozumienie przedstawia-
nych tresci i budzi¢ w nich okreslone emocje.

Zasygnalizowane problemy dotycza nie tylko projektowania budynkéw muze-
alnych, ale réwniez muzeéw na wolnym powietrzu, stanowigcych szczegélng forme
ekspozycji. Ich przestrzen wypelniaja zwykle obiekty architektoniczne, elementy
wyposazenia i zespoly zieleni, a dodatkowo moga ja wzbogaca¢ specyficzne formy
uksztaltowania i uzytkowania terenu. Krajobraz, bedacy waznym elementem mu-
zeéw na wolnym powietrzu, nie tylko pelni funkcje tta dla ekspozycji, ale moze
stanowic jej tresé, dzieki wlgczeniu go w proces narracji [RentzHOG 2007]". Dlatego
tez wlasciwe ksztaltowanie krajobrazu, zaréwno na obszarze ekspozycji, jak i w jej

! Poczatki funkcjonowania muzeéw na wolnym powietrzu w Europie, powolanych w celu gro-
madzenia i ochrony obicktéw etnograficznych, siegaja XIX wieku. Wtedy tez zostaly sformutowane
obowigzujace do dzi§ zasady ksztaltowania tego typu placéwek. Artur Hazelius, inicjator tej idei,
wskazywal krajobraz jako podstawowe medium przekazywania informacji o charakterze etnogra-
ficznym. Zaktadat on, Ze w muzeum na wolnym powietrzu kazdy element pojawiajacy sie w zasiggu
wzroku obserwatora moze nie$¢ ze sobg okreslone tresci [REnTZHOG 2007].
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otoczeniu, moze w istotny sposéb wzmocnic sile i jasnos¢ przekazu, a w konse-
kwencji podnies¢ atrakcyjnosé turystyczng muzeum. Wymaga to podejmowania
réznych dzialan z zakresu planowania przestrzennego i architektury krajobrazu.
Szczegélnie warte uwagi wydaje si¢ wykorzystanie koncepcji narracji krajobrazowej,
ktérej istotg jest budowanie kontekstu przestrzennego, bazowanie na skojarzeniach,
symbolach i znakach, ktére pobudzaja wyobrazni¢ odbiorcy i wlaczaja go w proces
kreacji, pozostawiajac miejsce na jego indywidualng interpretacje [POTTEIGER,
PurinTON 1998; Raszeja, Garecka 2011].

Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy (dalej tez MPPL) jest placéwka
o charakterze archeologiczno-etnograficznym, ktéra ma cztery oddziaty, réznigce
si¢ lokalizacja i tematyka. Dwa z nich — Wezesnopiastowska Rezydencja Ostréow
Lednicki (dalej Ostréw Lednicki) oraz Wielkopolski Park Etnograficzny w Dzieka-
nowicach (dalej tez WPE) — zlokalizowane s3 na wschodnim brzegu jeziora Led-
nica. Obszar ten stal si¢ obiektem twérczych poszukiwan w zakresie ksztaltowania
przestrzeni ekspozycyjnej. Jego charakterystyczng cechg jest wyraznie odczuwana
dezintegracja przestrzenna oraz niedostateczna czytelnos¢ kompozycji. Przyczyniaja
si¢ do tego zaréwno rozplanowanie ekspozycji na duzym obszarze i zréznicowa-
nie prezentowanych tresci, jak i uwarunkowania historyczne, ktére wplynely na
ich obecny uktad przestrzenny [PeLczyk 2000]. Dostrzeganym problemem jest
réwniez niedostateczne wykorzystanie waloréw krajobrazu oraz potencjalu tego
wyjatkowego miejsca, zwigzanego z poczatkami polskiej paristwowosci i chrystiani-
zacji Polski. Waznymi elementami strategii rozwoju Muzeum Pierwszych Piastéw
na Lednicy powinny by¢ bazowanie na genius loci oraz wykorzystanie mozliwosci
bezposredniego obcowania z krajobrazem, przechowujacym pamie¢ o waznych
wydarzeniach historycznych.

Celem artykutu jest przedstawienie zalozen projektu zwiedzania Muzeum, ktéry
proponuje odpowiedz na zaobserwowane problemy przestrzenne oraz obecne niedo-
pasowanie oferty Muzeum do potrzeb turystéw w XXI wieku. Prezentacja badari au-
torskich oraz rozwigzan koncepcyjnych zostata poprzedzona rozwazaniami na temat
wspélczesnej ekspozycji w muzeach na wolnym powietrzu w dwéch aspektach —
rozpoznania potrzeb wspélczesnych odbiorcéw oraz projektowania narracyjnego. Ba-
daniami objeto strukture funkcjonalno-przestrzenng Muzeum oraz jego kompozycje
i relacje krajobrazowe. Whnioski z badan pozwolily na sformulowanie wytycznych,
a w konsekwencji na opracowanie koncepcji zwiedzania tej placéwki muzealnej
oraz ksztaltowania jej przestrzeni w taki sposéb, by odpowiadala na zréznicowane
potrzeby turystéw, w jak najwigkszym stopniu wykorzystujac potencjal miejsca.

Materiaty i metody

Prace badawcze i projektowe przeprowadzono w latach 2013-2016. Pierwszy
etap obejmowal gromadzenie niezbednych materialéw kartograficznych, ikono-
graficznych i archiwalnych oraz dostgpnych publikacji dotyczacych obszaru badan.

Dokonano réwniez przegladu literatury przedmiotu poruszajacej zagadnienia funk-
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cjonowania muzeéw na wolnym powietrzu oraz wspélczesne kierunki ksztaltowania
przestrzeni muzealnych. W drugim etapie prac przeprowadzono badania terenowe
w zakresie zagospodarowania i uzytkowania przestrzeni Muzeum oraz organizacji
i obstugi ruchu turystycznego®. Ze wzgledu na specyfike Muzeum Pierwszych Pia-
stéw na Lednicy badania terenowe realizowano w réznych porach roku — wiosna,
latem oraz jesienig. Obserwacji nie prowadzono zima, poniewaz w tym okresie
(od listopada do polowy kwietnia) Muzeum jest zamknigte dla zwiedzajacych.
W sierpniu i pazdzierniku 2013 roku oraz w kwietniu roku 2014 wykonano doku-
mentacj¢ fotograficzng i szkice terenowe wybranych miejsc. Uzupelnieniem badan
bylo zebranie niezb¢dnych informacji (m.in. na temat frekwencji turystycznej, zajec
edukacyjnych, ekspozycji czasowych oraz imprez cyklicznych) w ramach rozméw
prowadzonych z dyrekcja i pracownikami placéwki. Trzeci etap obejmowal prace
analityczne, realizowane na podstawie zebranych wczesniej materialéw i dokumen-
tacji. Wykonane zostaly analizy struktury funkcjonalno-przestrzennej Muzeum
Pierwszych Piastéw na Lednicy, jego zewnetrznej i wewngtrznej obstugi komuni-
kacyjnej, pokrycia i uzytkowania terenu, charakteru zabudowy i form zieleni oraz
uktadu kompozycyjnego i ekspozycji przestrzeni muzealnej. W latach 2014-2016
przeprowadzono dodatkowe studia krajobrazowe w zakresie kompozycji i odbioru
wizualnego przestrzeni Muzeum®. Na podstawie wnioskéw z przeprowadzonych
analiz sformulowano wytyczne projektowe. Ostatnim etapem byly prace projek-
towe, obejmujace koncepcje zagospodarowania terenu Muzeum, w tym: elementéw
weztowych integrujacych przestrzen oraz nowych tras zwiedzania, przeznaczonych
dla réznego typu odbiorcéw.

W pracy wykorzystano materialy kartograficzne w réznych skalach i o réz-
nym zasobie informacji, w tym: kopie map topograficznych w skali 1 : 10 000
oraz 1 : 50 000 uzyskane w Katedrze Terenéw Zieleni i Architektury Krajobrazu
Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu, mapy katastralne, mapy rastrowe oraz
ortofotomapy (wszystkie dostgpne w portalu geoportal.gov.pl) oraz mape form
ochrony przyrody dostgpna w serwisie geoserwis.gov.pl. Wykorzystano réwniez
ponizsze materialy archiwalne udostepnione przez Muzeum Pierwszych Piastéw
na Lednicy:

— ,Szkic koncepceyjny projektowanego Wielkopolskiego Parku Etnograficznego
(Muzeum Budownictwa Ludowego) Poznari-Kobylepole” (zrédlo: PeLczyk
2002);

? Badania prowadzone byty w ramach pracy magisterskiej Agnieszki Skéry Koncepeja zagospo-
darowania terenu Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, zrealizowanej w 2014 roku na Wydziale
Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu pod kierunkiem
dr hab. inz. arch. Elzbiety Raszei. Praca zostala nagrodzona w konkursie Poznariskiego Oddziatu
Towarzystwa Urbanistéw Polskich ,Moja Wielkopolska”.

* Wyniki szczegétowych badad w tym zakresie zostaly opublikowane w pierwszym tomie mo-
nografii Topiarius Studia krajobrazowe pt. Krajobraz polski — cudze chwalicie. Ksztaltowanie i ochrona
rodzimego krajobrazu, wydanej przez Uniwersytet Rzeszowski [RaszEja, Sk6ra 2016].
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— Plan zagospodarowania przestrzennego Muzeum Wsi Wielkopolskiej w Szre-
niawie z 1967 roku, oprac. W. Kasprzycki, D. Swiz}tek, A. Cerera (zrédto:
PeLczyk 2002);

— Plan zagospodarowania przestrzennego WPE w Dziekanowicach z jego po-
dzialem na trzy sektory z 1979 roku, oprac. A. Gélski (zrédto: PELczyk 2002);

— Plan zagospodarowania przestrzennego WPE w Dziekanowicach z 1987 roku, sko-
rygowany zgodnie z sugestiami Rady Naukowej Muzeum (Zrédto: PELczyk 2002).

Do wykonania czgsci graficznej opracowania, ilustrujacej wyniki przeprowadzonych
analiz, wykorzystano program graficzny gimp 2.6. Natomiast do przygotowania
projektu koncepcyjnego wykorzystano program archiCAD 17 oraz program Art-
lantis Studio 5 (w wersjach studenckich, udostgpnionych dzigki uprzejmosci firmy
Graphisoft).

Potrzeby wspétczesnych odbiorcow
w kontekscie ksztattowania przestrzeni muzealnej

W XXI wieku $wiat zdominowany zostal przez rewolucje komunikacyjng, co spowo-
dowalo, ze dotychczasowe tradycyjne sposoby przekazywania informacji o tresciach
kulturowych, etnograficznych czy historycznych zaczely traci¢ swoja atrakcyjnosc.
Tym samym pojawilo si¢ pytanie o forme, jaka powinny przyjmowaé muzea na
wolnym powietrzu we wspélczesnym ,e-$wiecie”. Szukajac odpowiedzi na to pyta-
nie, nalezy polozy¢ nacisk na zrozumienie zréznicowanych potrzeb wspélczesnych
odbiorcéw. Obecnie muzea nie s3 juz wylacznie ofertg dla wysublimowanej pu-
blicznosci. Wyraznie widoczna jest postepujaca demokratyzacja tej instytucji. Takie
zjawisko powoduje zmiane metod przekazywania wiedzy historycznej stosowanych
w muzeach [KuLikowska 2009]. Préba znalezienia nowych form komunikacji
ze wspblczesng publicznoscig jest nurt Nowej Muzeologii (ang. New Museology).
Zaklada on migdzy innymi organizowanie pracy muzeéw na bazie przeprowadzo-
nych wezesniej badan gustéw odbiorcéw tresci muzealnych, co ma prowadzi¢ do
jak najlepszego dostosowania przekazu do oczekiwan spolecznych [Gréjec 2010].

Teoretycy muzealnictwa dzielg sposéb odbierania tresci muzealnych przez pu-
blicznos¢ na dwie zasadnicze grupy: scholary perception i visitor perception. Pierwszy
typ to percepcja z perspektywy znawcy tematu, czyli specjalisty w tym zakresie lub
osoby wyjatkowo zainteresowanej prezentowang tematyka. Drugi typ percepciji jest
wiasciwy osobom, ktére odwiedzaja muzeum w celach rekreacyjnych, rozrywkowych
lub towarzyskich. Migdzy tymi dwoma skrajnymi podejsciami istnieje jeszcze kilka
posrednich typéw odbioru tresci historycznych [RoTTERMUND 2005]. Bardziej szcze-
gélowy podzial publiczno$ci muzealnej prezentuje John H. Falk [2009]. Wyréznia
on pie¢ typoéw goscia muzealnego, w zaleznosci od motywéw, jakie nim kieruja. Sg to:

— odkryweca (ang. explorer), ktérego motywuje ciekawos¢ dotyczaca réznych no-
wych zagadnien;
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— wspierajacy (ang. facilitator), ktéry muzeum odwiedza ze wzgledu na towarzy-
szace mu osoby, na przykltad uczniéw, dzieci, gosci;

— poszukiwacz przygéd (ang. experience seeker), ktérego do odwiedzenia muzeum
motywuje dazenie do doswiadczania nowosci;

— profesjonalista’hobbysta (ang. professional/hobbyist), ktéry trafia do muzeum
w celu poszerzenia wiedzy dotyczacej zagadnien specjalistycznych i juz przed
obejrzeniem ekspozycji posiada szeroka wiedz¢ na dany temat;

— uzupelniajacy sily fizyczne i psychiczne — tadujacy baterie” (ang. recharger),
ktéry odwiedza muzeum w celu aktywnego odpoczynku.

Na podstawie analizy potrzeb i motywacji wspdlczesnych odbiorcéw autor stwo-
rzyl model przekazu tresci muzealnych, bazujacy na interakeji i bezposrednim
doswiadczeniu (zhe interactive-experience model) [FaLx 2009].

Obecnie coraz popularniejsze staje si¢ dostosowywanie ekspozycji muzeal-
nych do zréznicowanych potrzeb turystéw. Jest to zadanie trudne, poniewaz jak
pokazala powyzsza segmentacja publicznosci muzealnej, wystawy ogladaja osoby
o zréznicowanym poziomie wiedzy, w réznym wieku oraz w réznym stopniu po-
szukujace rozrywki lub aktywnego wypoczynku. W wielu placéwkach coraz bar-
dziej widoczny jest trend wprowadzania doswiadczeri rozrywkowych®. Polega to
gléwnie na implementowaniu do przestrzeni muzeéw elementéw umniejszajacych
powage tradycyjnych ekspozycji. Dziatania takie wymagaja jednak ogromnego
wyczucia. Rozrywke nalezy stosowac tak, by uatrakcyjni¢ wizyte w muzeum, ale
jednoczesnie nie pozbawic go jego specyficznej tozsamosci [RoTTERMUND 2005].
Wspélezesne muzea wychodza ze swoimi dziataniami poza przestrzen samej ekspo-
zycji. Dzialalno$¢ taka widoczna jest w miejskich przestrzeniach publicznych oraz
przy okazji festiwaléw czy targéw organizowanych poza placéwkami muzealnymi
[JasTrzEBskA 2009].

Idac z duchem czasu, instytucje muzealne coraz czgsciej wykorzystuja w swoich
ekspozycjach nowoczesne techniki audiowizualne oraz metody interaktywnego
przekazywania wiedzy. Przyblizanie tresci merytorycznych dzigki specyficznej
atmosferze czy stosowaniu nowoczesnych metod przekazu informacji jest szcze-
golnie istotne w przypadku wystaw etnograficznych, ktére jak podkresla Kuli-
kowska [2009], wydaja si¢ wspotczesnemu odbiorcy szezegdlnie odlegle, a wreez
egzotyczne’.

* Dla przykladu wymieni¢ mozna organizowane w muzeach festyny czy pokazy, umiejsca-
wianie na terenie placéwek kawiarni oraz wprowadzenie na teren wystaw gier i zabaw, zaréwno dla
dorostych, jak i dzieci. Obecnie popularna jest réwniez partycypacja publicznosci w wydarzeniach
czy badaniach organizowanych w muzeum [Grojec 2010].

> Do muzeéw na wolnym powietrzu wprowadza si¢ na przyklad wizualizacje prezentujace
krajobraz historyczny, dzialajace w systemie rozszerzonej rzeczywistosci (ang. augmented reality).
Moga by¢ to zarazem wizualizacje calej przestrzeni, jak i pojedynczych obiektéw, ktére przy uzyciu
urzadzen mobilnych prezentowane sa na tle prawdziwego krajobrazu.
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Nowoczesna muzeologia zaklada tez dgzenie do polepszenia osobistych wra-
zen i przezy¢ gosci muzealnych. Poprawie ulegaja programy merytoryczne mu-
zedw, estetyka ekspozycji oraz czytelnos¢ informacji kierowanej do zwiedzajacych.
W celu uatrakcyjnienia muzeéw z mysla o wspélczesnych odbiorcach podejmuje
sie réwniez starania o podniesienie komfortu przebywania na terenie muzeum.
Organizuje si¢ kawiarnie i restauracje, specjalnie aranzowane miejsca odpoczynku,
a takze przestrzenie do zabawy dla dzieci. Dzialania te maja réwniez na celu
zatrzymanie gosci w muzeum na dluzej. Popularnym trendem jest projektowanie
przestrzeni muzeum w taki sposéb, zeby zacheci¢ turystéw do spedzenia na jego
terenie calego dnia [RoTTERMUND 2005]. Coraz wickszg uwage przywigzuje si¢
tez do poprawy wizerunku muzeum na zewnatrz, dbajac o jego promocje, a takze
sp6jng identyfikacje wizualng [RaTay 2010].

W wypadku muzeéw na wolnym powietrzu osadzenie ekspozycji w otwartej
przestrzeni pozwala na wpisanie jej w rytm toczacych si¢ wydarzen, co powo-
duje powstanie nowych kontekstéw, w ktérych przestrzern muzealna moze by¢
odczytywana. Srodowisko ma w sobie moc wprowadzania widza w specyficzny
nastrdj, sprzyja réwniez kontemplacji oraz budowaniu konkretnych emocji. Jed-
noczesnie charakteryzuje je znaczna zmiennos¢ wynikajaca z nastgpujacych po
sobie pér roku, dojrzewania roélin, zmian zachodzacych wraz z mijajacym cza-
sem. Taka specyfika przestrzeni muzeéw pod otwartym niebem powoduije, Ze ich
ksztaltowanie niesie ze soba wigksze mozliwosci wplywu na percepcje gosci, a co
si¢ z tym wigze — lepszego przekazywania tresci merytorycznych. Jednoczesnie
projektowanie takich placéwek wymaga holistycznego ksztaltowania wielu zréz-
nicowanych czynnikéw [Popczyk 2008]. Nalezy takze zwréci¢ uwage na to, ze
krajobraz odbierany jest przez kazdego cztowieka inaczej, gdyz na jego percepcje
wplyw maja osobiste doswiadczenia, wiedza, a takze uwarunkowania kulturowe
[DaBrowska-Bupziro 2002].

W kreowaniu wspélczesnej przestrzeni muzealnej moze znalez¢ zastosowanie
koncepcja narracji krajobrazowej. Zakiada ona uzycie w procesie twérczym metod
podobnych do stosowanych w literaturze (takich jak metafora, fabuta, chronolo-
gia), ale przy uzyciu specyficznych struktur przestrzennych. Ich wzajemne relacje
staja si¢ podstawg narracji, czyli swoistego opowiadania historii (ang. storytelling)
[PoTTEIGER, PUrRINTON 1998]. Istota projektowania narracyjnego nie jest two-
rzenie konkretnych obiektéw, w dostowny sposéb przekazujacych okreslone tresci,
odtwarzajacych lub nasladujacych historyczne formy, lecz budowanie kontekstu
przestrzennego, bazowanie na skojarzeniach, symbolach i znakach, ktére pobudzaja
wyobrazni¢ odbiorcy i wlaczaja go w proces kreacji, pozostawiajac miejsce na in-
dywidualng interpretacje. Projekt budowany jest na réznych zatozeniach ideowych
i na réznych formach relacji z odbiorca, z ktérych najwazniejsze to:

— Dbezposrednie doswiadczenie;
— skojarzenia (asocjacje);
— utrwalona pamie¢ ($lady, relikty historii);
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— wlasciwosci narracyjne i znaczeniowe miejsc (topos);
— proces narracji, stopniowe odbieranie wrazen;
— interpretacja, ttumaczenie, odkrywanie, objasnianie.

Odbiorca skonfrontowany z zaprojektowana w ten sposéb przestrzenia zaczyna
samodzielnie odczytywac zapisang w niej opowies¢, ktéra przekazywana jest przy
pomocy odpowiednich znakéw i symboli. Skiania to turyst¢ do wnikliwszego
przygladania si¢ otoczeniu, kieruje jego uwage w odpowiednie obszary i zmusza
do poglebionej analizy, a tym samym wymaga od niego emocjonalnego i intelek-
tualnego zaangazowania. W projektowaniu narracyjnym stosowane s réznorodne
srodki wyrazu — odpowiednie aranzowanie przestrzeni, wprowadzanie réznego
rodzaju sugestywnych elementéw architektonicznych czy roslinnych (linearnych,
powierzchniowych, punktowych), stosowanie réznego rodzaju materiatéw (na-
wierzchni, faktur), tworzenie wizualizacji i fantoméw obiektéw, ktére oddzialuja
na wyobrazni¢ odbiorcy [Raszeja, Garecka 2011].

Analizy przestrzeni Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy

Struktura funkcjonalno-przestrzenna

Obszar siedziby dyrekcji Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy oraz jego dwéch
omawianych oddzialéw podzielony jest na kilka odrgbnych pod wzgledem funk-
cjonalnym i przestrzennym czgsci. Sg to: Ostréw Lednicki, maty skansen, budynek
stalej ekspozycji archeologicznej wraz z budynkami administracyjno-gospodarczymi
oraz Wielkopolski Park Etnograficzny w Dziekanowicach (ryc. 1). Ze wzgledu
na rozmieszczenie poszczegélnych elementéw sktadowych placéwki na rozleglym
terenie, bez wyraznych powigzan kompozycyjno-widokowych, czytelnosé uktadu
przestrzennego jest zaburzona. Takie rozplanowanie przyczynia si¢ réwniez do
powstania probleméw w organizacji wewnetrznej Muzeum, a jednoczesnie nie
zacheca turystéw do odwiedzenia calej ekspozycji.

Na wyspie Ostréw Lednicki znajdujg si¢ relikty wezesnosredniowiecznych
obiektéw architektonicznych chronionych i eksponowanych in situ oraz rekonstruk-
cja fragmentu wezesnosredniowiecznego podgrodzia. Calo$¢ przestrzeni postrze-
gana jest jako spéjna i jednorodna. Pewne watpliwosci budzi jednak lokalizacja na
tym terenie budynku schroniska, ktérego architektura nawigzuje do tradycyjnego
budownictwa ludowego. Na Ostréw Lednicki mozna doplyna¢ promem ze wschod-
niego przyczétka mostowego tzw. malego skansenu, na ktérego obszarze w sposéb
do$¢ swobodny zlokalizowano osiem obiektéw, z ktérych cztery stanowia przyklady
tradycyjnego budownictwa, pozostate zas§ — luzne kompozycje architektoniczne
nawigzujace do $redniowiecznej formy. Dla przecigtnego odbiorcy zlokalizowanie
malego skansenu w poblizu Ostrowa Lednickiego, a zarazem w duzej odleglosci
od Wielkopolskiego Parku Etnograficznego, jest niezrozumiale i znaczaco utrudnia
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Fig. 1. Functional areas of the Museum of the First Piasts at Lednica; elaborated by the authors,
map source: geoportal.gov.pl
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odczytanie calej przestrzeni muzealnej. Siedziba dyrekcji Muzeum znajduje si¢
w polowie drogi miedzy Ostrowem Lednickim a Wielkopolskim Parkiem Etnogra-
ficznym. Budynek administracyjny miesci si¢ w miejscu bytego dworu, a w poblizu,
w dawnym budynku gospodarczym, zlokalizowana jest stala ekspozycja archeo-
logiczna. Dostep do niej jest stabo oznakowany, a dojscie utrudnione. Zaréwno
z péinocy, jak i z poludnia prowadzg do niej wyltacznie drogi kolowe, przy ktérych
brak jest $ciezek dla pieszych. Wielkopolski Park Etnograficzny znajduje si¢ po
poludniowej stronie siedziby dyrekcji Muzeum i sktada si¢ z kilku wzajemnie uzu-
pelniajacych si¢ (odrgbnych przestrzennie) sektoréw. Sa to: wzgorze z wiatrakami,
zespol chlopskich budynkéw mieszkalnych i gospodarskich rozlokowanych wokét
owalnego placu (tzw. nawsia), nawigzujacy do rozplanowania typowej wsi owalni-
cowej (z kosciolem, szkola, karczma i kuznia), zespSt budynkéw folwarcznych oraz
zesp6l dworski (ryc. 2). Zabudowania folwarczne stanowig zaplecze techniczno-
-gospodarcze Muzeum, wstep do nich jest zamknigty dla zwiedzajacych. Ekspozycja
WPE jest czytelna, jej uktad przestrzenny oferuje odbiorcom wrazenie przebywania
w autentycznej XIX-wiecznej wsi wielkopolskiej.

Badania wykazaly fragmentacje terenu Muzeum, jego wyrazny podzial na
odrebne czesci oraz brak miedzy nimi wyraznych powiazan, zaréwno o charakterze
funkcjonalnym, jak i kompozycyjnym. Brakuje réwniez jednorodnych oznaczen,
niewystarczajaca jest liczba Sciezek dla pieszych taczacych siedzibe dyrekeji Mu-
zeum i omawiane oddzialy, odpowiednio urzagdzonych miejsc przeznaczonych do
odpoczynku, a takze terenéw oferujacych mozliwos¢ organizacji imprez masowych.
Obecna organizacja przestrzeni Muzeum nie zacheca do zwiedzania calej placéwki.
Zazwyczaj goscie odwiedzaja wylacznie czesé etnograficzng lub archeologiczna.
Odleglos¢ miedzy poszczegdlnymi ekspozycjami jest na tyle duza, ze nalezy szcze-
golnie zwréci¢ uwage na ksztaltowanie migdzy nimi powigzan przestrzennych.

Kompozycja krajobrazu i relacje z otoczeniem

Charakter krajobrazu na obszarze Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy
i w jego okolicy determinuje uksztaltowanie i pokrycie terenu. Dominuja tu wy-
soczyzny morenowe faliste oraz plaskie, porozcinane plaskodennymi rynnami
jezior oraz dolinami ciekéw wodnych. Obszar polozony na péinoc od jeziora
Lednica charakteryzuje si¢ bardziej urozmaicong rzezbg terenu, w przeciwieristwie
do terenéw potozonych na potudnie od niego, gdzie na tle plaskich pél wyraznie
uwidaczniajg si¢ nieliczne pagérki. Jezioro Lednica, stanowigce najwigkszy wa-
lor krajobrazowy, cechuje do§¢ urozmaicona linia brzegowa. Znajduja si¢ na nim
cztery wyspy, z ktorych najwiekszg jest Ostréw Lednicki. Istnieja liczne powiazania
widokowe terenu Muzeum z obszarami sgsiednimi. W obrebie tia krajobrazo-
wego® wyrézni¢ mozna rozlegle pola uprawne wraz z zielenig $rédpolna, masyw

¢ Dla zrozumienia istoty badan konieczne jest wyjasnienie uzytych w artykule pojeé, ktérymi sa:
przestrzeni ekspozycji i tlo krajobrazowe. Przestrzeri ekspozycji rozumiana jest jako obszar obejmujacy
wystawe muzealng, stanowigcy makrownetrze, ktérego granice zostaly wyznaczone na podstawie
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zieleni dawnego zespolu dworsko-parkowego w Lednogérze’, zabudowania wsi
Dziekanowice oraz wody jeziora Lednica. Szczegdélnymi walorami sa widoczne
z obszaru ekspozycji dominanty krajobrazowe — wieza kosciola w Lednogérze
i wieza kosciota w Dziekanowicach. Jednoczesnie zaobserwowano pewne ,,odcigcie”
wizualne obszaru Muzeum od jeziora, co spowodowane jest gléwnie wysokoscia
zieleni rosngcej wzdluz jego brzegu. Przyczynia si¢ to do powstania barier zatrzy-
mujacych wzrok, a takze przystoniecia najwazniejszego waloru krajobrazowego.
Nalezy zauwazy¢, ze to wlasnie akwen oraz istniejace na jego terenie wyspy byly
przyczyng zalozenia w tym miejscu grodu wezesnopiastowskiego. Zatem jezioro
Lednica jest nie tylko walorem krajobrazowym, ale przede wszystkim elementem,
ktérego poznanie pozwala zrozumie¢ charakter odwiedzanego miejsca. Nalezy wiec
zadbac o ksztaltowanie powigzari widokowych migdzy terenem Muzeum a jeziorem.

Poza elementami o charakterze pozytywnym w obrebie tta krajobrazowego do-
strzec mozna zachodzace negatywne zmiany przestrzenne, takie jak rozbudowa wsi
Dziekanowice w bliskim sgsiedztwie WPE. Nowa zabudowa mieszkaniowa powstaje
w oderwaniu od historycznego rozplanowania wsi, w zwigzku z czym deformacji
ulega lokalny krajobraz. Nowo powstajace obiekty architektoniczne pozbawione sa
cech regionalnych, przez co czgsto staja si¢ negatywnymi akcentami przestrzennymi.
Na podstawie analizy obowigzujacych dokumentéw planistycznych stwierdzono, ze
przepisy prawne zezwalajg na przeksztalcenia tta krajobrazowego, ktére moga mieé
negatywny wplyw na percepcje ekspozycji muzealnej. Ochronie podlega wyltacznie
obszar polozony wzdluz brzegu jeziora Lednica. Brak jest regulacji prawnych
chronigcych przed zabudows obszar w poblizu osiedla wiejskiego Dziekanowic.
W konsekwencji prognozowa¢ mozna postepujaca degradacje przestrzenng obsza-
6w sgsiadujacych z Muzeum po jego wschodniej stronie [Raszeja, Sk6ra 2016].

Wewnetrzna obstuga ruchu turystycznego

Celem tej czesci badan bylo rozpoznanie skali i dynamiki ruchu turystycznego
w Muzeum w ciagu roku, a takze analiza i ocena poziomu obslugi turystéw. Ana-
lizowana cz¢$¢ Muzeum jest otwarta dla zwiedzajacych od polowy kwietnia do
polowy lub konica pazdziernika. Placéwka cieszy si¢ najwigksza popularnoscia
w okresie péznowiosennym oraz letnim. Najwiecej turystéw odwiedza Muzeum
W maju, nieznacznie nizsza jest frekwencja w czerwcu czy we wrze$niu. Zaobser-
wowa¢ mozna zwigkszony ruch zorganizowanych wycieczek, w szczegdlnosci szkol-
nych oraz kolonijnych, w dni powszednie oraz wyraznie ozywiony ruch turystéw
indywidualnych w dni weekendowe oraz swigteczne. Ruch indywidualny przewaznie

kryterium spéjnosci kompozycyjnej i czytelnych relacji wizualnych. Ttem krajobrazowym nazywany
jest obszar, znajdujacy si¢ poza makrownetrzem wystawy muzealnej, lecz pozostajacy z nim w Scistych
relacjach wizualnych i istotny dla odbioru ekspozycji [Raszeja, Skora 2016].

7 Pozostatosci zespotu dworsko-parkowego znajduja si¢ przy przeciwleglym, potudniowo-za-
chodnim brzegu jeziora Lednica, od strony wsi Lednogéra. Szczegélowa historia przeksztatcen oraz
stan obecny zalozenia zostaly przedstawione w artykule Marii Chojnackiej [2008].
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zwigzany jest z jednodniowym wypoczynkiem rodzinnym. Wyraznie zauwazalna
jest wicksza liczba odwiedzajacych w miesigcach, w ktérych odbywaja sie specjalne
wydarzenia cykliczne, takie jak Pozegnanie Lata czy Majéwka. Jak wspomniaty$my,
goscie zazwyczaj odwiedzaja wylacznie jedno miejsce — ekspozycije etnograficzna
albo archeologiczna, rzadziej obie. Dostepne dane wskazuja na to, ze Ostréw Led-
nicki cieszy si¢ wicksza popularnoscig wsréd turystéw niz ekspozycja skansenowska.

Istnieje tacznie szes¢ wejsé na teren nadlednickiej czg¢sci Muzeum (z czego
trzy nie sg przeznaczone dla ruchu turystycznego). Dwa z nich prowadza do Wiel-
kopolskiego Parku Etnograficznego, a dwa kolejne do siedziby dyrekcji Muzeum.
Pozostale dwa wejscia zlokalizowane s3 przy malym skansenie. Muzeum oferuje
turystom trzy parkingi. Punkty informacyjne, a zarazem miejsca, w ktérych mozna
kupi¢ bilety, informatory czy pamiatki, znajdujg si¢ przy trzech gtéwnych (dostep-
nych turystom) wejsciach na teren ekspozycji. W obrebie Muzeum zorganizowano
nieliczne miejsca odpoczynku. Wigkszos¢ udogodnieri dla turystéw (np. toalety,
punkty gastronomiczne, sklepiki z pamigtkami) zlokalizowana jest w trzech punk-
tach: na terenie matego skansenu, w budynku statej ekspozycji archeologicznej oraz
przy gléwnym wejsciu na teren Wielkopolskiego Parku Etnograficznego. Odlegtosé
miedzy malym skansenem a budynkiem statej ekspozycji archeologicznej to okolo
800 m, natomiast miedzy tym budynkiem a wejsciem do WPE odleglos¢ wynosi
okoto 900 m. Turysci, ktérzy planuja odwiedzi¢ zaréwno ekspozycje na Ostrowie
Lednickim, jak i Wielkopolski Park Etnograficzny musza wigc pokona¢ odleglosé
okoto 1700 m. W zwiazku z powyzszym istniejaca obecnie liczbg elementéw wy-
posazenia na tak duzym obszarze mozna uzna¢ za niewystarczajaca. Malo spéjna
jest identyfikacja wizualna oznaczen przestrzeni muzealnych — pojawiajg si¢ tablice
o réznej stylistyce i kolorystyce. Niedostatecznie oznakowane sg réwniez trasy
zwiedzania. Zastosowane oznaczenia to wylacznie napisy na budynkach lub tablice
informacyjne. Wskazane jest stworzenie spdjnego systemu identyfikacji wizualnej
calej przestrzeni ekspozycyjne;.

Whioski z analiz i wytyczne do projektu

Teren dwéch omawianych oddzialéw i siedziby dyrekeji Muzeum podzielony jest
na kilka odrebnych funkcjonalnie oraz przestrzennie czgsci. Taka fragmentacja jest
wynikiem roztozonego w czasie rozwoju przestrzennego placéwki. Oddzielenie
ekspozycji archeologicznej od ekspozycji etnograficznej przyczynia si¢ do wspomi-
nanego juz faktu, Ze turysci najczesciej zwiedzaja tylko jedng czes¢ instytucji. Nalezy
stworzy¢ trasy piesze dla turystéw laczace péinocng i potudniows cz¢$¢ Muzeum.
Weiaz istnieje kilka niezagospodarowanych terenéw muzealnych, ktére wykazuja
potencjal, by sta¢ si¢ lacznikami dla catego obszaru muzealnego, i ktérym nalezy
nada¢ funkeje rekreacyjno-wypoczynkowe oraz komunikacyjne. Tymi elementami
sa: wzgorze z wiatrakami, obszar gk i dawnego parku znajdujacy si¢ w najblizszym
sasiedztwie siedziby dyrekcji Muzeum, obszar migdzy budynkiem stalej ekspozycji
archeologicznej a matym skansenem, teren malego skansenu oraz brzeg jeziora.
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Wezesnopiastowska Rezydencja na Ostrowie Lednickim oraz Wielkopolski
Park Etnograficzny w Dziekanowicach charakteryzuja si¢ czytelnymi ukladami.
Tresci historyczne prezentowane w tych ekspozycjach sa zrozumiale i spéjne. Stata
wystawa archeologiczna Muzeum jednak zostala zlokalizowana w budynku znaj-
dujacym si¢ w stosunkowo duzej odleglosci od Ostrowa Lednickiego, przez co
dostep do niej jest utrudniony. Jest ona stabo oznakowana, a od strony péinocnej
nie prowadzi do niej Zadna trasa przeznaczona dla pieszych. Nalezy stworzy¢
system czytelnego i spéjnego stylistycznie oznakowania poszczegélnych wystaw.

Muzeum posiada atrakcyjne tlo krajobrazowe, na ktére skladaja si¢: jezioro,
pola uprawne, zabudowania wiejskie, taki, obszary zalesione oraz tereny podmokle.
Jezioro posiada znaczny potencjal rekreacyjno-wypoczynkowy. W celu jego wyko-
rzystania nalezy zatem opracowac odpowiedni program zagospodarowania brze-
géw zbiornika jeziornego. Takie dziatanie moze przyczyni¢ si¢ do podniesienia
atrakcyjnosci turystycznej Muzeum. Réwniez ekspozycje muzealne funkcjonuja
w pewnym oderwaniu od otaczajacej je przestrzeni. W ich zagospodarowaniu
slabo wykorzystano istniejace wokél walory krajobrazowe i kulturowe. Brakuje
relacji kompozycyjnych z najblizszg wsia (Dziekanowice), pozostatosciami dawnego
zespolu dworsko-parkowego w Lednogoérze, zespotem obiektéw etnograficznych
w Rybitwach® czy Moraczewie oraz innymi obiektami zabytkowymi w okolicy.
Nalezy stworzy¢ sie¢ powigzan miedzy tymi przestrzeniami. Mozna tez rozwazy¢
utworzenie na tym obszarze ekomuzeum.

Badany teren Muzeum cechuje niewystarczajaca liczba elementéw niezbednych
do obstugi ruchu turystycznego (punkty gastronomiczne, toalety, miejsca odpo-
czynku). Ze wzgledu na specyficzny charakter placéwki, ktérej wigkszos¢ ekspozycji
znajduje si¢ na wolnym powietrzu, oraz wzmozony ruch turystyczny w okresie letnim
i péznowiosennym nalezy zadba¢ o zwigkszenie liczby tego typu udogodnien. Obec-
nie, o czym byla juz mowa, odnotowuje si¢ wicksza liczbe zwiedzajacych ekspozycie
archeologiczng niz ekspozycje etnograficzng, przewazaja tez wizyty grup zorganizo-
wanych w stosunku do turystéw indywidualnych. Stworzenie lepszej infrastruktury
turystycznej wewnatrz Muzeum oraz poprawa powigzan funkcjonalno-przestrzen-
nych miedzy poszczegélnymi wystawami moga wplyna¢ na zwigkszenie liczby
turystéw, ktérzy odwiedzaé beda zaréwno ekspozycje archeologiczng, jak i etnogra-
ficzna. Moze to réwniez zwigkszy¢ ruch turystéw indywidualnych odwiedzajacych
Muzeum w celu weekendowego czy $wiatecznego wypoczynku na lonie natury.

Koncepcja ksztattowania przestrzeni
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy

Na podstawie przeprowadzonych badan stwierdzono, ze dezintegracja przestrzenna
jest jednym z najistotniejszych probleméw Muzeum Pierwszych Piastéw na Led-
nicy. W zwigzku z tym zaproponowano stworzenie powigzan funkcjonalnych

& Docelowo czes¢ zespotu zostanie translokowana do WPE.
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Ryc. 3. Schemat ideowy ukladu strefowo-weztowo-liniowego; opracowanie wlasne
Fig. 3. Schematic diagram of the zonal-nodal-linear system; elaborated by the authors

i kompozycyjnych miedzy poszczegélnymi obszarami, obecnie oddalonymi od
siebie (ryc. 3). Koncepcja opiera si¢ na uktadzie strefowo-weztowo-liniowym, ktéry
tworzg czytelnie zorganizowane i zakomponowane strefy o réznym przeznaczeniu,
punkty wezlowe oraz trasy zwiedzania. Zaproponowany ukiad kompozycyjny ma
spaja¢ calg przestrzen Muzeum. Koncepcja uwzglednia zréznicowanie gustéw
i potrzeb réznych grup uzytkownikéw, a jednoczesnie wskazuje na wykorzystanie
potencjalu, jakim jest krajobraz tego wyjatkowego miejsca.

W celu uczytelnienia kompozycji oraz integracji przestrzennej Muzeum zapro-
ponowano uklad czterech punktéw weztowych, istotnych ze wzgledéw komunika-
cyjnych i uzytkowych. Lokalizacje punktéw wezlowych wskazano w nastepujacych
miejscach: przy ogrodzie francuskim w Wielkopolskim Parku Etnograficznym,
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w poblizu siedziby dyrekcji Muzeum, na wschodnim brzegu Ostrowa Lednickiego
oraz przy przystani promowej przy wschodnim przyczélku mostowym tzw. ma-
tym skansenie (ryc. 4). Wszystkie omawiane tereny znajduja si¢ w bezposrednim
sasiedztwie jeziora Lednica i polaczone beda trasg biegnaca wzdiuz jego brzegu.
Punkty weztowe maja pelni¢ funkcje zwigzane z obsluga turystyki wodnej. W ich
obrebie zaplanowano przystanie dla zagléwek i 16dek, punkty gastronomiczne oraz
miejsca odpoczynku w formie drewnianych pomostéw o uktadzie kaskadowym —
kilku stopni lagodnie prowadzacych w dét. Taka forma pozwala na polaczenie
zadan przystani dla sprz¢téw wodnych z funkcja punktu widokowego. Obserwator
korzystajacy z nich bedzie mégl podziwia¢ z réznych perspektyw rozlegty widok
na otaczajacy krajobraz, w szczegélnosci na jezioro Lednica.

Trasy spacerowe wiodace przez caly obszar Muzeum zaplanowano w taki
spos6b, by mozna bylo odwiedzi¢ prezentowane ekspozycje, ale réwniez doswiad-
czy¢ innych zalet przebywania w tym wyjatkowym miejscu (ryc. 4). Projektowane
szlaki maja zréznicowany charakter, czego wyrazem jest koncepcja ich oznaczenia
i zagospodarowania. Zastosowane indywidualne srodki wyrazu (elementy wypo-
sazenia, nawierzchnie, zieleri) maja informowac i prowadzi¢ gosci, zacheca¢ do
eksplorowania przestrzeni muzealnej i odczytywania tresci zapisanych w krajobrazie
(ryc. 5). Ich zadaniem jest nie tylko odgrywanie roli drogowskazéw, pobudzanie
do zaangazowania intelektualnego, refleksji i kontemplacji krajobrazu, ale tez pod-
noszenie atrakcyjnosci przestrzeni.

Trasa ,krajobrazowa” przeznaczona jest dla turystéw, ktorzy nie tylko sg zainte-
resowani treSciami merytorycznymi prezentowanymi w Muzeum, ale chcieliby
réwniez obcowac z atrakcyjnym wizualnie krajobrazem. Trasa ta b¢dzie prowadzi¢
wzdluz brzegu jeziora — cze¢sciowo kladkami nad tafly wody, a czg¢$ciowo przez
drewniane pomosty na ladzie. Gléwny ciag spacerowy bedzie polaczony z trasami
zwiedzania poszczegdlnych stref ekspozycji. Cala nawierzchnia trasy bedzie utwar-
dzona, stabilna i wyréwnana, a wigc fatwo dostgpna dla oséb niepelnosprawnych
ruchowo, jak réwniez dla rodzicéw z dzie¢mi w wézkach. Gléwna zaletg tej trasy
beda walory widokowe — szerokie otwarcia krajobrazowe na jezioro, dodatkowo
podkreslone przez odpowiednio zakomponowane uktady roslinnosci. Otoczenie
trasy zaprojektowane jest tak, by poruszajac si¢ nig, mozna bylo przechodzi¢ przez
zréznicowane formy krajobrazu: geste zadrzewienia, szuwary, wysokie trawy, pola,
taki (ryc. 5).

Trasa ,wodna”zostala wyznaczona w celu uatrakcyjnienia pobytu w Muzeum.
Jest odpowiedzia na potrzeby turystéw preferujacych aktywny wypoczynek, po-
szukujacych rozrywki i nowych wrazen. Stworzenie mozliwosci przemieszczania
si¢ przy uzyciu transportu wodnego moze by¢ ciekawsa alternatywa dla diugiego
spaceru po ladzie przez caly teren ekspozycji. W wyniku przeprowadzonych badari
wskazano lokalizacje punktéw wezlowych, w ktérych zaplanowano przystanie dla
zaglowek i 16dek (ryc. 5). Maja one pelnié¢ funkcje uzytkowe, zwigzane z obstuga tu-
rystyki wodnej, oraz stuzy¢ jako pomosty widokowe. Przed obserwatorem stojacym



TRASA CZERWONA
TRASA etnoGRA

TRASA KRAJOBRAZOWA
TRASAWODNA

PUNKTY WEZLOWE

Ryc. 4. Przebieg tras zwiedzania i lokalizacja punktéw wezlowych; opracowanie wlasne,
zrédlo mapy: geoportal.gov.pl

Fig. 4. Sightseeing walks and the location of nodal points; elaborated by the authors, map
source: geoportal.gov.pl




TRASA KRAJOBRAZOWA TRASA WODNA

TRASA CZERWONA TRASA ETNOGRA

Ryc. 5. Koncepdja identyfikacji przestrzennej tras zwiedzania Muzeum; opracowanie wlasne
Fig. 5. The concept of the spatial identification of sightseeing walks in the Museum; elaborated
by the authors
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na pomoscie rozposciera¢ si¢ bedzie szeroki widok na otaczajacy krajobraz. Przy-
stanie polaczone beda trasa spacerows biegnaca wzdluz brzegu jeziora.

Trasa ,czerwona” jest oferta polaczenia zwiedzania Muzeum z wypoczynkiem
biernym. Wzdluz trasy wyznaczono przeznaczone do tego miejsca — zacienione
kameralne tereny wyposazone w rézne elementy infrastruktury turystycznej. Moga
one zosta¢ wykorzystane do gier i zabaw, piknikowania, czytania ksigzek czy opala-
nia. Z miejsc tych bedzie rozciagad si¢ atrakcyjny widok na jezioro oraz panorame
wsi polozonej na przeciwleglym brzegu. Przebieg tej trasy oznaczony bedzie przez
czerwone akcenty przestrzenne — rosliny (zaréwno kwitnace, jak i owocujace na
czerwono), a takze drzewa o lisciach przebarwiajacych sie na czerwono w okresie
jesiennym. Wyglad roélin bedzie zmieniaé si¢ wraz z cyklem p6r roku, zatem iden-
tyfikacja akcentéw kolorystycznych w przestrzeni bedzie dynamiczna. Wskazane
jest réwniez stworzenie barwnych akcentéw kolorystycznych na terenie ogrédkéw
przy chalupach w skansenie. Dobér odpowiednich gatunkéw roélin powinien
uwzglednia¢ uwarunkowania historyczne. Dodatkowo proponuje si¢ wprowadzenie
elementéw malej architektury, w szczegélnosci siedzisk oraz hamakéw, w kolorze
czerwonym (ryc. 5).

Trasa ,etnoGRA” to rodzaj zabawy przeznaczonej gléwnie dla grup zorganizo-
wanych, szkolnych i kolonijnych, rodzin z dzie¢mi czy grup znajomych. W szcze-
golnosci odpowiada¢ ma ona na potrzeby oséb lubigcych aktywny wypoczynek
i zainteresowanych odkrywaniem nowych miejsc. Trasa ma przebiega¢ od Ostrowa
Lednickiego, gdzie zobaczy¢ mozna rekonstrukcje zabudowy wezesnosrednio-
wiecznego podgrodzia, przez wspélczesny krajobraz rolniczy wsi Lednogéra az
do XIX-wiecznej wsi skansenowskiej. Wskazane jest takze wiaczenie zespolu
etnograficznego w Rybitwach oraz reliktéw dawnego zespolu dworsko-parko-
wego w Lednogérze. Sciezka ta oznaczana bedzie przez symbol nawigzujacy do
wzoréw wielkopolskiej koronki, ktéry umieszczony ma zostaé w nawierzchni,
na siedziskach, drzewach lub budynkach (ryc. 5). Turysci, ktérzy zdecyduja sie
podazac ta trasa, beda poszukiwaé tego znaku w przestrzeni. Koncentrujac si¢
na mijanych widokach, beda mieli okazje dostrzegania elementéw, ktére czgsto
moglyby umkna¢ ich uwadze. Taki zabieg ma na celu uwrazliwienie turystéw na
otaczajacy krajobraz wiejski.

Koncepcje tras zwiedzania uzupelnia system miejsc przeznaczonych do biernego
wypoczynku. Takg rol¢ ma odgrywa¢ miedzy innymi wzgérze z wiatrakami, ktére
stanowi zarazem najwazniejszy punkt widokowy na obszarze Muzeum. W zwiazku
z tym nalezy rozwazy¢ przecinki drzew i krzewéw porastajacych wzgérze od strony
wschodniej, przy czym kazdorazowa decyzja o wycince musi zosta¢ poprzedzona
inwentaryzacja i waloryzacja zieleni. Dzialania w zakresie korekty ukladu zieleni
przyczynia si¢ do poprawy warunkéw ekspozycji krajobrazu, m.in. do stworzenia
szerokiego otwarcia widokowego na przeciwlegty brzeg, z cenng panoramg dawnego
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zespolu dworsko-parkowego w Lednogérze. Jako potencjalne miejsce wypoczynku
wskazano réwniez fragment terenu na Ostrowie Lednickim. Proponuje si¢ usta-
wienie tu hamakéw, ktére moga by¢ czasowo umieszczane migdzy rosngcymi juz
na wyspie drzewami. Beda one stanowily atrakcje dla turystéw, ale jednoczesnie
nietrwaly charakter tego rozwigzania nie wplynie degradujaco na krajobraz wyspy.
Nalezy réwniez rozwazy¢ usunigcie czesci wysokiej zielni na obrzezach wyspy,
w miejscach, w ktorych istnialy wezesnosredniowieczne przyczoétki mostéw, w celu
uwidocznienia i podkreslenia rangi tych miejsc. Spowoduje to powstanie szerszych
otwar¢ widokowych z wyspy na jezioro.

Koncepcja zawiera réwniez propozycje innych dzialan w zakresie ksztaltowania
krajobrazu, ktéry w muzeach pod otwartym niebem odgrywa role tresci ekspozycji
oraz jej tta. W obrebie Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy wskazano koniecz-
no$¢ uzupelnienia istniejacych tam zespoléw zieleni o nowe aleje i szpalery oraz
zadrzewienia $rédpolne. Sg one réwnorz¢dnymi, obok obiektéw architektonicznych,
elementami budujacymi specyfike historycznej przestrzeni wiejskiej, podobnie jak
inne tradycyjne komponenty krajobrazu wiejskiego na terenie Muzeum (niewielkie
pola, chmielniki czy ogrédki). Niezbedne jest ksztaltowanie krajobrazu w sposéb
holistyczny, poniewaz holistyczne jest jego oddzialywanie na odbiorcg. Réwnie
wazne s3 dzialania zmierzajace do uczytelnienia wngtrz architektoniczno-krajo-
brazowych, co ma istotne znaczenie dla odbioru catego ukladu przestrzennego
Muzeum. Dotyczy to zwlaszcza zidentyfikowanych w toku przeprowadzonych
badan wnetrz o stwierdzonej niewielkiej spéjnosci kompozycyjne;.

Na podstawie przeprowadzonych badan wskazano, ze ksztaltowanie krajobrazu
nie moze si¢ ogranicza¢ do wewnetrznej przestrzeni Muzeum, ale musi réwniez
objac jego otoczenie, czyli zdelimitowane tlo krajobrazowe [RaszEeja, Sk6ra 2016].
Obszar ten powinien podlega¢ ochronie w procesie planowania przestrzennego
oraz by¢ odpowiednio ksztaltowany przy uzyciu réznych metod i srodkéw z za-
kresu planowania przestrzennego i architektury krajobrazu. Ochrong nalezy obja¢
wszystkie obszary wchodzace w zakres tia krajobrazowego, zgodnie z wyznaczonym
zasiegiem widocznosci. Wskazane jest wprowadzenie zakazu powstawania nowej
zabudowy w bezposrednim sgsiedztwie Muzeum, w strefie przedpola widokowego
(na wschéd od terenu MPPL oraz na zachodnim brzegu jeziora Lednica). Ochrong
krajobrazowsg nalezy obja¢ réwniez dominanty krajobrazowe oraz istniejace po-
wigzania widokowe. W obrebie tta krajobrazowego wskazana jest takze korekta
obiektéw dysharmonijnych. Mozliwe sa dzialania dorazne przez odpowiednie
zagospodarowanie terenéw w strefie tla krajobrazowego, bez koniecznosci wpro-
wadzania nowych regulacji prawnych. Propozycja ta wymaga jednak wspélpracy
z prywatnymi wlascicielami dziatek [Raszeja, Skora 2016]. Na terenach sgsia-
dujacych z Wielkopolskim Parkiem Etnograficznym zaproponowano stworzenie
kurtynowych ukladéw zieleni, posadzonych prostopadle do osi widoku w celu
przyslonigcia negatywnych akcentéw przestrzennych (ryc. 6). Do ich tworzenia
nalezy wybiera¢ rodzime gatunki drzew i krzewéw, charakterystyczne dla XVIII-

i XIX-wiecznej wsi wielkopolskiej. Wskazane jest nie tylko zasioniecie obiektéow



Ryc. 6. Tlo krajobrazowe Wielkopolskiego Parku Etnograficznego w Dziekanowicach, na
gérze stan obecny, na dole wizualizacja proponowanych przeksztalcen; RASZEJA, SKORA
2016

Fig. 6. Landscape background of the Wielkopolska Ethnographic Park in Dziekanowice; at the
top, the present state; at the bottom, visualization of the proposed transformations; RASZEJA,
SKORA 2016

Ryc. 7. Otwarcie widokowe na jezioro Lednica, na gérze stan obecny, na dole wizualizacja
proponowanych przeksztalcen; RASZEJA, SKORA 2016

Fig. 7. Scenic opening to Lednica Lake, at the top, present state; at the bottom, visualization of
the proposed transformations; RASZEJA, SKORA 2016
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dysharmonijnych, ale réwniez ksztaltowanie nowych relacji widokowych oraz ka-
drowanie otwar¢ ukazujacych najatrakcyjniejsze fragmenty przestrzeni, obecnie
niewidoczne. W tym celu zaproponowano usuniecie czesci roslinnosci porastajacej
wschodni brzeg jeziora Lednica w celu stworzenia rozlegtych widokéw na akwen
(ryc. 7). Korzystne bedzie takze ksztaltowanie otwar¢ widokowych na otaczajace
skansen pola uprawne, bedace wyréznikiem przestrzennym wsi wielkopolskiej.

Podsumowanie

Podjety w pracy problem ksztaltowania przestrzeni Muzeum Pierwszych Piastéw
na Lednicy wpisuje si¢ w nurt wspéiczesnych poszukiwan nowych rozwigzan
zwiekszajacych czytelnos¢ i atrakcyjnos¢ przekazu ekspozycji muzealnych. Ob-
serwowane obecnie procesy globalizacyjne, rewolucja komunikacyjna i nieograni-
czony dostep do informacji tworza nowy typ odbiorcy. Rozpoznanie jego potrzeb
i oczekiwan oraz motywéw podejmowanych przez niego decyzji i wyboréw jest
niezb¢dne do wiasciwego ksztaltowania przestrzeni muzealnej. Materialne $lady
przeszlosci, gromadzone w muzeach, stanowigce cenny zaséb kulturowy i funda-
ment naszej tozsamosci, nie zawsze stanowia atrakcyjng ofert¢ dla wspolczesnego
konsumenta kultury. Coraz czesciej konieczne staje si¢ uzycie szczegélnych $rod-
kéw, umozliwiajacych jasny i dobitny przekaz, a jednoczes$nie wzbogacajacych
oferte muzealng o nowe walory. Dzi¢ki zerwaniu ze znanymi schematami i uzyciu
nietypowych rozwigzan mozliwe jest tworzenie nastroju, sprzyjanie przyswajaniu
prezentowanych tresci i emocjonalne zaangazowanie widza. Rozwigzania architek-
toniczno-krajobrazowe i przestrzenne zaproponowane dla Muzeum Pierwszych
Piastéw na Lednicy moga przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia integracji przestrzennej
i spéjnosci kompozycyjnej tego obiektu, a takze do zwigkszenia jego atrakeyj-
nosci turystycznej. Wyznacznikiem dla przedstawionej koncepcji ksztaltowania
przestrzeni byl z jednej strony wspélczesny model przekazu tresci muzealnych,
bazujacy na interakcji i bezposrednim doswiadczeniu, a z drugiej — koncepcja
projektowania narracyjnego, proponujaca specyficzne srodki kreacji artystycznej.
Koncepcja opiera si¢ na uktadzie, ktéry tworza czytelnie zorganizowane i za-
komponowane strefy o réznym przeznaczeniu, punkty wezlowe oraz cztery trasy
zwiedzania, dostosowane do potrzeb réznych grup odbiorcéw. Zastosowane in-
dywidualne srodki wyrazu (elementy wyposazenia, nawierzchnie, zieleri) maja
informowac¢ i prowadzi¢ gosci, zache¢ca¢ do eksplorowania przestrzeni muzealnej
i odczytywania tresci zapisanych w krajobrazie. Warte podkreslenia jest zwlaszcza
holistyczne podejscie do ksztaltowania krajobrazu, ktéry nie jest tu wylacznie
oprawg i tlem ekspozycji, ale staje si¢ jej integralng czescig. Narracja muzealna
jest prowadzona w ramach sekwencji nastepujacych po sobie wnetrz o zrézni-
cowanej skali i kompozycji, wyposazonych w rézne elementy architektoniczne
i rodlinne. Zalozenia krajobrazowe, ktére stanowia swego rodzaju przedluzenie
ekspozycji muzealnej, sprawiaja, ze jej tres¢ bardzo dobrze wpisuje si¢ w kontekst
przestrzenny.
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The use of landscape assets in shaping the space
of the Museum of the First Piasts at Lednica

Summary

The Museum of the First Piasts at Lednica (two of the four branches: the Early Piast Res-
idence Ostréw Lednicki and the Wielkopolska Ethnographic Park in Dziekanowice) are
located in central Wielkopolska [Greater Poland] on the eastern shore of Lake Lednica.
It is an open-air museum that encompasses archaeological and ethnographic exhibitions.
This paper presents the results of several years of research, which included the analyses
of the functional and spatial structure of the museum, its composition and landscape re-
lations. The conclusions from the research allowed for the formulation of guidelines and,
consequently, the development of the concept of visiting a museum facility and shaping
its space to meet the diverse needs of tourists and making the most of the potential of this
space. The research demonstrated that spatial disintegration is one of the most significant
problems of the Museum of the First Piasts at Lednica. The paper suggests therefore that
functional and compositional relations should be created between individual areas, currently
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separated from each other. The presented concept is based on a zonal-nodal-linear system,
constructed by distinctly organised and composed zones of varying purposes, four nodal
points and four sightseeing routes. The proposed composition arrangement is supposed to
bind the entire currently inhomogeneous museum space. The concept takes into account
the diversity of tastes and needs of different groups of users, and at the same time indicates
the use of the potential of the landscape. Individual means of expression used (elements of
equipment, surfaces, greenery) are to inform and guide guests, encourage them to explore
the museum space and read the content recorded in the landscape. The museum narration
is carried out as part of a series of consecutive interiors of varied scale and composition,
equipped with various architectural and plant elements.

The concept also includes proposals for other activities in the field of landscape design,
which plays the role of the content of the exhibition and its background in the case of open-
air museums. The article points out that the landscape background area should be protected
in the spatial planning process and properly shaped using various methods and means of
spatial planning and landscape architecture. The protection should cover all areas within the
landscape background, in accordance with the designated visibility range. Ad-hoc actions
aimed at the proper development of areas in the landscape background zone, without the
need to introduce new legal regulations, are also possible. It was proposed that a curtain
layout of greenery should be planted perpendicular to the axis of the view in order to obscure
negative spatial accents in the areas adjacent to the Wielkopolska Ethnographic Park. Not
only disharmonious structures should be covered, but also new view relations should be
shaped and openings exposing the most attractive fragments of space, currently invisible,
should be framed. For this purpose, it was proposed that part of the vegetation growing
on the shore of Lake Lednica should be removed in order to create extensive views of the
reservoir. It would also be beneficial to shape view openings to the surrounding farmlands,
a characteristic spatial feature of the villages of Wielkopolska.

The problem of shaping the space of the Museum of the First Piasts at Lednica discussed
in this paper is in line with the current search for new solutions, increasing the readability
and attractiveness of museums’ exhibitions. The currently observed globalisation processes,
communication revolution and unlimited access to information create a new type of recipi-
ents. The recognition of their needs and expectations as well as the motives of their decisions
and choices is necessary for the proper shaping of the museum space.



