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WPt.Y PERCEPCII DZTEL SZTUKT
MA WYOBRAZMIE TWORCZA MLODZIEZY ¥ DZIEDZINIE PLASTYKI

Werowadrenie

Osiagniecia specjalistdéw polskich w dziedzinie wychowania plastycznege
sg bezsporne, o czym dobitnie dwiadczg sukcesy w konkursach miedzynarodo-
wych. Wyiwory plastyczne dzieci polskich od szeregu lat odnoszg sukcesy na
licznych miedzynarodowych konkursach; wychowankowie polskich specjalistdw
plasuia sig na czolowych miejscach wérdd laureatdw tych konkursdw. Mimo to
w dalszym ciggu aktualne pozostaje stwisrdzenie, ze wychowanie plastyczne w
naszych szkolach nie zawsze wyzwala i rozwija potencjalne mozliwodci twdr-
cze dzieci i miodziezy, ze istnieje potrzebs doskonalenia metodyki resliza-
cji tege przedmiotu.

W literaturze przedmiotu meozna znaleZé wiele stwierdzeri teoretycznych
ns temat pozytywnego wplywy bezpodrednizgo kontaktu dzieci i mlodziezy z
dzietami sztuki plastyczne]j. Takiej tezy nikt nie kwestionuje, ale jedno-
czesnie praktyka uczy, ze bledem byloby oczekiwad, iz samo udostepnienie
dziel sziuki bedzie wywieraic decydujgcy wpiyw na ksztattowanie sig umiejet-
nosci plastycznych i postaw twdrczych w tym zakresie.

Do.tej pory dysponujemy hardzo mala liczba badar empirycznych zmierza-
jgcych do wykrycia mechanizmdw 1 warunkow pozytywnego wplywu percepcii
dziel sztuki na aktywnad$¢ twdrczg w dziedzinie plastyki. Jednoczednie wyda-
je sig, ze ten aspekt wychowania plastycznege jest sprawg pierwszorzedne]
wagi giownie dlatego, ze wychowanie przez sziukg me wzbogacad formy ludzkie-
go mysSlenia i uczyd postugiwania sie jJezykiem wizualnym, ‘umoiliwiajgcym
przekazywanie nawet takichAtreéci'weunetrznych\duswiadczeﬂ tzlowieka, kidre .



100 Krystyné Wasiluk

nie dajg Bie wyrazi¢ s$rodkami werbalnymi, gdyz nie mieszcza sie w struktu-
rach my$lenia konwencjonalnego [zob. Dobrotowicz 1981].

W niniejszym artykulé zaprezentﬁje wyniki uzyskane w przeprowadzonym
eksperymencie pedagogicznym [zob. Wasiluk 1977, 1980].

Problem

Przedmiotgm niniejszej pracy Jest wplyw percepcji dzietr sztuki na
wyobraZznie twércza i ekspresje plastyczng miodziezy licealnej. Termin ,per-
cepcija” jest tu uzywany zgodnie ze znaczeniem nadanym przez T. Marciniaka
[1976]. Szczegdlnym przedmiotem zainteresowania jJest pobudzajacy aspekt per
cepcji dziet sztuki, tj. Jej wpiyw na postawe twdércza przejawiajacg sie we
wtasne] ekspresji plastycznej. ‘

Zaréwno lektura przedmiotu, jak i diugoletnia praktyka pedagogiczna
nie pozostawiaja watpliwosci, ze dzieta sztuki plastycznej z jednej strony
wptywaja na pobudzenie i bogacenie wyobraZni twérczej, a z drugiej - moga
inspirowad wlasna; oryginalng twdrczo$é plastyczna miodziezy. Jednoczesdnie
przesada byloby oczekiwanie, ze kazdy kontakt z dzielem sztuki pobudza do
wlasnej oryginalnej ekspresji. Mozna powiedzied, 2e percepcja wybitnych
dziet sztuki jest warunkiem koniecznym, ale nie wystarczajacym. Sprawe w
znacznym stopniu wyjadnia stwierdzenie wybitnego polskiego psychologa S.Szu-
mana [1969], ze istotng role odgrywa tu - obok udostepnienia - uprzystepnie-
nie. Cytowany autor stwierdza, ze: ,Poznane dzieta sztuki wywieraja donio-
sly wplyw zardéwno na wyobraznig, jak i na twérczos¢ kazdego artysty. Mozna
powiedzie€, ze wszystkie dzieta sztuki poznane przez twérczego artyste i
przez niego giebiej przezyte stanowia jakis punkt wyjscia, jakie$ Zrddio i
czynnik jego wiasnej twérczosci artystycznej" [Szuman 1969, s.40]. B. Sucho-
dolski méwigc o wychowaniu przez uczestnictwo w 2yciu kulturalnym stwierdza,
2e ,sztuka moze przenikng¢ rdine dziedziny zycia i $wiadomosci czlowieka,
uczestniczyd¢ rﬁwniez w ksztaltowaniu jego intelektu, wyobraZni, wrazliwosci
i postawy twérczei" [cyt. za: Koscielecki 1975, s.41]. W literaturze przed-
miotu znaleZé mozna wiele stwierdzeri na temat roli malarsiwa w rozwoju spo-
strzegawczosci nie tylko jednostek, ale catych grup spotecznych. ,Malarstwo
uczy patrzeé i widzie€ - to réine pojecia i rzadko sig pokrywajg" - stwier-
dza A. Biok [cyt. za: Paustowski 1981, s.166]. ,Jak patrzeé, jak odebrad
Swiatlo i barwy, mogg nauczy¢ nas malarze. Widzg 1ebiej od nas" - stwierdza
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K. Paustowski [1981, s.167].

Praktyka uczy jednak, ze problem ksztaltowania sie umiejetrosci i po-
staw twdérczych jest bardziej skorolikowany niz mogioby sig to wydawad na
pierwszy rzut oka. Jest oczywiste, ze percepcja dziet sztuki wybitnych twér
céw z reguly nie pozostaje bez wplywu na aktywnos¢ twércza odbiorcow. Nie-
porozumieniem jest oczekiwanie jakiegos automatycznego wplywu pozytywnego.
Istniejg podstawy do stwierdzenia, ze nie kazda percepcja pobudza do wia-
snej twérczosci artystycznej oraz ma korzystny wpiyw na charakter owej twdr
czod$ci odbiorcdéw. Trzeba dostrzegad przynajmniéj trzy rézne nastepstwa per-
cepcji dziel sztuki na twérczg aktywnos¢ wiasng, a mianowicie:

1. Wpiyw hamujacy wiasng aktywnos$é twérczg, gdy nieracjonalnie zorga-
nizowany kontakt  z'wybitnymi dzietami moze priyczynic sie do wytworzenia
sig swoistych barier psychicznych.

2. Wplyw pobudzajacy do wiasne] aktywnoéci\ekspresyjnej typu nasladow-
czego czy odtwdrczego.

3. Wpilyw pobudzajgcy wiasng oryginalng twérczosé plastyczna.

Wigkszosé z nas zgodzi sie, ze najkorzystniejszy jest stan wymieniony

“w punkcie trzecim. Ten aspekt problemu interesuje mnie najbardziej. Rodzi
sie wiec pytanie, jakie warunki muszg by¢ speinione, aby osiagnaé ten stan?
Nie jest to problem prosty, stad na wzglednie pelng odpowiedZ? trzeba bedzie
poczekaé. W niniejszym artykule ustosunkujemy sie jedynie do waskiego aspek-
tu problemu. Wychodzimy z zalozenia, ze gidwng zmienng posredniczgcy migdzy
percepcja a ekspresja Jest wyobraZznia. WyobraZnia jest warunkiem zardwno
percepcji dzieta sztuki, jak i ekspresji artystycznej. Na temat roli wyobra-
Zni I. Wojnar pisze m.in.: ,Sztuka implikuje wspdidziatanie wyobrazni, a
takze wywiera na nig swdj wplyw. Wplyw sztuki na czlowieka nie bylby mozli-
wy bez udziatu wyabraZzni, ale réwnoczednie sztuka rozszerza mozliwosci jej
dziatania. WychraZnia jest [..ﬂ] purktem wyjdcia do tworzenia nowych warto-
Sci" [cyt. za: Marciniak 1976, s.92]. Roli~wycbraZzni twérczej nie mozna
przecenié.}Specjaliéci z zakresu historii sztuki wyodrebniaja nawet ,nurt
wyobrazni" [Witz 1967]. .Wielkes¢ kazdego artysty zalezy od rodzaju jego wi-
zji, od jego zdolnosci tworzenia na nowo widzialnego $wiata w swoim ducho-
wym wejrzeniu i wedlug swgich wtasnych prawidel! - stwierdza N. Samotyhowa
[1967, s.341]. Wyobraznia nadaje' ,...rzeczom jakig§ ukryty, wewngtrzny sens,
niepowtarzalny klimat, ktérych jezykiem sg giéwnie ksztalty i barwy".Wyobra-
Zni tej u...artysta podporzadkowuje wézystkie niemal sw® wysiltki w poszuki-
waniu $wiatdw wiasnych, odrgbnych - :niekiedy  fantastycznych i wizjoner-
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skich" - korkluduje I. Witz [1967, s.8].

Istnieja podstawy do stwierdzenia, ze mimo wielu deklaratywnych wypo-
wiedzi na temat roli wyobraZzni w twdrczodci malarskiej, w dotychczasowej
praktyce nauczyciele plastyki w zbyt maltym stopniu odwoluja sie¢ do wyobraZ-
ni twérczej ucznidw, natomiast gidwny akcent stawiaja na wyobraZnie odtwdr-
cza. v ,

Jak wynika z moich obserwacji procesu realizacji zaje¢ wychowania pla-
stycznego w liceach ogélnoksztalcacygh, wychowanie przez sztuke z reguly w
praktyce odbywa sie niejako dwoma torami: na jednych lekcjach miodziez jest
uczona rysowania i malowania, a na innych podawane s3 wiadomosci o sztuce,w
tym réwniez organizowana jest percepcja dziet sztuki. W pierwszym przypadku
Zrédtem twérczosci plastyczne) jest z reguly sama natura, ktdrg miodziez
stara sie przetworzyé wediug wiasnej inwencji. Natomiast percepcja dziel
sztuki potaczona jest zazwyczaj‘ z analizg ich tresci i formy, z podawaniem
innych informacji zwlaszcza historycznych, ale bez uwzgledniania procesu
tworzenia. Z punktu widzenia wspdiczesnej psychologii i dydaktyki stan taki
nalezy uznaé za niesprzyjajgcy ksztaltowaniu sig postaw i umiejgtméci twér-
czych ucznidéw, natomiast integracja tych dwéch toréw ksztatcenia moze byc
czynnikiem sprzyjajacym realizacji stojgcych przed wychowaniem plastycznym
celéw. ' P

Z powyzszego wynika hipoteza, ze integracja procesu poznawania i prze-
zywania dziet sztuki plastycznej przez miodziez z prébami samodzielnego
tworzenia jest zabiegiem celowym w realizacji wychowania plastycznego w-
liceum og6lnoksztalcacym (a takze 'w szkole podstawowe] i w p‘rzedszkolu).'
Dzieki percepcji moze dojs¢ do giebszego i wnikliwszego poznania, a pozytyw-
ne emocje powstajyce w trakcie odbioru dziet sztuki mogy stac sie podniety
do wiasne]j aktywnosci kreatywnej. '

W niniejszej pracy poddana zostanie weryfikacji empiryczrej nastepuja-
ca hipoteza: pod wplywem pedagogicznie zorganizowanej systematycznej per-
cepcji dziet sztuki na lekcjach wychowania plastycznego u ucznidw wzrastaja
w sposéb znaczgcy wskaZniki oryginalnosSci wyobraZzni twérczej. Druga czesé
tej hipotezy, ktéra tu nie zostanie poddana empirycznej weryfikacji, brzmi:
pod wplywem integracji percepcji dziel sztuki wybitnych twdrcéw z prdébami
twérczosci wiasnej wzrastajg rdwniez w sposéb istotny wskaZniki oryginalno-
$ci wytworsw plastycznych mlodziezy licealnej.
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Organizacjza badxt wiasnych

¥ celu zweryfikowania powyzszej hipotezy posiuzylam sie metodg ekspe-
rymentu pedagogicznego opartego na planie dwdch grup réwnowaznych, z pomia-
rem poczatkowym i koricowym [zob. Brzezisski 1984]. Do pomiarc interesujacej
miie zmienne] zaleznej, a mianowicie poziomu wyabraZni twdrczej uczniow,wy-
korzystatam dwa testy, tj.: test kélek Torrance’a, test Cate Franck oraz do-
datkows anzlize wytwordw plastycznych miodziezy.

Zadaniem badanych osdb technika zaproponowana przez Torrance®a bylo wy-
konanie prostych rysunkow (szkictw) na bazie kétek (zob. rys. 1). Technike
tg J.P. Guillford [1978] okresla mianem testu .Szkicow".

Rys.1l. Fragmeni testu Q..kélka"

Oceniajgc wyniki tego testu branoc pod uwage Jedynie wskaZnik orygi-
nalnodci i posiugiwane sie nastq’pujgce skalg w odniesieniu do kazdegs poc-
Jedynczege szkicu: Z pkt. za rysuriki oryginalne, o bogatej i1 niekonwencjo-
nzlnej formie wieloczionowej nie burzgcej znaku wyjsciowego; 1 pikt. za ry-
sunki dod¢ rozbudowane, odznaczajace sie we fragmentach oryginzlnoscia;
C pit. za rysunki ¢ formie ubogiej i komwencjonalne), jak rowniez za brak
wykonania.

W zwigzku z tym, ze test .,kélek" zawieral 15 ramek, kazda badana osoba
mogta uzyskad maksimum 3C punictiw. .

Test Cate Franck pozwala ujawnic¢ i zmierzyé¢ rdéwniez oryginalnosé wyo-
bra#ni [zub Pietrasiriski 1969, s. 18]. Opierajac sig na podanych w kazdej
kratce elementach, osoba badana wykonuje dowolne tysunki (rys. 2).

Kryteria occeny punktowej stosowano takie same, jak w tescie ,kdiek",
stgd kazda oesgbs badana w tym tescie megla uzyskad maksimgm 24 punkty.

Wymieniane  techniki badawcze w realizowanym eksperymencie peinily nie-
Jjednakowy rolg, a mianowicie: test Torrance’s stuzyl do pomiaru poczgtkowe-
go poziom: oryginalno$ci wyobraZni ucznidw, czyli zastosowany zostal przed
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Rys.2. Przyklad testu Cate Franck

.

eksperymentem, a test Cate Franck - do zbadania efektdw eksperymentu.Zasto-
sowanie réznych zadarh w pretestach i posttestach przy badaniu oryginalnosci
wytwordéw wydaje sie zabiegiem koniecznym, natomiast zblizony charakter za-
dai w abu testach upowaznia do wnioskowania na temat rozwoju interesujacej
nas zmiennej, czyli oryginalnosci wyobraZni.

Wyniki badania testem ,.kblka" pozwolily - przy uwzglednieniu réwniez
innych czynnikdéw, jak pied, pochodzenie spoleczne, dotychczasowy poziom nau-
czania i in. - na podjecie decyzji w sprawie utworzenia grupy eksperymen-
talnej i kontrolnej spo$réd pierwszych klas LO.

Specyfika postegpowania pedagogicznego w grupie eksperymentalnej

Organizujac eksperyment pedagogic'zny opartam sie na kanonie jedynej
réznicy miedzy klasg eksperymentalng a kontrolng. Pordwnywane klasy nie réz
nity sie w sposéb znaczacy poziomem rozwoju umysiowego, uzdolnieniami pla-
stycznymi, motywacja do uczenia sig itp., poza tyn; w obu klasach realizowa-
ny by} ten sam program przez jednego i tego samego nauczyciela,przy jednako-
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wej liczbie godzin dydaktycznych. Gldwna réznica dotyczyla postepowania dy-
daktycznego, a mianowicie w grupie eksperymentalnej zapewniono miodziezy
systematyczny kontakt z dzietami sztuki wybitnych malarzy oraz integracie
procesu percepcji dziel innych autordw z ekspresjq wiasng. Jak wynika z ob-
serwacji zaje¢ wychowania plastycznego w liceach ogélnoksztalcacych, z re-
guly uczniowie maja zbyt malo okazji do kontaktu z dzielami wybitnymi oraz
- Jjak juz wspomniano - percepcja Jest oddzielona od wlasnej aktywnosci
twdérczej, gdyz na jednych jednostkach lekcyjnych mtodziez uczy sig rysowac
i malowaé, a na imnych uzyskuje wiadomosci o sztuce oraz uczy sie ja oglaz-
daé. Wychodzilam z przekonania, ze integracja tych dwdch form aktywnosci
powinna mie¢ pozytywny wplyw na rozwdj wyobraZni twércze) ucznidw. Poczyna-
nia moje inspirowane byly stwierdzeniami wspdiczesnych psychologow i dydak-
tykdw, ze odbidr nowych informacji efektywn& jest z reguly w sytuacjach
‘problemowych. Nie zachodzi potrzeba wykazywania, 2e w procesie edukac]ji
plastycznej najbardziej typowa sytuacja problemowa moze powstaé wdéwczas,gdy
uczeri napotyké na trudnosci zwigzane z realizacjq zadania twdrczegc. Sytua-
cje problemowe wywolane prdbami wlasnej twérczosci malarskie) stwarzaja
sprzyjajgcy klimat zardwno do pogigbione] percepcji dziet wybitnych twdrcow
na podobne tématy, jJak i do odbioru informacji dodatkowych zwigzanych z pro-
cesem tworzenia tych dziei.

W celu umozliwienia uczniom kontaktdw z dzietami sztuki na lekcjach
wychowania plastycznego, wykonatam nastepujace przezrocza barwne:
Georges Brague - Skrzypce i dzban.
Marc Chagall - Ja i moje miasteczko.
Paul Klee - Dziewczyna z dzbankiem.
Paul Klee - BSg pdinocnych lasdw.
Vincent van Gogh - Droga z cyprysami.
Rzezba bfazowa - Chimera z Arezzo.

~N 0N VT W N

Hieronim Bosch - Kuszenie $w. Antoniego.

Dabdr tych dziet mial na celu pobudzenie wyocbraZni twdrczej ucznidw na
lekcjach w grupie eksperymentalnej. Zgodnie z zalozeniem eksperymentu,w gru-
pie kontrolnej $rodek ten (przezrocza) nie byl stosowany; ogfaniczano sie
tam jedynie dp informacji stownych na temat- wykonywanych prac na lekcji.

W obu pordwnywanych klasach tematy prac zadawanych uczniom na lekcjach
byty jednakowe, a mianowicie:
1. Martwa natura; 2. Ja i moje miasto; 3. Dziewczyna i dzbanki; 4. Duch la-
séw; 5. Pejzaz jesienny; €. Fantastyczne zwierzg; 7. Kuszenie.
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Interpretacja tych tematéw byla dowolna; uczniowie wykonywali swoje
prace w rdznych konwencjach i .technikach, za pomoca bardzo oszczednych i
bardzo bogatych Srodkéw, z zastosowaniem odmiennych ukladéw kompozycyjnych.
Zajecia lekcyjne prowadzone byly za pomoca modeli wediug strategii E,P i O
[zob. na ten temat: Popek 1971].

Wyniki eksperymentu

Do weryfikacji pierwszej, iasadniczej czesci przyjetej hipotezy, ze
wzglednie systematyczny kontakt uczniéw z dzielami wybitnych malarzy sprzy-
ja rozwojowi wyobraZni twérczej uczacych sie stuzyly wyniki dwéch testéw, a
mianowicie Torrance’a i Cate Franck oraz - czesSciowo - wyniki malarskich
prac uczniowskich. Ze wzgledu na szczuple ramy tego artykulu, ogranicze sie
jedynie do zaprezentowania w globalnym ujeciu $rednich wskaZnikdéw oryginal-
no$ci wyobraZni uczniéw pordéwnywanych klas, uzyskanych w pretestach i post-
testach, czyli przed rozpoczeciem i po zakoriczeniu eksperymentu. Wychodzi-
tam z zalozenia, ze pordwnywanie wynikéw w obu tych testach uzasadnione
jest tym, iz zardéwno zadania, jak i warunki ich wykonania oraz zastosowane
kryteria oceny s3 bardzo zbliZone, stad badaja one ten sam rodzaj zdolno$-
ci, wyobraZnie twérczg nieodzowng w ekspresji plastycznej.

W zwigzku z tym, 2e liczba maksymalnych punktéw mozliwych do osiggnie-
cia w obu testach jest rdina, a brak jest dotychczas ustalonych norm dla
tych testdw, zachodzi potrzeba postuzenia sig wskaZnikami procentowymi o-
raz prowizorycznymi normami opracowanymi na podstawie rozkladu uzyskanych
wynikéw.

WskaZnik procentowy oznacza tu, jaki procent mozliwych punktdéw uzyskaz
dany pczeﬁ lub jakg $rednig arytmetyczng osiagneta dana klasa, przy tym
jako 100% w tescie .kétek" = 30 pkt., a w tescie Cate Franck = 24 pkt. Glo-
balne wskaZniki w obu testach w poréwnywanych klasach zestawiono na wykre-
sie (rys. 3).

Z wykresu wynika, ze w pomiarze poczgtkowym obie pordwnywane grupy nie
ré6znily sie w sposdéb istotny; w grupie eksperymentalnej Sredni wskaZnik po-
ziomu wyobrazni twércze) wynosit 13,7 pkt., czyli 45,3%, a w grupie kon-
trolnej odpowiednio 12,1 i 40,B8%. Obok wskaZnikéw globalnych nalezy uwzgled-
nia¢ réwniez rozsiew wynikdéw; ograniczymy sig tu jedynie do stwierdzenia,ze
w grupie eksperyméntalnej W pomiarze poczatkowym'dyspersja wynikéw byla
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Rys. 3. Graficzna ilustracja srednich wskaZnikéw w pretestach
i posttestach w poréwnywanych grupach

mniej kaorzystna w pordwnaniu z grupg kontrolng.

W drugim pomiarze, czyli testem Cate Franck, réznice miedzy grupg eks-
perymentalng a kontrolng pogiebily sig na korzys¢ tej pierwsze). Ilustruja
to nie tylko $rednie wskaZniki uzyskane przez grupg (érednie arytmetyczne
dla grupy eksperymentalnej wynosza: 15,5 pkt., czyli 64,7%, a dla kontrol-
nej odpowiednio: 12,6 i 52,5%), ale riéwniez rozsiew wynikéw indywidualnych.

Juz powyzsze dane upowazniaja do sformutowania wniosku o siusznosci
przyjetych w tej pracy zalozeri teoretyczno-praktycznych. Wnicsek tem zmaj-
duje peilniejsze uzasadnienie w danych uzyskanych z analizy poziomu prac
plastycznych ucznidw z pordwnywanych klas (dokonanych przez kompetentnych
sedzidw) pod kgtem ich oryginalnosci.Mimo ze jest to najbardziej wartoscio-
wy i interesujacy wynik przeprowadzonego eksperymentu, to jednak ze wzgle-
du na brak miejsca zrezygnuje z przytaczania peiniejszej dokumentacji, a
ogranicze sig Jedynie do generalnego stwierdzenia, iz wyiwory plastyczne
ucznidw z klasy eksperymentalnej sg znaczaco bogatsze pod wzgledem wyobraZ-
ni, czyli bardziej oryginalne niz wyiwory na ten sam temat ucznidw klasy
kontrolnej. Interesujaco przedstawia sig rdwniez badanie stopnia korelac]ji
wynikéw w tescie Cate Franck araz wytwordw plastycznych ucznidw.

Uwagi koricowe

Przeprowadzony eksperyment traktuje jedynie Jako wstepng weryfikacje
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sformulowanych w tej pracy hipotez. Istniejs podstawy do generalnego stwier-
dzenia, ze obrany kierunek poszukiwania bardziej efektywnych metod plasty-
cznej edukacji miodziezy Jest sidszny i perspektywiczny. Niemniej istnieje
jeszcze bardzo duzo probleméw bardzie]j szczegdlowych wymagajacych rozwia-
zania.
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