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1. WSTEP

Pozadanym elementem kazdej dyscypliny naukowej jest poprawna
terminologia. Niestety analiza wielu terminologii prowadzi do wnio-
sku, ze obarczone sg one btedami natury zaréwno logicznej, jak i lin-
gwistycznej. Do zadan metodologa nalezy ustalenie kryteriow po-
prawnosci terminologii, a takze sformutowanie $rodkéw zaradczych,
stuzacych optymalizacji zastanego systemu terminéw i odpowiadajg-
cych im pojec. Niniejszy artykut sktada sie z trzech czesci. W pierw-
szej, «teoretycznej», dokonuje klasyfikacji kryteriow poprawnosci ter-
minologii naukowej. W drugiej, «analitycznej», za pomocg przykia-
déw muzykologicznych ilustruje, w jaki sposob kryteria poprawnosci
terminologii sg tamane. W trzeciej, «terapeutycznej», demonstruje
sposob usuwania niektorych zanalizowanych uprzednio btedow.

2. KRYTERIA POPRAWNOSCI TERMINOLOGII NAUKOWEJ

Sformutuje na poczatek kilka definicji.

Przez ,termin dyscypliny D” rozumiem wyrazenie nalezgce do
jezyka dyscypliny D. Przez ,stownik S pewnej dyscypliny D” rozu-
miem klase terminéw dyscypliny D. Przez ,terminologie dyscypliny
D” rozumiem stownik S dyscypliny D, klase P - pojeé, ktérymi po-
stuguja sie naukowcy zajmujacy sie dyscypling D, oraz relacje R
przyporzadkowania elementéw P elementom S.

Zat6zmy, ze jedng z pozgdanych wiasnosci W terminologii na-
ukowej jest wiasnos¢ tréjsylabowosci jej termindw. Zauwazmy te-
raz, ze wiasno$¢ W jest wiasnoscig stopniowalng. Terminologii, kt6-
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ra posiada oprdcz termindw tréjsylabowych trzy terminy nie-tréjsy-
labowe, W przystuguje w wiekszym stopniu niz terminologii, ktora
posiada trzydziesci takich nie-trojsylabowych termindéw.

Powiemy, ze terminologia T spetnia catkowicielkryterium po-
prawnosci K, gdy terminologii T przystuguje okre$lona przez K wia-
sno$¢ W w stopniu maksymalnym. Terminologia T tym lepiej spet-
nia kryterium poprawnosci K, w im wiekszym stopniu przystuguje
jej pozadana wiasnosé W.

W zbiorze kryteriow poprawnosci terminologii wyr6znijmy dwa
podzbiory: podzbior kryteriéw logicznych (dotyczacych logicznej
struktury terminologii) i podzbidr kryteriéw lingwistycznych (doty-
czacych jej jezykowej postaci)2 Metodolog, zajmujacy sie optymali-
zacjg zastanej terminologii, powinien wzig¢ pod uwage jedne i dru-
gie kryteria, dlatego niezbedne jest, aby miat kompetencje zaréwno
logiczne, jak i lingwistyczne, oraz - oczywiscie - aby byt obeznany
w dyscyplinie, o ktérej terminologie chodzi.

Logiczne kryteria poprawnosci terminologii dotycza logicznego
aspektu tej terminologii, czyli zaleznosci miedzy klasg terminow
a klasg ich znaczen oraz miedzy poszczeg6lnymi terminami a ich
znaczeniami3

Terminologia T spetnia kryterium specyfikacji, gdy wszystkie
terminy T sgjednoznaczne. Terminologia danej dyscypliny jest tym
bardziej wyspecyfikowana, im mniej wystepuje w niej terminéw
wieloznacznych (poliseméw), czyli termindw, ktérym odpowiadajg
w réznych kontekstach rézne korelaty pozajezykowe4

Terminologia T spetnia kryterium ekonomiczno$ci, gdy kaz-
demu pojeciu odpowiada w stowniku nie wiecej niz jeden termin.
Terminologia danej dyscypliny jest tym ekonomiczniejsza, im mniej
wystepuje w niej wielomianowosci.

1W dalszej czesci artykutu bede moéwic po prostu: ,,spetnia”.

2Nie rozstrzygam, czy taka klasyfikacja kryteriow poprawnosci terminologii jest kla-
syfikacja poprawng. W szczeg6lnosci najprawdopodobniej nie spetnia ona kryterium
petnosci, czyli nie uwzglednia wszystkich elementow catosci dzielonej.

3W podobnych znaczeniach uzywam wyrazenr ,,pojecie”, ,,znaczenie wyrazenia”
i ,korelat pozajezykowy wyrazenia”.

4Zaznaczam, ze chodzi mi tu o wieloznaczno$¢ w ramach jednej dyscypliny nauko-
wej. Wyrdznia sie jeszcze inne sensy terminu ,,wieloznaczno$¢”, np. takie, przy ktorych
przez ,termin wieloznaczny” rozumie sie termin, majacy dwa rézne znaczenia w roz-
nych dyscyplinach naukowych. Por. H. Jadacka, Termin techniczny, Wydawnictwo UW,
Warszawa 1974, 12-13.
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Terminologia T dyscypliny D spetnia kryterium kompletnos$ci,
gdy kazdemu pojeciu z siatki pojeciowej P dyscypliny D odpowiada
pewien termin ze stownika terminologii T. Terminologia T dyscypli-
ny D jest tym kompletniejsza, im mniejszej liczbie pojec¢ z siatki po-
jeciowej P dyscypliny D nie odpowiadaw T zaden termini

Terminologia T spetnia kryterium precyzyjnos$ci, gdy wszyst-
kie terminy terminologii T sg ostre, czyli majg precyzyjnie wyzna-
czong konotacje lub przynajmniej denotacje. Terminologia T jest
tym precyzyjniejsza, im mniej wystepuje w T terminéw nieostrych.

Terminologia poprawna logicznie jest to terminologia zarazem
wyspecyfikowana, ekonomiczna, kompletna i precyzyjna.

Kryteria lingwistyczne poprawnosci terminologii dotyczg war-
stwy jezykowej terminologii, czyli pochodzenia jej terminéw oraz
wzajemnych zaleznosci strukturalnych miedzy poszczegdlnymi ter-
minami. Wsrod kryteriow lingwistycznych wyréznia sie trzy pod-
grupy: systemowe, genetyczne i pragmatyczne.

Kryteria systemowe sg to kryteria dotyczace relacji siatki po-
jeciowej do struktury odpowiadajgcych im terminéw. Nalezg tu
kryteria: odpowiedniosci, jednolitosci, systematycznosci i repro-
duktywnosci.

Kryterium odpowiednio$ci spetnia kazda i tylko ta termino-
logia, w ktdrej wszystkie terminy sg «odpowiednie» wzgledem na-
zywanych przez nie pojeé¢, czyli, moéwigc swobodnie, ich postaé
(brzmienie lub ksztatt) na mocy odpowiedniego skojarzenia nasu-
wa uzytkownikowi na mysl pojecie, ktére ten termin nazywa6 Ter-
minologia T danej dyscypliny jest tym odpowiedniejsza, im T mniej
zawiera terminéw w tym sensie nieodpowiednich. Zauwazmy, ze
w drodze arbitralnej decyzji osoby tworzacej lub modyfikujacej ter-
minologie, termin nazywajacy pewne pojecie mogtby przybraé po-
sta¢ catkowicie dowolng. Pozadane jest jednak, by termin nasuwat
odpowiednie skojarzenia tresciowe.

5Tu warto jeszcze raz zwrdci¢ uwage, ze rzetelnej diagnozy w sprawie niekomplet-
nosci terminologii moze dokonac¢ tylko osoba o duzej wiedzy i obyciu w danej dziedzi-
nie, a najlepiej - czynnie jg uprawiajaca. Metodolog, ktéry nie jest fachowcem w danej
dziedzinie i bada terminologie tej dziedziny ,,z zewnatrz”, terminologicznej luki nie wy-
chwyci.

6 Lingwisci nazywaja to kryterium ,,zgodnoscia (zbieznoscia) znaczenia struktural-
nego ze znaczeniem semantycznym” lub ,,zgodnoscig znaczenia realnego ze znacze-
niem strukturalnym®.
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Innym kryterium systemowym jest kryterium jednolitosci.
Spetnia je catkowicie kazda i tylko ta terminologia, w ktorej termi-
ny odpowiadajgce pojeciom o podobnej tresci majg podobng struk-
ture7 Terminologia jest tym jednolitsza im mniej posiada terminéw
nieodpowiednich.

Z kolei kryterium systematycznos$ci jest spetnione przez
kazdg i tylko te terminologie, w ktérej terminy odpowiadajace Kil-
ku terminom réwnorzednym8maja zawsze odpowiednik w postaci
terminu nadrzednego. Terminologia jest tym systematyczniejsza,
im mniej grup termindéw podrzednych nie posiada terminu nad-
rzednego. Natomiast kryterium reproduktywnos$ci spetnia kazda
i tylko ta terminologia, w ktorej nowo wprowadzany termin umozli-
wia tworzenie innych terminéw «pokrewnych» mu semantycznie.

Sposréd kryteriow genetycznych, wyrdznianych przez lingwi-
stéw, najwazniejsze sg dwa: kryterium jednorodnosci i kryterium
analogicznosci.

Kryterium jednorodnos$ci spetnia catkowicie kazda i tylko ta
terminologia, ktérej kazdy termin ma albo caty zrodtostow obcy, al-
bo caly - rodzimy. Terminologia jest tym jednorodniejsza, im mnigj
zawiera termindw o mieszanym pochodzeniu.

Kryterium analogicznos$ci jest natury «poréwnawczej» i opie-
ra sie na zestawieniu terminologii pewnej dyscypliny powstatej na
gruncie jednego jezyka etnicznego (z terminologig tej samej dyscy-
pliny powstatej na gruncie innych jezykéw. Kryterium analogicz-
nosci spetnia terminologia, w ktorej wszystkie terminy obce odno-
szg sie do takich samych pojec jak te same terminy w terminolo-
giach Zrodtowych. Terminologia T jest tym analogiczniejsza, im
mniej termindw terminologii T «zapozyczonych» z innych termi-
nologii posiada na gruncie T znaczenie inne niz w terminologii
Zrédtowej.

Sposrdd kryteriow lingwistycznych wymienie w koncu pewne Kkry-
teria pragmatyczne, ktére tu omoéwie krotko i zbiorczo. Kryteria
pragmatyczne spetnia kazda i tylko ta terminologia, ktorej terminy,

7Sformutowanie to - ze wzgledu na nieostro$é wyrazen ,,podobna tres$¢” i ,,podobna
struktura” - wymaga stosownej precyzacji, ktorej jednak tutaj nie przeprowadzam.

8MOdwiac obrazowo, dwa terminy tli £2sg rownorzedne, gdy konotacje tli t2zawieraja
w czesci wspolnej co najmniej jeden czynnik; w wypadku konotacji wyznaczonych za po-
mocg definicji klasycznych czynnikiem tym bytoby genusproximum. Dla kazdej pary tji 2
powinien istniec¢ inny termin t3 ktdrego konotacje stanowi tylko owa czesé wspélna tji t2
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najogdlniej moéwigc, sg dla osoby zajmujacej sie dang dyscypling «do-
godne», czyli ktorej wszystkie terminy sg krotkie (kryterium zwie-
ztosci), tatwe do wymowienia (kryterium operatywnosci), fad-
ne (kryterium estetycznos$ci) inie wywotujace skojarzen o zabar-
wieniu emocjonalnym (kryterium nieemocjonalnosci).
Terminologia poprawna lingwistycznie to kazda i tylko ta termi-
nologia spetniajgca wszystkie lingwistyczne kryteria poprawnosci.

3. ANALIZA BLEDOW W TERMINOLOGII MUZYKOLOGICZNEJ

3.1. Analiza btedéw logicznych

Opierajac sie na kilku przyktadach, dokonam teraz analizy bie-
déw logicznych spotykanych na gruncie terminologii muzykologicz-
nej. Zdanie stwierdzajace, co jest sensem pewnego terminu - to de-
finicja tego terminu. Dlatego przedmiotem moich analiz bedg
przede wszystkim definicje termindw muzykologicznych podane
explicite przez muzykologéwQ Zauwazmy jednak, po pierwsze, ze
nie wszystkie terminy muzykologiczne posiadajg definicje; co wie-
cej, niektére terminy dyscypliny szczeg6towej, mianowicie jej ter-
miny pierwotne, nie sg definiowane «z definicji». Po drugie, defini-
cje terminéw muzykologicznych spotykane w opracowaniach stow-
nikowych zawierajg wiele bteddw - co jest poniekad wynikiem wa-
dliwosci samej siatki pojeciowej, ktdrg odzwierciedlajg. Dlatego
drugim Zrodtem moich analiz bedzie wiedza muzykologiczna, zdo-
byta w kontakcie z réznymi - pisemnymi i ustnymi - wypowiedzia-
mi na temat utworéw muzycznych oraz w ramach wiasnej praktyki
wykonawczej. Spos6b wystepowania terminéw muzykologicznych
w tych wypowiedziach ukazuje bowiem najlepiej sensy poje¢ stoja-
cych za nimi - zgodnie z intencjami uzytkownikéw terminologii.

Zajmijmy sie na poczatek terminem ,,melodia” i przyporzadko-
wywanym mu w muzykologii pojeciem. Przyktad ten jest nieprzy-
padkowy - mozna bowiem dzigki niemu zobrazowa¢ kilka rodza-
jow bieddw logicznych spotykanych w catej terminologii muzyko-
logicznej. Rozpocznijmy analize od przytoczenia z Encyklopedii
muzyki fragmentu hasta ,,melodia”, zawierajgcego nastepujaca
definicje:

9Gtdwnym Zrodtem tych definicji bedzie: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski,
PWN, Warszawa 2001.
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H: ,,Melodia. Nastepstwo dZzwiekdéw uporzadkowanych wedtug
okre$lonych zasad tonalnych, metryczno-rytmicznych i formal-
nych”1

Jest to przyktad definicji wadliwej, a mianowicie tzw. definicji
uzmienniajgcej. Przy pewnej interpretacji - stowo ,,okre$lony” jest
w niej bowiem zakamuflowang zmienng: synonimem stowa ,ja-
kis”1l Definicja nie dookre$la, o jakie doktadnie ,,zasady tonalne,
metryczno-rytmiczne i formalne” chodzi, przez co ,,melodia” jest,
jesli uznamy te definicje za analityczng, nazwg nieostra. Definicja
ta nie pozwala o kazdym przedmiocie rozstrzygnaé, czy jest on, czy
nie jest desygnatem rozpatrywanego terminu. Przy takim rozumie-
niu ,,melodii” terminologia muzykologiczna nie spetnia kryterium
precyzyjnosci.

Zwrdécmy dalej uwage, ze terminu ,,melodia” uzywa sie w jezyku
muzykologicznym w co najmniej jednym sensie innym niz ten, kté-
ry - ito nieprecyzyjnie - wskazywany jest przez definicje H. Mozna
to tatwo zaobserwowac, jesli sie przeanalizuje rézne konteksty,
w ktérych muzykologowie postugujg sie terminem ,,melodia”.

Ot6z gdy méwimy, ze ktos zaspiewal melodie lub ze melodia
gtéwna na ogo6t wystepuje w gérnym gtosie, to mamy na mysli melo-
die - nastepstwo dzwiekéw. Mowimy jednak takze, ze dwa nastep-
stwa dZwiekow majg takg samg melodie, gdy majga taki sam ukiad in-
terwatow, czyli melike, i takie same stosunki miedzy dlugosciami
dzwiekdw sktadowych, czyli rytm. Odréznijmy te dwa pojecia za po-
mocg dodania do terminu ,,melodia” r6znych indekséw: np. jako me-
lodieli melodie2 Melodia2bytaby wiec ztozong wiasnoscig (melika +
rytm) melodiil Ot6z wolno nam za te samg melodie2 (powiedzmy:
Wlazt kotek naptotek) uznaé zaré6wno melodielzagrangforte ipresto
na flecie w tonacji G, jak i melodielzagrangpiano i lento w tonacji
Des, jesli tylko w obu wypadkach interwaty miedzy dzwiekami bedg
takie same, a dtugosci dzwiekoéw - proporcjonalne. Termin ,melo-
dia”, jak wynika z tej analizy, jest polisemem - w zwigzku z czym ter-
minologia muzykologiczna nie spetnia kryterium specyfikacji.

DTamze, 537.

N Rozwazanej definicji mozna broni¢ przed zarzutem ,,otwartosci”, jesli sie zinter-
pretuje wyrazenie ,,okreslone” jako zmienng pozorng, zwigzang partykularyzatorem.
Wydaje mi sie jednak, ze przy takiej interpretacji definicja ta narazona bytaby z kolei
na zarzut nieadekwatnosci.
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Wydaje sig, ze z terminem ,,melodia” wigze sie tez zjawisko wie-
lomianowosci, stanowigce uzasadnienie diagnozy w sprawie nie-
ekonomicznos$ci terminologiczne;j.

Analiza kontekstow, w ktorych uzywa sie terminéw ,,melodia”
i ,melodyka” pokazuje, ze trudno znalez¢ kontekst, w ktorym ter-
minu ,,melodyka” nie dato sie zastgpi¢ terminem ,,melodia” (przy
jednym z jego technicznych znaczen) - mimo ze terminy te posia-
dajg w Encyklopedii dwie rézne definicje.

Niech kolejnym przykitadem bedzie hasto ,,elementy muzyczne”.
Pod hastem tym czytamy:

H{. ,,.Elementy wydzielone w dziele muzycznym za pomocg anali-
zy. Nalezg do nich: melodia, harmonia, rytm, forma, dynamika,
agogika, barwa dzwieku”12

Definicja H1ze wzgledu na rodzaj wskazywanego przez nig sensu
terminu ,,element muzyczny” - ma charakter mieszany: konotacyj-
no-denotacyjny. O ile pierwsza jej cze$¢ (H1a) wskazuje pewng wia-
snos¢ elementdw denotacji definiowanego terminu, o tyle czesc¢
druga (H1 wymienia elementy owej denotacjil3

Przypomnijmy tu, ze denotacja nazwy jest to zbidr wszystkich
i tylko jej desygnatow. Jesli wiec termin ma mie¢ przyporzadkowa-
na precyzyjng denotacje, to denotacja ta musi by¢ tak wyznaczona,
abysSmy o kazdym przedmiocie, o ktorym mamy odpowiednig wie-
dze, mogli rozstrzygnac, czy jest on, czy tez nie jest desygnatem te-
go terminu. Nazwy, dla ktérych ten warunek nie jest spetniony,
okresla sie mianem ,,nazw nieostrych”. Terminy nie mogg wiec by¢
nazwami nieostrymi.

Z kolei konotacja nazwy jest wiasnoscig (najczesciej - ztozo-
na) przystugujgca wszystkim i tylko desygnatom tej nazwy. Ter-
min jest nieprecyzyjny czesto wiasnie dlatego, ze nie zostata mu
przyporzadkowana taka wasnos$é, a w konsekwencji nie mamy
pewnosci, co rozstrzyga o tym, ze jaki$ przedmiot jest desygna-
tem owego terminu.

Przyjrzyjmy sie teraz czesci Hla bedacej definicjg konotacyjna.
Azeby przekonaé sie, czy definiens przyporzadkowuje definiendum

1%Encyklopedia muzyki, dz. cyt., 229.

BPrzy pewnej interpretacji Hlbwymienia nie elementy, lecz podzbiory denotacji ter-
minu ,,element muzyczny”. Dla uproszczenia pomijam tu motywy odrzucenia takiej in-
terpretacji.
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wiasnos¢ przystugujaca wszystkim i tylko desygnatom terminu ,.ele-
ment muzyczny”, musimy odwotac¢ sie do definicji wystepujacego
w definiensie Hla terminu ,analiza”. W encyklopedycznym hasle
»analiza” czytamy m.in.:

H2: ,,Czynnos$¢ nauk [owo]-badawcza majgca na celu opis i inter-
pretacje zjawisk. (...) [Analiza dzieta muzycznego] obejmuje wszystkie
elementy dziela, tzn. jego tres¢ i forme, [lub] (...) ogranicza sie tylko
do niektorych sktadnikow dzieta, a nawet do jednego elementu”4

Mamy prawo przypuszczaé, ze kiedy w definiensie H2 mowa jest
0 ,,elementach dzieta [muzycznego]”, a w definiensie H1- o ,.ele-
mentach [wydzielonych] w dziele muzycznym”, to obu wypadkach
chodzi o to samo. Dokonajmy teraz - adekwatnej naszym zdaniem
- parafrazy definicjiH1liH2:

H1* ,,Element muzyczny jest to element dzieta muzycznego wy-
dzielony za pomocg analizy tego dzieta [czyli dzieta muzycznego]”.

H2* ,,Analiza dzieta muzycznego jest to opis i interpretacja tego
dzieta [czyli dzieta muzycznego]”.

Dokonajmy teraz zabiegu podstawienia definiensa H2*za termin
»analiza dzieta muzycznego”, wystepujacy w definiensie H1* Otrzy-
mujemy formute:

H1* ,Element muzyczny jest to element dzieta muzycznego wy-
dzielony za pomoca opisu i interpretacji tego dzieta [czyli dzieta
muzycznego]”.

Poniewaz w Encyklopedii muzyki nie ma ani definicji ,,opisu”, ani
definicji ,,interpretacji” (w hasle ,,interpretacja” chodzi o znaczenie
tego stowa, ktére tu nie wchodzi w gre®, definicja H**obarczona
jest na gruncie Encyklopedii co najmniej btedem ignotum per igno-
tum. (Pomijamy to, ze wydzielanie elementéw moze si¢ odbywac
przed ich opisem i interpretacja lub w ich trakcie, ale nie moze sie
odbywac ,,za ich pomocg”).

SprawdZmy teraz, czy precyzyjna jest definicja denotacyjna Hlh
Przypomnijmy, ze definicja denotacyjna jest adekwatna, gdy wymie-
nia wszystkie i tylko elementy denotacji definiowanej nazwy. H lowy-
mienia tych elementéw siedem: melodie, harmonie, rytm, forme,
dynamike, agogike i barwe dzwieku. Tymczasem w cytowanej Ency-
klopedii znajdujemy jeszcze miedzy innymi nastepujace definicje:

YEncyklopedia muzyki, dz. cyt., 40.
BTamze, 392.
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H3: ,Tempo. Element muz[yczny] okre$lajacy szybkos$¢, z jaka
utwdér muz[yczny] ma by¢ wykonany” %6

H4: ,,Melodyka. Jeden z gtéwnych elementéw dzieta muz [yczne-
go]. Jego istotg jest horyzontalny uktad pojedynczych dzwiekow
w odrdznieniu od uktadu wertykalnego charakterystycznego dla
harmoniki”17

H5: ,,Artykulacja. Jeden z elementow muz[ycznych], okre$lajacy
sposdb wzbudzenia dzwiekow”18

Pominmy znéw fakt, ze w H3i H5mowa jest o elementach mu-
zycznych, aw H4o0 elementach dzieta muzycznego. (Chociaz wEn-
cyklopedii muzyki nigdzie nie jest wyraznie powiedziane, ze sg to te
same obiekty, w zadnym miejscu tez nie ma wzmianki o ewentual-
nych réznicach miedzy nimi). Definiensy definicji H3-H5 pozwalajg
stwierdzi¢, ze definicja Hbnie wymienia wszystkich elementéw de-
notacji. Z drugiej strony w definicjach ,,barwy dZzwieku”, ,,formy”
i ,melodii” - element muzyczny nie wystepuje jako genus. Definicja
H bjest zatem definicjg zawezajaca.

Okazuje sie zatem, ze obie czesci definicji H1sg wadliwe logicz-
nie, a terminy zwigzane z elementami muzycznymi - nieostre.

Moje badania potwierdzajg, ze zanalizowana wyzej grupa termi-
noéw nie jest pod wzgledem poprawnosci logicznej grupa wyjatkowa.
Podobne wady odnalezé mozna wihasciwie w catej uwzglednionej
przeze mnie terminologii muzykologicznej. Jestem przekonana, ze
za wadliwymi definicjami stoi zazwyczaj wtasnie nieprecyzyjnos¢ po-
jeciowa. Jezeli terminy muzykologiczne sg uzywane przez muzykow -
i muzykologow - w sposéb nieprecyzyjny, to trudno sie spodziewac,
zeby wolne byty od niescistosci analityczne definicje tych termindw.

Prowadzi to do wniosku, ze terminologia muzykologiczna nie
spetnia zadnego z wymienionych wyzej kryteriow logicznych -
i w zwigzku z tym trzeba wobec niej zastosowac terapie logiczna.

3.2. Analiza btedéw lingwistycznych

Dotychczasowe analizy dotyczyly kwestii logicznych i, mimo ze
postugiwatam sie w nich terminami polskimi, moga by¢ wykorzysty-
wane w rekonstrukcji terminologii muzykologicznej réznych jezy-

BHTamze, 897.
TTamze, 547.
BTamze, 54.
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koéw etnicznych. Terminy stuzg wszak jedynie za «no$niki» pojeé. Te-
raz - w czesci poswieconej kwestiom lingwistycznym - skupie sie na
analiziepolskiej terminologii muzykologicznej i w jej ramach wskaze
na kilka btedéw natury jezykowej. Trzeba jednak podkresli¢, ze pol-
ska terminologia muzykologiczna ma wiele cech wspdlnych z euro-
pejskimi terminologiami muzykologicznymi - i takze pod wzgledem
liczby jezykowych bteddw nie jest czyms wyjatkowym.
3.2.1. Przyktady uchybien systemowych

Rozpocznijmy od uwagi na temat terminéw nazywajacych ele-
menty muzyczne - czyli odnoszacych sie do poje¢ omawianych w po-
przednich paragrafach. Wsréd terminéw zwigzanych z elementami
znajdujemy kilka odpowiadajacych sobie pod wzgledem morfolo-

gicznym par, takich jak ,melodia” - ,,melodyka”, ,,rytm” - , rytmi-
ka”, ,harmonia” - ,harmonika”, ,barwa” - ,kolorystyka”, ,tempo -
»agogika”, ,,gtosnos¢” - ,,dynamika”. Te analogicznie (lub co naj-

mniej guasi-analogicznie) skonstruowane terminy nie nazywaja jed-
nak par poje¢ o analogicznej treSci. Ani terminy zajmujace w wy-
mienionych parach pozycje pierwsze, ani terminy znajdujace sie na
pozycjach drugich, nie nazywajg poje¢ ,rownorzednych”. Barwa
i dynamika to wiasnosci, ktére przystuguja juz pojedynczym dzwie-
kom, gdy tymczasem melodia, harmonia i rytm przystugujg tylko
ciggom dzwiekéw. Odpowiednikami barwy i gtosnosci dla ciggéw
dzwiekow sg wiasnie pojecia kryjace sie za terminami ,,kolorystyka”
i ,dynamika”, a odpowiednikami harmonii, melodii i rytmu dla
dzwiekow pojedynczych - sg dwie pozostate wiasnosci dzwiekow po-
jedynczych, czyli wysokosc¢ i barwa. Stad cata asymetria.
Wykroczenie przeciwko kryterium odpowiedniosci ilustruje np.
termin ,,allegro sonatowe”, uzywany jako synonim ,,formy sonato-
wej”, czyli utworu ztozonego z ekspozycji, przetworzenia i repryzy.
Jako drugi czton termin ten zawiera wioski wyraz ,,allegro” - ozna-
czajacy w terminologii muzykologicznej szybkie tempo, gdy tym-
czasem utwory o formie sonatowej miewajg takze tempa wolne.
Termin wywotuje wiec u uzytkownika skojarzenie ,,zbyt restrykcyj-
ne” wzgledem pojecia, ktére jest z nim zwigzane. Podobnym bte-
dem obarczony jest termin ,forma piesni”, uzywany w znaczeniu
dowolnego utworu o trzech cze$ciach, z ktorych ostatnia jest taka
sama lub bardzo podobna do pierwszej. Forme pie$ni - w tym zna-
czeniu - moze posiada¢ utwdr o dowolnej obsadzie wykonawczej,
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a nie wytgcznie wokalny, co sugerowatby pojawiajacy sie w terminie
czton ,,piesn”.

Zastrzezenia budzi takze termin ,,znak chromatyczny”, oznacza-
jacy zaréwno znaki przygodne (czyli krzyzyki, bemole i kasowniki
«nakazujgce» wykonanie dzwieku wyzszego lub nizszego o péton
wzgledem naturalnego dzwieku danej tonacji), jak i znaki przyklu-
czowe (czyli krzyzyki i bemole niemodyfikujgce naturalnych wyso-
kosci dzwiekéw w danej tonacji). Skojarzenie z pojeciem kryjacym
sie za terminem ,chromatyka” ma miejsce tylko w wypadku zna-
kéw przygodnych.

Wspomne jeszcze o zabawnym nieporozumieniu jezykowym, ja-
kim jest termin ,,rozek angielski”. Powstat on na skutek podobien-
stwa fonetycznego francuskich stéw anglais (polskie ,,angielski”)
i angle (polskie ,wygiety”). Instrument zwany ,rozkiem angiel-
skim” nie ma, wbrew odczuciom wielu uzytkownikéw polskiej ter-
minologii muzykologicznej, pochodzenia brytyjskiego.

Przyktadem ilustrujgcym wykroczenie przeciw dwdém Kkryteriom:
odpowiedniosci i podobiefistwa sg nazwy interwatéw muzycznych.
W ramach systemu dur-moll, ktéry stanowi podstawe nauczania
muzyki w szkotach muzycznych, wielko$¢ kazdego interwatu okre-
$la sie przez podanie liczby péttonéw - pétton jest bowiem naj-
mniejszg jednostkg miary interwatu w systemie rownomiernie tem-
perowanym. Tymczasem tradycyjne nazwy interwatéw kojarzg sie
nie z wiasciwg danemu interwatowi liczbg péttonéw, lecz z «inny-
mi» liczbami. | tak, ,,prima” (kojarzaca sie z odlegtoscig 1) oznacza
interwat o wielkosci zerowej. ,,Kwinta” - oznacza interwat ztozony
z 8 p6ttonodw, a ,,oktawa” - z 12 péttonow itd.

Dodajmy, ze w polskiej terminologii istniejg trzy jezykowe odpo-
wiedniki «wielokrotno$ciowo-p6ttonowych» pojeé. Sg to terminy
»poton”, ,caty ton”i- ,tryton” (czasem modwi sie jeszcze o ,,poto-
ratonie”). Brak odpowiednich terminéw nazywajacych analogicz-
nie pozostate interwaly sprawia, ze polska terminologia nie spetnia
kryterium jednolitosci.

Niejednolitoscig jezykowa obarczone sg tez np. nazwy ozdobni-
kéw. Czes¢ z nich to wyrazy polskie (badz wystepujace takze w jezy-
ku og6lnym, jak ,toczek”, tyle ze w innym sensie, badz specyficzne
dla terminologii muzykologicznej, jak ,,0biegnik™), a czes¢ - to za-
pozyczenia (badz w formie spolszczonej, jak np. ,tryl”, badZ w po-
staci cytatu, jak np. arpeggio).
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Podobnie niejednolite sg nazwy poszczegdlnych kadencji (mamy
»kadencje doskonalg” , kadencje plagalng”, ,kadencje zwodniczg”
i ,,polkadencje™) oraz gatunkéw kontrapunktéw (,,nuta przeciw nu-
cie”, ,,floridus”, ,,kontrapunkt mieszany”).

3.2.2. tamanie kryteriow genetycznych

W polskiej terminologii muzykologicznej wystepuje wiele wyra-
zen obcych. Wyjatkowo duzy pierwiastek obcy w polskiej termino-
logii jest do pewnego stopnia usprawiedliwiony. Na przykifad
(wsrod cytatéw z jezyka wiloskiego ogromng wiekszos¢ stanowig
elementy jezyka partytur: nazwy temp, stopni dynamiki, okresle-
nia ekspresyjne, akceptowane powszechnie przez muzykdw-prak-
tykéw, a sprawiajace, ze partytury utworéw muzycznych sg bar-
dziej uniwersalne.

Niepokojace sg natomiast defekty, powstajgce przez adaptowa-
nie obcych terminéw teoretycznych na grunt muzykologii polskiej.
Wezmy tylko kilka przyktadow.

W polskiej terminologii muzykologicznej termin ,,ton” oznacza
jedng ze skladowych dZzwieku (np. ,,tonem podstawowym” nazywa
sie sktadowg dZzwieku harmonicznego o najmniejszej czestotliwo-
§ci). Tymczasem w jezyku np. niemieckim termin ,ton” znaczy
mniej wiecej tyle, co polski wyraz ,,dzwiek”. (Co wiecej, z jezyka
niemieckiego zaadaptowano kilka wyrazen ztozonych zawieraja-
cych jako czton wyrazenie ,,ton”, co prowadzi w konsekwencji do
wykroczenia przeciwko kryterium odpowiedniosci).

Oto dalsze przyktady wykroczen przeciwko kryterium analogicz-
nosci. Bywa, ze literalne ttumaczenie polskiego terminu na inny je-
zyk jest elementem obcej terminologii muzykologicznej, ale przy-
porzadkowane mu jest inne znaczenie niz owemu terminowi pol-
skiemu. Tak jest np. z terminem ,,znak ekspresyjny”, ktérego lite-
ralnym ttumaczeniem na jezyka angielski jest wyrazenie ,,expression
mark”. Termin ,,znak ekspresyjny” oznacza jednak w terminologii
polskiej tylko wyrazenia dookreslajagce charakter utworu, gdy tym-
Czasem znaczenie wyrazenia expression mark jest w angielskiej ter-
minologii muzykologicznej szersze - i obejmuje takze wszystkie
znaki odnoszgce sie do dynamiki i tempa.

Zdarza sie takze, ze jeden termin z terminologii obcej ma az dwa
odpowiedniki w terminologii polskiej. Takim terminem w niemiec-
kiej terminologii muzykologicznej jest wyrazenie Durhfuehrung,
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ktore oznacza zaréwno pewien fragment fugi, jak i Srodkowy odci-
nek formy sonatowej. W terminologii polskiej kazde z tych pojec¢
ma odrebng nazwe: ,,przeprowadzenie” to czes¢ fugi, ale czes¢ so-
naty - to ,przetworzenie”. Dodajmy jeszcze, ze nawet pomiedzy
wyrazeniem Durchfuehrung w sensie ,fugowym” a wyrazeniem
»przeprowadzenie” nie ma peinej analogii. Durchfuehrung oznacza
w niemieckiej terminologii kazde, takze pojedyncze wystapienie te-
matu w fudze (odpowiada wiec raczej polskiemu terminowi ,,po-
kaz”), gdy tymczasem polskie przeprowadzenie to odcinek zawie-
rajacy co najmniej dwa pokazy.

Dodajmy jeszcze kilka przyktadéw terminéw muzykologicznych
o dwoch réznych rdzeniach, pochodzacych z réznych jezykéw et-
nicznych. Zaliczy¢ tu mozna np. terminy ,,p6tnuta”, ,,pétkadencja”
czy ,,o8miotakt”, ,muzyka a capella” i ,,akompaniament obligato”,
faczace element polski z taciriskim (oraz terminy ,,potton” i ,,wielo-
ton”, w ktorych pierwszy czton jest polski, a drugi pochodzi z jezyka
greckiego. Na gruncie polskiej terminologii muzykologicznej spo-
tka¢ mozna takze «hybrydy» jezykowe, tgczace elementy dwaéch
réznych nie-rodzimych terminologii (jak np. terminy: ,mikrointer-
wat”, ,,komedioopera” i ,subtonika”.

Stopien spetniania kryterium zwieztosci przez terminologie mu-
zykologiczng obnizajg m.in. dtugie nazwy niektorych akordéw (np.
»Subdominanta mollowa drugiego stopnia obnizonego ze zdwojong
tercja”.

4. TERAPIA

Zaprezentuje teraz kilka zabiegdw «terapeutycznych», stuzacych
optymalizacji terminologii muzykologicznej. Skupie sie zasadniczo
na terapii logicznej. Pokaze na przykfadach, jak zrekonstruowac
siatke zaleznoSci miedzy sensami terminéw muzykologicznych,
a nastepnie, w jaki sposéb na tej podstawie utworzy¢ definicje od-
powiadajgce parom termin-pojecie. Lingwistycznej korekty, odpo-
wiadajacej wymienionym wyzej normom, dokona¢ mozna dopiero
po dokiadnej logicznej rekonstrukcji catosci systemu terminolo-
gicznego. Przy aktualnym stanie badan jest na to za wczesnie.

4.1. Analizy pojeciowe

Przedstawie ponizej kilka przykfadowych analiz pojeciowych,
a nastepnie - na ich podstawie - utworze poprawne definicje odpo-
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wiednich terminéw. Zaczne od opisu kilku najbardziej podstawo-
wych poje¢ muzykologicznych: dzwieku, jego wiasnosci, czesci, sto-
sunkow i rodzajow.

Na poczatku - dla unikniecia nieporozumien - podkreslam, ze
chodzi o tzw. dzwiegki pojedyncze. Zaznaczam przy tym, ze popraw-
ne zdefiniowanie ,,dZzwieku pojedynczego” jest nadal sprawg otwar-
ta. Niewykluczone, ze do skonstruowania jego poprawnej definicji
potrzebna bedzie wspotpraca akustykdw i psychologow.

CzeSciami dZzwiekdw sg jego tony skladowe: ton podstawo-
wyDBi alikwoty. Tuwarto od razu zwréci¢ uwage na to, ze nie dajg sie
one wyodrebni¢ z dzwiekdéw za pomocg samego ludzkiego aparatu
stuchowego. Stuchowym $wiadectwem tego, ze dzwiek jednak ma
takie czesci - jest jego barwa.

Dzwieki majg cztery wihasnosci: barwe, dtugosé, gtosnosc i wyso-
kosc.

Ogdlnie biorgc dwa dZzwieki mogg by¢ takie same (pod wzgle-
dem wszystkich wymienionych wyzej wiasnosci) lub moga miedzy
sobg sie rozni¢ (pod wzgledem co najmniej jednej z tych wiasnosci).
Postawi¢ diagnoze w tym wypadku da sie pod warunkiem, ze owe
dzwieki réznig sie lokalizacjg czasoprzestrzenng: brzmig co naj-
mniej w roznych miejscach (np. ¢ wykonywane przez dwa rogi w or-
kiestrze) lub w roznych okresach (np. dwa ¢ wykonane przez ten
sam rdg, ale pierwsze wczesniej niz drugie). W tym drugim wypad-
ku - jesli pod wzgledem wszystkich wtasnosci dwa dzwieki sg takie
same - méwimy o nich, ze sie powtarzajgdl

Dodajmy tez, ze jezeli rozwazamy dzwieki X iy, pozostajace do
siebie w stosunku R, to dzwieky mozna przy pewnych dodatkowych
zatozeniach opisywac jako skutek odpowiedniej zmiany dokonanej
na dzwieku x, czyli przeksztatceniax-awy.

Zauwazmy, ze chociaz potrafimy porownywaé¢ dzwieki pod
wzgledem barwy (stwierdza¢ takozsamos$¢ lub réznice barw dwdéch
dzwiekow), nie istnieje relacja porzadkujaca zbidér dzwiekéw pod
tym wzgledem, ktéra pozwalataby dowolne trzy dZzwieki o réznych

DBCzcionka pochylg wyrdzniam w najblizszych paragrafach terminy specyficzne dla
muzykologii, ktére pojawiajg sie w tym opisie pojeciowym.

DSkadinad nie jest jasne, czy z lokalizacjg przestrzenng nie jest tak, ze rozpoznaje-
my dzwieki jako dochodzace z r6znych miejsc whasnie za posrednictwem tego, ze maja
inne pozostate whasnosci: inng gtosnos¢, a przede wszystkim inng barwe. Jak inaczej -
bez pomocy innych zmystéw - je ,,ulokowaé”?
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barwach ustawi¢ w szereg. Na stabe uporzadkowanie zbioru dZzwie-
kéw pozwala natomiast poréwnanie ich pod wzgledem pozostatych
wiasnosci.

Dzwiek x moze by¢ dtuzszy od dzwieku y, krétszy od dzwiekuy
lub oba dzwigkix iy moga by¢ takiej samej dtugosci. Zwréémy uwa-
ge, ze réwna dtugos¢ dzwiekéw to nie to samo, co ich jednocze-
sno$¢. Dwa dZzwieki moga by¢ rownej dtugosci, ale trwac przez réz-
ne okresy, lub moga by¢ rdwnoczesne, ale by¢ roznej dtugosci (wte-
dy mianowicie, gdy istnieje okres taki, w ktdrym brzmig oba te
dzwieki oraz «sgsiedni» okres, w ktérym brzmi tylko jeden z nich).

Jesli dzwieki x iy nie sg takozsame pod wzgledem gtosnosci, to
dzwigkx moze by¢ od dzwiekuy gtosniejszy lub cichszy.

R6znice wysokosci mierzymy interwatami. Jezeli dzwiek x rézni
sie pod wzgledem wysokos$ci od dZzwigku x, to moze zachodzi¢ jed-
no z dwojga: albo dzwiek x jest wyzszy od dzwieku y, albo na od-
wrot. Interwaty (melodyczne) miewajg wiec rozny kierunek2l Majg
one takze r6zng wielkos¢: caty ton, jego czesci (w szczeg6lnoscipdt-
ton) lub wielokrotnosci. Na interwatach mozna przeprowadzaé
dziatania2 dodawania lub odejmowania; wyniki tych dziatan - to
suma lub réznica odpowiednich interwatéw. Ze wzgledu na inter-
wat miedzy dZwiekami wyrédznia sie klasy dzwiekdéw oddalonych
o interwat réwny sumie dwunastu pottonéw (oktawy) lub wielo-
krotnosci tego interwatu.

WSrod dzwiekéw mozna wyodrebnic rézne rodzaje m.in. ze wzgle-
du na wysoko$¢. Najogdlniej mozna wsrdd dzwiekdéw wyodrebnic
dzwieki o okreslonej i nieokreslonej wysokosci. Nastepnie dzwieki
mozna klasyfikowa¢ ze wzgledu na tonacje, tj. pewien ustalony z gory
zbiér dzwiekéw. Tonacja bywa z kolei wyznaczona indukcyjnie za po-
mocg odpowiedniego modusu, tj. ciggu interwatow pomiedzy kolejny-
mi dZzwiekami, poczynajac od jednego z nich wybranego jako punkt
wyjscia. Ze wzgledu na stosunek do okreslonej w ten sposéb tonacji
mozna wyodrebni¢ np.: alteracje, dominanty, subdominanty, toniki itd.
Z kolei ze wzgledu na akord, do ktérego dzwiek moze przynaleze¢,
wyr6zniamy skfadniki - czyli np.prime, tercje - oraz dZwieki dodane.

2 Jest kwestig dyskusyjna, czy kierunek przystuguje rzeczywiscie interwatom, czy
moze raczej melodiom.

20czywiscie sg to dziatania abstrakcyjne; realnie dodawac do siebie ani odejmowac
od siebie interwatéw sie nie da.
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Z powoddw, o ktérych byta juz mowa, ze wzgledu na barwe réz-
nicujemy dZwieki, odwotujac sie do tego, z jakich instrumentéw sg
wydobywane, a wiec méwimy odpowiednio o dZzwiekach fortepia-
nowych, skrzypcowych, obojowych itd.

Wspotbrzmienie jest catoscig ztozong z co najmniej dwoch (jed-
noczesnych) dZzwiekdw.

«Naturalnymi» czesciami wspotbrzmienia sg nalezace don (poje-
dyncze) dzwieki sktadowe.

Zauwazmy najpierw, ze wspétbrzmienia odznaczajagc sie -
w pewnym sensie - wszystkimi wiasnosciami dzwiekéw (pojedyn-
czych): barwa, diugoscia, gtosnoscig i wysokoscig. Rzecz w tym jed-
nak, ze poszczeg6lne dzwieki wielodzwieku moga mieé rozne bar-
wy, dtugosci, gtosnosci i wysokosci. Powstaje pytanie, jak sie majg
cechy dzwiekoéw sktadowych do cech odpowiednich wspdtbrzmien
jako catosci. Wspotbrzmienia majg jednak takze pewne wiasnosci,
ktére nie przystuguja dZzwiekom (pojedynczym). Do takich wiasno-
§ci nalezy m.in. ambitus (wielodZzwigku), czyli interwat miedzy naj-
wyzszym a najnizszym dzwigkiem wielodZzwieku.

Zauwazmy, ze interwat - zdefiniowany wyzej jako stosunek mie-
dzy dzwiekami - jest wkasnoscig wspotbrzmienia.

Zatrzymajmy sie tutaj przy (niektérych) stosunkach réznosci.

Do roznic pod wzgledem ukfadu dzwiekoéw sktadowych naleza
réznice, ktére opisujemy, mowiac, ze: wielodZzwiek x jest przewro-
tem wielodzwieku y; wielodZwiek x jest przeksztatceniem akordo-
wym wielodzwiekuy .

Zauwazmy, ze w obu wypadkach zmiany uktadu sg «sprzezone»
ze zmianami pod innym wzgledem. | tak przewr6t wielodZzwieku -
to nie tylko zmiana uktadu dzwiekéw sktadowych tego wielodz-
wieku, lecz takze wysokosci co najmniej jednego z nich, a w szcze-
gélnosci «przeniesienie» go o jedng lub wiecej oktaw wyzej lub ni-
zej (por. np. przewr6t tréjdzwieku c-e-g o postaci e-g-c1)B Z kolei
przeksztatcenie akordowe pewnego wielodzwieku moze polegaé
nie tylko na przewrocie tego wielodZzwieku, lecz takze na zwiek-
szeniu liczby jego dZzwiekéw skiadowych, a w szczeg6lnosci na
dodaniu do wielodzwieku «wyjSciowego» dzwiekdw o jedng lub

BTradycyjne terminy oznaczajgce poszczegdlne rodzaje przewrotéw - np. ,,pierwszy
przewrot”, ,,drugi przewr6t” itd. - urabiane sg jednak wytacznie od terminéw oznacza-
jacych efekty operacji przenoszenia skfadnika wielodzwieku ,.w gore”.
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wiecej oktaw wyzej lub nizej od jednego z dzwiekdw skladowych
tego ostatniego.

Do roznic pod wzgledem wysokosci dzwiekéw sktadowych nalezy
m.in. réznica, ktéra opisujemy, mowiac, ze wielodZzwiek (a w szcze-
gdblnosci akord) x jest mediantg wielodzwieku (lub akordu)y.

Pozostaje do rozwazania, w jakich znaczeniach méwimy o wielo-
dzwigkach tozsamych i réznych. Wydaje sie, ze najbardziej ,re-
strykcyjna” definicja ,,tozsamosci wielodzwiekdw” bytaby taka:

»WielodZwiekix iy sg tozsame, gdy wszystkie dZzwieki sktadowe x-
-a sg tozsame z odpowiednimi2tdzwiekami sktadowymiy-a”.

Z kolei:

»WielodZzwieki x iy sg rozne, gdy co najmniej jeden z dZzwiekdw
skfadowych x-a rézni sie co najmniej jedng wiasnoscig od odpo-
wiedniego dzwieku sktadowegoy-a”.

Muzycy i muzykologowie postugujg sie jednak innymi pojeciami
tozsamosci wielodzwiekéw - np. za tozsame uznajg dwa wielodz-
wieki bedace swoimi przeksztatceniami akordowymi. Bierze sie to
m.in. stad, ze i poje¢ tozsamosci dzwiekdw pojedynczych jest kilka.

Wspotbrzmienia mozna podzielic:

1. ze wzgledu na liczbe r6znych wysokos$ci dZzwiekéw sktadowych
- na: wielodzwiegki i unisona;

2. ze wzgledu na liczbe dzwiekdw sktadowych o roznych wysoko-
Sciach - na: dwudzwigki, tréjdzwieki, czterodzwieki itd.;

3. ze wzgledu na wielkosci interwatu miedzy sgsiednimi dZzwieka-
mi skfadowymi - m.in. na: wielodZwieki tercjowe, wielodzwieki
kwartowe itd.;

4. ze wzgledu na konsonansowos¢ - na dysonanse i konsonanse.

Zauwazmy, po pierwsze, ze wielkos$ci interwatu moga by¢ w zasa-
dzie dowolne. Zauwazmy tez, po drugie, ze w wypadku wielodzwie-
kow ,liczniejszych” niz dwudzwieki moze by¢ badz tak, ze wszystkie
interwaty wchodzace w gre maja takg samg wielkos¢, badz tak, ze
interwaly te sg rozne co do wielkosci. Tutaj naleza w szczeg6lnosci
akordy, tj. trojdzwieki tercjowe lub ich obrazy, powstate w wyniku
przeksztatcenia akordowego. Pewne szczeg6lne uktady réznych in-
terwatéw tworza tryby odpowiednich wielodZzwigkéw (w szczegdl-
nosci tréjdzwiekow).

_ 2Pomijam tu trudnos¢ zwigzang z satysfakcjonujaca rekonstrukcja owej odpowied-
niosci.
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4.2. ZaleznoSci semantyczne

Analizy prowadzace do sformutowania (mozliwie) adekwat-
nych i poprawnych logicznie definicji trudno jest zrekonstruowaé
krok po kroku, a z kolei same efekty koricowe (czyli «gotowe»
definicje) dostarczajg niewiele informacji o tym procesie. Sproé-
buje jednak pokaza¢ na kilku przyktadach, jak taki proces for-
mutowania definicji przebiega. Omdwie mianowicie kolejne ter-
miny na tle odpowiednio wzbogacanego diagramu zaleznosci se-
mantycznych miedzy tymi terminami. Strzatki bedg kierowaé do
termindw, od ktérych dany termin jest semantycznie zalezny -
czyli do termindw, ktére wystapig w definiensie definicji danego
terminu.

Wyjdzmy od ,dzwieku”, czyli najprawdopodobniej jednego
z pierwotnych i niedefiniowanych terminéw systemu.

dzwiek

Dzwieki, jako przedmioty czasowe, moga by¢ jednoczesne lub
nastepowac po sobie. W pierszym wypadku méwimy o wspotbrz-
mieniach, w drugim (gdy kolejnych dzwiekow jest wiecej niz dwa)
o melodiach.

Dzwieki majg cztery wiasnosci, zajmijmy sie jednak na razie
dwiema: wysokos$cig i czasem trwania:

Odlegtos¢ miedzy dzwiekami ze wzgledu na ich wysoko$¢ - to in-
terwat.
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R6znice miedzy dzwiekami pod wzgledem wysokosci i dtugosci
sg mierzalne; mozemy w zwigzku z tym méwié¢ o jednostkach miary
dtugosci i wysokosci dzwieku. W wypadku wysokosci jednostka jest
péton.

Wielko$¢ kazdego interwatu (dodajmy: w systemie réwnomier-
nie temperowanym) (to wielokrotno$¢ pottonu. Kazdy interwat
mozemy zatem zdefiniowac, korzystajac z definicji pottonu i defini-
cji operacji sumowania interwatow.

Wartos$¢ rytmiczna - to liczba jednostek miary zawarta w diugo-

Interwat miedzy dwoma dzwiekami moze by¢ melodyczny lub
harmoniczny w zaleznosci od tego, czy dzwieki te sg rownoczesne,
czy nastepujg czasowo po sobie. W tym drugim wypadku méwimy,
ze interwatl ma kierunek (w gore lub w dét).
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Wielkos¢ i kierunek interwatow miedzy nastepujacymi po sobie
dzwiekami wyznacza melike takiego utworu muzycznego. Diugosci
nastepujacych po sobie dzwiekdw okreslajg rytm.

Z kolei korzystajac z definicji ,,rytmu” i ,,meliki”, mozemy zdefi-
niowaé ,,melodie” - w drugim ze wskazanych wczesniej senséw.
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rytm melika
melodia.
wielkosé kierunek
melodial interwatu interwatu
dhugosc ,t_ « wysoko$¢ ’¥t
d2wieku dzwigk dzwieku | POTON
} A \ .
wspotbrzmienie interwat
melodyczny
interwat
harmoniczny
wartos$¢
rytmiczna

Zwrdémy uwage na to, ze do dwoch wyrdznionych pojec, zwia-
zanych z wieloznacznym terminem ,melodia”, dochodzimy -
«poruszajac sie» po naszym systemie pojeciowym - na rdézne spo-
soby (zaznaczone na diagramie roéznymi rodzajami linii), przy
czym do terminu ,melodia2’ prowadzg az trzy «semantyczne
Sciezki».

Zajmijmy sie teraz catosciami ztozonymi z dzwiekdéw réwnocze-
snych. Zauwazmy najpierw, ze w polskiej terminologii muzykolo-
gicznej wystepujg trzy terminy o niesprecyzowanych do konca -
a zblizonych - znaczeniach: ,wspotbrzmienie”, ,wielodZzwiek”
i ,akord”. W cytowanej Encyklopedii muzyki pod hastem ,,wspot-
brzmienie” znajdujemy jedynie odnosnik do hasta ,,akord”, a z ko-
lei ,,akord” zdefiniowany jest jako ,,zesp6t wspdtbrzmien”. Zacho-
dzi wiec ewidentne circulus in definiendo.

Zauwazmy takze, ze w réznych «miejscach» systemu pojeciowe-
go muzykologii istniejg zblizone do siebie, ale r6zne pojecia, ktdre
muzykolog powinien rozroznia¢ - i «mieé» na kazde z tych pojeé
osobny termin - po to, by terminologia spetniata odpowiednie kry-
teria logiczne. Sg to na przykfad pojecia:

P{. catosci ztozonej z co najmniej dwdch dowolnych, réwnocze-
$nie trwajacych dzwiekow;

P2 catosci ztozonej z co najmniej dwdch dowolnych, réwnocze-
$nie trwajacych dzwiekéw o roznych wysokosciach;
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P2: catosci ztozonej z co najmniej dwoch dowolnych, réwnocze-
$nie trwajgcych dZzwiekéw o budowie okres$lonej przez system dur-
-moll (nazwijmy ja teraz - roboczo - ,,budowa tercjowa”).

Tak sie sktada, ze wymienione wyzej terminy ,,wspotbrzmienie”,
»,wielodzwiek” i ,,akord” mozna zgrabnie ,,dopasowac” do tych wy-
réznionych poje¢, np. przyporzadkowac terminowi ,,wspétbrzmie-
nie” pojecie P1 terminowi ,wielodZzwiek” - P2 a terminowi
»akord”- P3 1 2

Zobrazujmy dokonane rozréznienia na diagramie:

W catym uniwersum przedmiotdw muzycznych wyrdzniamy
wspoétbrzmienia. Dopetnieniem zbioru wspétbrzmien sg dZwieki
pojedyncze. Podzbiorem zbioru wspotbrzmien sg wielodzwieki. Je-
go dopetnieniem sg unisona. Wsréd wielodzwiekéw z kolei wyréz-
niamy akordy. Dopetnieniem zbioru akorddw jest zbidr wszystkich
wielodZzwiekow, ktdre nie majg budowy tercjowe;.

Precyzacji wymaga jeszcze pojecie akordu. Rodzi sie np. pytanie,
gdzie na naszym diagramie znalaztyby sie czterodZzwieki o budowie
tercjowej. Z jednej strony jesteSmy przeciez gotowi uzna¢ domi-
nante septymowa za akord, a z drugiej - méwimy o akordach z do-
dang septyma, z dodang seksta, czy z dodang nona.

Zanalizujmy jeszcze relacje miedzy dowolnym wielodZzwigkiem
a akordem.
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Za najbardziej typowy wielodzwiek w systemie dur-moll muzycy
i muzykologowie uznajg tréjdzwiek - wjednym z trybow (durowym
lub mollowym).

Tu warto zwrdci¢ uwage na to, ze stowo ,,trojdzwiek” jest polise-
mem. Nazywamy bowiem tréjdzwiekiem zaréwno trzy dowolne
dzwieki réwnoczesne, jak i trzy rownoczesne dzwieki nie-dowolne,
tj. wlasnie o budowie tercjowej. ,, TrojdZzwiek” (w znaczeniu «tercjo-
wymy») stosunkowo tatwo zdefiniowaé. ,,Akordem” nazwiemy jed-
nak nie tylko trojdzwiek, lecz takze kazdy wielodZzwigk «uzyska-
ny»2 z tréjdzwieku za pomocg pewnych operacji. Ta operacja to
»przewracanie” tréjdzwieku i ,,dodawanie” do niego dzwiekdéw od-
legtych od dzwiekdw sktadowych wyjsciowego trojdzwieku o okta-
we lub jej wielokrotno$¢. Operacja ta - nie ma jak dotad w (pol-
skiej) terminologii muzykologicznej nazwy, co jest $wiadectwem
niekompletnosci tej terminologii. Ze wzgledu na wygode opisu,
warto takg operacje, kt6ra przeksztatca tréjdzwiek na akord nie be-
dacy trojdzwiekiem jako$ nazwac - np. za pomoca terminu ,trans-
mutacja”.

W powyzszych rozwazaniach pojawito sie jeszcze jedno wazne
pojecie, ktdre - wedtug mnie - zastuguje na nazwanie, a w (pol-
skiej) terminologii muzykologicznej osobnego terminu jeszcze nie
posiada. Chodzi o takg relacje R miedzy dZzwiekamia i b, ze dzwiek
a pozostaje w relacji R do dzwieku b, gdy dzwiek a jest o oktawe lub
jej wielokrotno$é wyzszy albo o oktawe lub jej wielokrotno$¢ nizszy
od dzwieku b. Warto usung¢ kolejne wykroczenie przeciwko kryte-
rium niekompletnosci i tak zdefiniowanej relacji R nadac¢ odrebng
nazwe, np. o dwoch dzwigkach, miedzy ktérymi R zachodzi méwic,
ze jeden jest duplikatem drugiego.

W ten sposob za pomocg konwencjonalnych definicji arbitral-
nych zostaty wprowadzone do systemu dwa nowe terminy (,trans-
mutacja” i ,,duplikat™) nazywajgce jednak juz uzywane przez muzy-
kologow, a tylko nienazwane w polskiej muzykologii pojecia.

Ich miejsce na diagramie zaleznosci semantycznych jest nastepu-

jace:

B0 «zyskinaniu» trojdzwieku z trojdanieku wyjscionego mowi sie tylko metafo-
rycznie - trojdawiek uzyskany z tréjdamieku t, np. taw przewrct trojdzwieku t, to po
i:)rq_stu inny trojdawiek, ‘0 odmiennej strukturze, ktdra pozostaje w cisle okreslonej re-
acji do struktury trojdzwieku wyjscionego.
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Nowo wprowadzone terminy wymagajg jeszcze oceny pod wzgle-
dem poprawno$ci lingwistycznej. Na razie - poki nie jest gotowy
caty system termindw i pojeé - trzeba jednak te ocene odtozyc.

4.3. Definicje

Na podstawie tak zrekonstruowanej siatki pojeciowej sformutuje
teraz definicje terminéw umieszczonych na diagramach. Najpierw
jednak kilka uwag.

Po pierwsze, przypomnijmy najwazniejsze wymogi stawiane defi-
nicjom. Precyzyjny sens nadaje terminowi definicja adekwatna
(w wypadku definicji analitycznych) lub kolokacyjna (w wypadku
definicji syntetycznych, regulujacych). Wykroczeniami przeciwko
tej zasadzie sg definicje rozszerzajgce, zawezajgce, zazebiajgce
i rozsuwajace, a takze tzw. definicje uzmienniajgce

Drugi wymog stawiany definicjom to ich komutacyjno$é. Zgod-
nie z tym wymogiem w cztonie definiujgcym definicji nie powinno
wystgpi¢ wyrazenie definiowane, gdyz inaczej definicja taka obar-
czona bedzie btednym kotem (bezposrednim lub posrednim).

Kolejny z wymogow logicznych wzgledem definicji, zadajacy,
aby definicja byta inteligibilina - dodajmy: dla okre$lonego jej
uzytkownika - jest spetniony, gdy w jej definiensie nie ma stdw,
ktérych by 6w uzytkownik nie rozumiat; gdyby bylo inaczej, to
o definicji takiej powiedzielibySmy, ze jest definicjg ignotum per
ignotum (definicjg nieznanego przez nieznane). W definiensach
definicji mogag wystepowac terminy wyréznione jako pierwotne,
terminy zapozyczone z innych, wyraZznie wskazanych dziedzin

BEksplikacje tych terminéw znalez¢é mozna w: J. J. Jadacki, Spér o granice jezyka,
Semper, Warszawa 2003.
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oraz terminy juz zdefiniowane: dzieki temu unika sie btedu circu-
lus in definiendo, oraz grozby, ze dana definicja okaze sie dla uzyt-
kownika niezrozumiata.

Po drugie, przypomnijmy, ze nie wszystkie terminy nalezace do
danej terminologii posiadaja w niej definicje. Nalezy wsrdd takich
termindw wydzieli¢ terminy ze wzgledu na dana dziedzine zapozy-
czone (z innych terminologii) i terminy dla danej dziedziny specy-
ficzne. Terminy zapozyczone posiadaja definicje w dyscyplinach
przez badang dyscypling presuponowanych i ich znaczenie trakto-
wane jest jako ustalone. Termin specyficzny dyscypliny D to termin
dyscypliny D, ktdry nie wystepuje w zadnej teorii presuponowanej
przez dyscypling D. W$rdd termindw specyficznych dla danej dzie-
dziny takze znajduje sie grupa termindéw niedefiniowanych lub
ewentualnie definiowanych przez ostensje lub aksjomatycznie: sg
to terminy dla danej dziedziny pierwotne.

Obie grupy terminéw niedefiniowanych nalezy przed przystapie-
niem do tworzenia definicji wymienic.

Oto lista podstawowych termindw pozamuzykologicznych, wy-
korzystywanych w konstrukcji stownika terminologii muzykolo-
gicznejZi.

Terminy logiczne: (a) konektywy (spéjniki miedzyzdaniowe): ne-
gacja (,,nie”), koniunkcja (,i”), alternatywa (,,lub™), implikacja
(,jezeli..., to”) oraz ekwiwalencja (,gdy”); (b) kwantyfikatory
(w tym kwantyfikatory ograniczone do pewnej dziedziny): generali-
zator (,,wszystkie” lub ,,kazdy™), partykularyzator (,,pewne”), ,tyl-
ko” oraz ,,wszystkie i tylko”.

Terminy teorii mnogosci: (a) ,,zbiér” oraz ,przynalezno$¢ (do
zbioru)” (lub w pewnych kontekstach ,,zawieranie” oraz ,,mienie”);
(b) ,porzadek”, ,ciag”, ,para”, ,nastepstwo”, ,sasiadowanie”,
»przedzielanie” (czyli ,,bycie miedzy”) oraz ,,poczatek”.

Terminy matematyczne: (a) ,liczba”; (b) ,,dtugos¢”; (c) ,,réwno-
licznosé”, ,,wiekszo$¢” oraz ,,proporcjonalnos¢”; (d) ,,suma” oraz
»wielokrotnos$¢”.

Terminy semiotyczne: ,pozycja [syntaktyczna]”, ,,zajmowanie
(pozycji)” oraz ,,zastepowanie” (lub ,,bycie zamiast”).

Z Eksplikacje wiekszosci tych terminéw mozna znalez¢ m.in. w: J. J. Jadacki, Spér
o granicejezyka, dz. cyt. i - odpowiednio - w: Tenze, Cztowiek ijego $wiat, Wydawnictwo
SWPS Academica, Warszwa 2003.
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Terminy metodologiczne: (a) ,,wyroznianie”; (b) ,,jednostka mia-
ry”; (c) ,,okre$lanie”.

Terminy ontologiczne: (a) ,,wzglad”; (b) ,,cato$é¢”, ,,czes¢”, ,,zto-
zenie” (lub ,,skladanie sie™) oraz ,,wyodrebnienie”; (c) ,,podobien-
stwo”, ,,takozsamosc”, ,tozsamos¢” oraz ,roznica”; (d) ,,okres”,
»jednoczesno$¢” oraz ,,p0zniejszosc”; (d) ,trwanie” (lub ,,wystepo-
wanie”); (e) ,,odwrdcenie”.

Zauwazmy, ze lista terminéw, wymienionych w poszczegélnych
dziatach, mogtaby zosta¢ zredukowana (np. do réznych kombinacji ne-
gacji i koniunkcji mozna zredukowac wszystkie pozostate konektywy,
a przy uzyciu negacji wszystkie wymienione na tej liscie kwantyfikatory
sg redukowalne np. do generalizatora). Nie robimy tego, gdyz formuty
zawierajgce tylko takie minimalne ,redukty” terminologiczny byltyby
czesto w praktyce bardzo nieprzejrzyste, a cata terminologia spetniata-
by z pewnos$cig w bardzo matym stopniu kryterium zwieztosci.

Przedstawie teraz zestaw definicji termindw, ktorych zaleznosci
semantyczne zilustrowatam na diagramach. W sformutowanych
przeze mnie definicjach procz terminéw muzykologicznych, poja-
wig sie tylko wymienione wyzej terminy pozamuzykologiczne.
WS$réd wymienionych specyficznych terminéw muzykologii znajdg
sie za$ trzy niedefiniowane terminy pierwotne: ,,dZzwiek”, ,,dtugos¢
dzwieku” i ,,wysoko$¢ dZzwieku”.

AKORD: trojdzwiek lub jego *transmutacja®

DtUGOSC DZWIEKU: termin pierwotny.

*DUPLIKAT dZzwieku: dzwiek x jest *duplikatem gérnym dzwieku
y, gdy dzwiekx jest wyzszy od dzwiekuy o *szescioton (mamy wtedy
pojedynczy *d. g.) lub wielokrotno$¢ tego interwatu (mamy wtedy
wielokrotny *d. g.); dzwiek x jest *duplikatem dolnym dzwieku y,
gdy dzwiek x jest nizszy od dzwiekuy o *szeScioton (mamy wtedy
pojedynczy *d. d.) lub wielokrotnos¢ tego interwatu (mamy wtedy
wielokrotny *d. d.).

DZWIEK: termin pierwotny.

INTERWAL miedzy dZzwiekami: odlegto$¢ miedzy dzwiekami ze
wzgledu na ich wysoko$¢. I. HARMONICZNY': interwat miedzy
dzwiekami jednoczesnymi. I. MELODYCZNY: interwat miedzy
dzwiekami niejednoczesnymi.

BGwiazdka (*) oznaczam terminy zaproponowane przez siebie.
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KIERUNEK interwatu melodycznego: interwat melodyczny mie-
dzy dZzwiekamix iy ma kierunek w goére, gdy dZzwiekx jest nizszy od
dzwieku y; interwat melodyczny miedzy dZzwiekami x iy ma kieru-
nek w dot, gdy dZzwiekx jest wyzszy od dzwiekuy.

MELIKA: dwie melodieix iy majg taka sama melike, gdy melodie;
X iy sg réwnoliczne oraz pomiedzy kazdg parg dzwiekéw melodiiix,
zajmujacych w niej pozycje z1 i z2, i parg dZzwiekéw melodiivy, zaj-
mujgcych w niej rowniez pozycje z1 i zz, jest interwat o takiej samej
wielkosci i takim samym Kierunku.

MELODIA:: catos¢ ztozona z co najmniej dwoch niejednocze-
snych dzwiekdw (o okreslonej wysokosci).

MELODIA:: dwie melodieix iy majg takg sama melodiez, gdy me-
lodieix iy majg taki sam rytm i takg samg melike.

POL.TON: jednostka miary wysoko$ci dzwieku.

RYTM: dwie melodieix iy maja taki sam rytm, gdy (a) melodie1x
iy sg rownoliczne i (b) kazdy dZzwiek melodiii x, zajmujacy w niej
pozycje z, ma takg samg dlugos¢ co dzwiek melodiii1y, zajmujacy
w niej réwniez pozycje z.

*TRANSMUTACcJa tréjdzwiekui: wspotbrzmienier x jest *trans-
mutacjg tréjdzwiekus y, gdy wspotbrzmienier x ztozone jest tylko
z dzwiekdw o takich samych wysokosciach jak dZzwieki skiadowe
trojdzwiekuay lub ich *duplikatow.

TROJDZWIEK: wielodzwiek ztozony z trzech dzwiekdw takich, ze
sgsiednie dzwieki odlegte sg od siebie 0 3, 4 lub 5 p6ttondw.
WARTOSC RYTMICZNA: liczba jednostek miary zawarta w diu-
gosci dzwieku.

WIELODZWIEK: wspétbrzmienie, w ktéorym dzwieki sktadowe
nie sagswoimi *duplikatami.

WSPOLBRZMIENIE: cato$é ztozona z co najmniej dwoch jedno-
czesnych dZzwiekdw réznigcych sie co najmniej jedng z nastepuja-
cych wiasnosci: wysokoscia, gtosnoscia, barwg lub umiejscowie-
niem.

WYSOKOSC DZWIEKU: termin pierwotny.

5. ZAKONCZENIE

Terminologia T jest poprawna, gdy terminologia T spetnia
wszystkie kryteria poprawnos$ci. Taka terminologia posiada wytgcz-
nie terminy jednoznaczne i o ostrym zakresie, relacja miedzy ele-
mentami zbioru terminéw a elementami zbioru pojec¢ jest jedno-
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-jednoznaczna, a wszystkie terminy tworzg pod wzgledem jezyko-
wym spojny system. Peina optymalizacja danej terminologii, czyli
wyeliminowanie wszystkich jej niedoskonatosci i doprowadzenie do
stanu, w ktérym posiada ona wszystkie pozadane cechy w maksy-
malnym stopniu, to najczesciej zadanie bardzo trudne. Niekiedy
bowiem zdarza sig, ze podwyzszenie stopnia, w ktérym terminolo-
gia T spetnia pewne kryterium Kp powoduje, ze terminologia
T spetnia jakie$ inne kryterium, K2w stopniu nizszym.

Terminologia T jest tym poprawniejsza, im wiecej kryteridw po-
prawnosci spetnia w wiekszym stopniu. Optymalizacja terminologii
to czynnosci majace na celu z dowolnej - czyli w og6élnym wypadku
obarczonej btedami - terminologii uczyni¢ terminologie popraw-
niejszag. Optymalizacja taka obejmuje diagnoze co do wystepuja-
cych w terminologii btedéw, analize jej poje¢, sformutowanie defi-
nicji i korekte jezykowa.

Zauwazmy na koniec, ze charakterystyka optymalizacji wymaga
precyzyjniejszej eksplikacji pojecia porownywania dwoch termino-
logii pod wzgledem poprawnosci - w szczeg6lnym wypadku poréw-
nywania terminologii T sprzed czynnosci majacych na celu jej opty-
malizacje (z terminologig T’, stanowigcg wytwor czynno$ci optyma-
lizacyjnych. Na poprawnos$¢ terminologii sktada sie wiele czynni-
kow i dlatego do jej oceny - oprécz wskazania parametréw oceny
i sposobu ewaluacji kazdego z nich z osobna - potrzebne jest takze
sformutowanie oceny zbiorczej, uwzgledniajgcej oceny czgstkowe.
Ta ostatnia czynno$¢ wymaga z kolei wskazania hierarchii kryte-
riow, czyli okreslenia, ktére z wszystkich wymienionych kryteriéw
poprawno$ci oceniana terminologia powinna spetnia¢ przede
wszystkim. Wydaje sie, moéwiac najogolniej, ze pierwszenstwo nale-
zy przyznaé kryteriom logicznym.

OPTIMISATION OF SCIENTIFIC TERMINOLOGY

Summary

My article consists of three parts: «theoretical», «analytical», and «therapeuti-
cal» one.

In the theoretical part, | formulate some criteria of correctness of scientific ter-
minology. By ,.terminology of a given discipline D” | mean a set T of terms of D,
a set C of concepts used in the discipline D, and a relation R between elements of
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T and elements of C. The terminology of a given discipline should possess some
important properties, i. e. it should fulfil some logical and linguistic criteria. Logi-
cal criteria concern the logical structure of terminology, i. e. relations between
terms and their meanings. Linguistic criteria are connected with the origins of
particular terms and their construction.

In the analytical part, | analyse some errors in scientific terminology and
I show how criteria of its correctness are violated. | take musicology as a domain
of my investigation: definitions formulated expilicite in musical encyclopaedia, as
well as practical musicological knowledge. | show that musicological terms are
often vague, ambiguous, and linguistically inaccurate. My conclusion is that musi-
cological terminology requires logical and linguistic reconstruction.

In the therapeutical part, | present examples of such a postulated reconstruc-
tion. First, I give an analysis of some basic musical concepts: sound, its properties,
parts and kinds. Second, | show on diagrams some semantic correlations between
terms that refer to the analysed concepts. Third, | formulate logically correct defi-
nitions of a small group of musicological terms.

Scientific terminology is correct when it fulfils all of logical and linguistic crite-
ria. The optimisation of scientific terminology consists in making this terminology
more correct.

ELZBIETA MAGNER

KONIUNKCJAW EKSTENSJONALNEJ LOGICE,
A SPOINIK MIEDZYZDANIOWY ,,1” W JEZYKU NATURALNYM

1 NASZKICOWANIE PROBLEMU

Spoéjniki jezyka logiki klasycznej sg ekstensjonalne, co oznacza,
ze wartos$¢ logiczna poprawnie zbudowanej formuty zdaniowej za-
lezy wylgcznie od wartosci logicznej poszczegélnych zdan, ktoére
tworzg te formule przez polgczenie ich spojnikami. Biorgc pod
uwage tylko warto$¢ logiczng danych zdan, abstrahuje sie przy tym
od ich znaczenia. Ekstensjonalnos¢ danych spojnikow wyraza sie
tez w tym, ze jest mozliwe zastgpienie, w poprawnie zbudowanej
formule zdaniowej, pewnego zdania przez inne zdanie, ale o tej sa-
mej wartosci logicznej, z zachowaniem warto$ci logicznej catej po-



