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METAFORY TEOLOGICZNE W TEATRZE

O stosowaniu metafory teatralnej w celu zobrazowania zagadnien teo-
logicznych napisano juz wiele artykuléw. Jezyk teatralny stuzyl teologom
do opisywania miejsca czlowieka na ziemi i jego relacji do Boga. Znamy
poréwnania Hansa Ursa von Balthasara, ktéry w dziele Teodramatyka by-
towanie czlowieka okreslal mianem dramatu, a jego dziatania — wystepami
na scenie $wiata'. Zdaniem szwajcarskiego teologa, relacja miedzy Bo-
giem a ludZmi ma charakter dramatyczny, a kazda z trzech Os6b Boskich
uczestniczy w tworzeniu spektaklu: Bég to Autor dramatu, Jezus Chrystus
to pierwszy Aktor, Duch Swiety za$ jest Rezyserem Bozego widowiska.
Czlowiek zostal postany na scene Theatrum Mundi jako aktor i wraz z in-
nymi odgrywa powierzong mu role>. W pierwszej czesci obszernej Teodra-
matyki — Prolegomenie — Balthasar stawial pytania o uzytecznos¢ kategorii
dramatycznych dla zrozumienia Objawienia®. Jak dowodzi cale jego dzie-
to, pojecia te sa niezwykle pomocne, cho¢ oczywiscie niewystarczajace, do
zobrazowania trudnych zagadnien wiary i religii.

Podobnie ks. Jézef Tischner w swej rozprawie zatytulowanej Filozofia
dramatu czlowieka nazwal istota dramatyczng, postacia grajaca w drama-
cie, pod ktdrej stopami jest scena. ,By¢ istota dramatyczna znaczy: istnie¢
w okreslonym czasie i w okreslony sposéb otwierac sie na innych i na $wiat
—scene” Najwazniejszym dramatem w zyciu czlowieka jest ten rozgrywa-
jacy sie miedzy nim a Bogiem. Czlowiek-posta¢ nieustannie zadaje pytania
o Boga: czy jest, kim jest, gdzie jest. W swym katalogu metafor teatralnych
Tischner czesto umieszczal stowa kluczowe, takie jak ,,prosopon’, oznacza-
jace zaréwno osobe, jak i maske, ,dialog’, ,,czas dramatyczny’, ,,dzianie sie’,
»zaplecze sceniczne”. Wszystko to stuzylo przedstawieniu relacji czlowieka
do Boga i do drugiego czlowieka.

! H. U. von Balthasar, Teodramatyka, ttum. M. Mijalska, M. Rodkiewicz, W. Szymona, t. I, Prolego-
mena, Krakow 2005.

2 Tamze,s. 614.

> Tamze,s. 85.

* . Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 2006, s. 7.
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Metafor teatralnych do opisania zycia religijnego uzywal takze prote-
stancki teolog Kevin Vanhoozer, zwtaszcza w pracy The Drama of Doctri-
ne: A Canonical Linguistic Approach to Christian Theology’. Zestawial on
m.in. teologiczne pojecia i religijne kategorie z typami teatru Petera Brooka
— jednego z najwazniejszych wspoéltczesnych twdrcédw. Vanhoozer przywo-
tywal takie okreslenia jak: teatr §miertelny, $wiety, zyciodajny, bezposred-
ni. Ciekawe wydaja si¢ takze jego rozwazania dotyczace powiazan miedzy
»uswieceniem chrzescijaniskim” i Weieleniem a metoda aktorska wypraco-
wana przez Konstantego Stanistawskiego — reformatora teatru, wspéizato-
zyciela Moskiewskiego Teatru Artystycznego.

Max Harris, teolog i religioznawca, proponowat, aby jedna z perspek-
tyw ukazujacych ziemskie Zycie Jezusa byla wlasnie perspektywa teatral-
na. Jego zdaniem, metafora teatralna pozwala na dostrzezenie powigzan
miedzy zyciem codziennym i Wcieleniem®. Autor pracy Theatre and In-
carnation dostrzegal pewne powigzania miedzy czasem, przestrzenia i wi-
downia w teatrze i teologii. Twierdzil, ze teatralne analogie przyczyniaja
sie do lepszego rozumienia chrystologii’. Harris w swoich pracach nauko-
wych analizowal teksty biblijne poprzez terminy teatrologiczne czy — jak
sam twierdzil — wyobrazZnie teatralng, a dzieta sceniczne i teorie teatralne
odczytywal i interpretowat dzieki teologicznym pojeciom®.

Warto zadac sobie pytanie, czy tak jak teologia wykorzystuje analo-
gie teatralne, tak i teatr siega do jezyka teologicznego. Czy, aby opisa¢ rze-
czywisto$¢ sceniczna, badacze i krytycy odwoluja sie niekiedy do metafor
teologicznych? Czy teatr moze stawac si¢ Zrédlem teologicznego poznania
(locus teologicus)? Chociaz nie ma wielu dziel poswieconych temu zagad-
nieniu, to jednak odpowiedZ wydaje sie pozytywna. Ks. Jan Sochon w ar-
tykule Teatr jako miejsce teologiczne pisal, ze przez cala strukture spektaklu
moga przeswiecac tropy Objawienia, a przedstawienie mozna oglada¢ tak,
aby odstaniata si¢ jego strona teologiczna’. Niejeden utwor sceniczny da sie
interpretowac za pomoca kategorii z zakresu teologii. Znamy przeciez bo-
hateréw, ktérych dziatania dobrze opisuje jezyk teologiczny. To postaci — by
postuzy¢ sie wspomniana terminologia — popetniajace zlo, bluzniace, buntu-

° K. Vanhoozer, The Drama of Doctrine: A Canonical Linguistic Approach to Christian Theology,
Louisville 2005. Ksigzka ta zostala uznana przez magazyn ,,Christianity Today” za najlepsza prace
teologiczna 2006 roku.

® M. Harris, Theatre and Incarnation, London 1990.

Tamze.

¥ Zob. M. Harris, Carnival and other Christian festivals: folk theology and folk performance, Austin
2003; tenze, The dialogical theatre: dramatizations of the conquest of Mexico and the question of the
other, London 1993.

®  Zob.]. Sochon, Teatr jako miejsce teologiczne, ,,Ethos” 2007, nr 77-78, s. 109-124.
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jace sie przeciw Bogu, odrzucajace transcendentne odczytywanie losu czto-
wieka, ale i doznajgce nawrdcenia, otrzymujace taske, postane, wypelniajace
powolanie, kroczace droga przeznaczenia, czyniace dobro. Wiekszo$¢ me-
tafor z obszaru teologii mozna probowac zastapi¢ okresleniami pozbawio-
nymi religijnych odniesien, nada¢ im $wiecki wydzwiek. Nie zawsze jednak
dojdzie si¢ do réwnie ciekawych odpowiedzi interpretacyjnych.

O uzyciu metafory teologicznej w teatrze wspominal Jacek Kopcinski
w artykule Teologia w dziataniu: ,WW mojej krytyce teatralnej — interpre-
tacji dramatéw i spektakli, a takze w rozmowach z ich twércami — czesto
uzywam poje¢, ktére odsylaja do teologii chrzescijanskiej: osoba, dusza,
taska, grzech, bluznierstwo, powolanie, upadek, zbawienie, wiara, pewnie
wiele innych. Nie zawsze jednak traktuje je jak mocne kategorie filozoficz-
ne, czasem — jak metaforyjedynie przyblizajace senspewnejrzeczy-
wisto$ci. Metafora teologiczna wychodzi naprzeciw metaforze teatralnej,
tlumaczy ja, interpretuje — to w rozleglym polu semantycznym dwéch me-
tafor kryje sie duchowa warto$¢ odbieranego przeze mnie i analizowanego
dzieta”. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze metafora teologicz-
na moze wzbogaci¢ odbiér dziela teatralnego, nada¢ mu nowe znaczenia,
prowadzi¢ do oryginalnych i uprawnionych odczytan. Nie chodzi o to, by
przyklada¢ teologiczne analogie do kazdego utworu teatralnego — byto-
by to wypaczeniem i naduzyciem. Tam jednak gdzie jest to uprawnione,
mozna poszerza¢ odbidr dziela teatralnego o wartosci teologiczne. Mysle
tez o poszukiwaniu ,ukrytej religijnosci” teatru''. Dziela, ktére nie odno-
szg sie wprost do zagadnien wiary, w ktérych tylko uwazny czytelnik czy
widz dostrzeze teologiczne konteksty, wydaja sie dla interpretatora i bada-
cza szczegdlnie pociagajace.

W dalszej czesci mojego artykutu chciatabym zatem opisa¢ za pomo-
ca teologicznych metafor wspoélczesne realizacje teatralne, zinterpretowac
przy uzyciu jezyka teologii wybrane dzieta sceniczne wystawiane w ostat-
nim czasie. Skupie sie na dwu aspektach: ztu i nawréceniu.

Ciemnos¢, czyli grzech

Jednym z ciekawszych motywéw podejmowanych czesto na scenie
jest zto — jak twierdzi Maja Komorowska, zdecydowanie bardziej ,atrak-

10
11

J. Kopcinski, Teologia w dziataniu, ,,Teatr” 2008, nr 7.

Termin ten zostal utrwalony w ]fracy ks. Marka Lisa Figury Chrystusa w , Dekalogu” Krzysztofa Kie-
slowskiego, w ktorej autor skupil si¢ na ukr7ytej religijno$ci kina. M. Lis, Figury Chrystusa w ,Deka-
logu” Krzysztofa Kieslowskiego, Opole 2007.
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cyjne” dla teatru niz dobro. To ostatnie bowiem zazwyczaj pokazywane
jest w sposob nieciekawy, nudny, naiwny, wrecz kiczowaty'. Zlo, ktére
niesie ze soba konflikty, dramaty ludzkie, tragiczne wybory, moze stawac
sie czynnikiem napedzajacym akcje. Popelniony przez bohatera grzech,
czyli przejaw zla, staje si¢ niejednokrotnie punktem wyjscia dramatycz-
nej fabuly.

Z teologicznego punktu widzenia zfo mozemy podzieli¢ na: moralne,
kiedy poprzez czyny ludzkie zadawane jest cierpienie i bdl, oraz fizyczne,
ktére spelnia sie przez procesy naturalne: §mier¢, choroby, kleski zywio-
towe'?. Przez zlo, ktérego zrédla upatruje Biblia w grzechu, cztowiek od-
wrocil sie¢ od Boga i tym samym stal si¢ wrogiem dla samego siebie, dla
drugiego czlowieka, a takze dla $wiata, bedac jego niszczycielem'. Jed-
nak, bez zaglebiania sie w teologiczne analizy i szczegbélowe rozwazania
skadinad fascynujacego zagadnienia, zlo nie jest ,niewzruszona koniecz-
noscia, ktérej poddane jest bytowanie ludzkie. Zlo mozna zwyciezy¢
przez udzial w zwyciestwie Chrystusa”®.

W sztuce mozemy odnalez¢ zaréwno postaci dazace do wlasnej de-
strukcji lub niszczace innych, jak i takie, ktére chca pokonywac zto. Z za-
proponowanych wyzej kategorii to zlo moralne wydaje sie najbardziej
sinteresujace” do przedstawienia na scenie, moze bowiem stawac sie im-
pulsem do rozwinigcia akcji lub zwrotu wydarzen. Zto moralne przeja-
wia sie¢ w samych dzialaniach bohateréw, jak réwniez w wypowiadanych
przez nich kwestiach. Niekiedy méwi sie o metaforycznych figurach sza-
tana w teatrze.

Wcieleniem zla jest Wiktor — posta¢ z dramatu Mariusza Bielinskie-
go Mrok'. To on stara sie kierowac¢ zyciem Marka — gtéwnego bohatera
— ktéry w codziennej egzystencji gubi sens i cel zycia. Wiktor podsuwa
mlodemu mezczyznie kolejne obrazy, mogace sta¢ sie rzeczywistoscia.
Roztacza tragiczne wizje, w ktérych gina najblizsze Markowi osoby: star-
szy brat w ptomieniach palacej sie fabryki, zona Marta, ruszajaca na ulice

Zob. Miejsca wspdlne. Czy istnieje teologia teatru? Panel dyskusyjny z udzialem M. Komorowskiej,

A. Karon-Ostrowskiej, W. Komasy i R.%(olakowskiego poprowadzila K. Flader, ,Teatr” 2008, nr 3,

s.2-8.

H. Vorgrimler, Zfo, w: tenze, Nowy leksykon teologiczny. Wiara - objawienie - dogmat, thum. i oprac.

T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 2005, s. 441-442.

" J. A. Thnatowicz, Zlo, w: Sfownik teologiczny, t. 11, red. A. Zuberbier, Katowice 1985, s. 419-423.

15 Tamze, s. 422.

16 Utwor ten zostal Z%loszony do konkursu na dramat inspirowany Zyciem, my$la i twérczoscig Jana

Pawta II. Spoérdd 27 tekstéw nagrodzono i wyrézniono 7. Dramat Mariusza Bielinskiego zdobyt

pierwsze miejsce. Najlepsze utwory zlozyty silg na tom Mrok jak $wiatlo. Antologia dramatow in-

X)irowa%ych zyciem, myslg i tworczoscig };na awta II pod red. Michata Mizery. Mrok w rezyserii
rtura gszkiewicza zostal wystawiony w Teatrze Narodowym w Warszawie. Premiera odbyta si¢

8 maja 2008 roku.
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miasta w poszukiwaniu meza, ktérej samochdd zderza sie z ciezarowka.
W swych monologach Wiktor opisuje takze drastyczne sceny, kiedy to
Marek zabija swoich rodzicéw, a potem popelnia samoboéjstwo. Podsuwa
mlodemu mezczyznie sposéb, w jaki ten powinien odebra¢ sobie zycie —
podciecie zyl, ale nie w wannie, jak zazwyczaj postepuja samobdjcy, lecz
nad umywalka. Taki rodzaj Smierci bedzie bowiem tatwiejszy do zniesie-
nia i bardziej estetyczny: ,(...) trzeba ci bedzie potem kosci tama¢. Wyj-
ma cie takiego skurczonego i sztywnego i myslisz, ze co, na siedzaco cie
wloza do trumny? Ale ty w wannie nie wytrzymasz. To moze podetnij si¢
pod kranem? Tylko pdzniej nie biegaj po calym mieszkaniu. Krew trud-
no schodzi”".

Wiktor spokojnie, ale w wyrafinowany sposéb dazy do zwyciestwa zla.
Zdaniem Dariusza Koninskiego, posta¢ ta pojawia sie tylko wéwczas, gdy
Marek ,wchodzi w czas zawieszenia, gdy odmawia podejmowania po raz
kolejny trudu stwarzania samego siebie i wlasnego swiata”®. Wiktor, kté-
ry dziala w momentach stabosci Marka, jednoznacznie kojarzy si¢ z sza-
tanem, kusicielem, ujawniajacym sie, gdy czlowiek okazuje stabos¢, gdy
ma trudnosci, by przeciwstawic¢ sie zlu. Postac ta stara si¢ panowa¢ nad
$miercig, wyznaczac jej czas i ofiary (o wypadkach, zabdjstwach i samobdj-
stwach dowiadujemy sie z monologéw Wiktora). Mozna go nazwac wladca
ciemnosci, panem $mierci. Czy ma jednak zdolnos$¢ absolutnego panowa-
nia nad czlowiekiem? Czy doprowadza do realizacji podsuwanych Mar-
kowi wizji? Zlto ucielesnione w Wiktorze nie odnosi pelnego zwyciestwa
nad bohaterem Mroku, nie determinuje ostatecznie dziatan Marka, ktéry,
o czym bede jeszcze pisa¢, przebudzi sie z marazmu.

Figura szatana jest takze Puszkinowski Borys Godunow. Postac ta prag-
nie wladzy, pozada jej bez wzgledu na konsekwencje i ofiary. To z rozkazu
Godunowa zostaje zamordowany carewicz Dymitr, gdyz dzieki tej zbrodni
otwiera si¢ droga do przejecia tronu. W warszawskim spektaklu Andrieja
Moguczija scene koronacji Godunowa (granego przez Adama Ference-
go) przyréwna¢ mozna do zejécia do piekta’. Pop nie namaszcza nowe-
go wladcy olejami czy uswiecona woda, lecz gesta mazia przypominajaca
rope, ktéra symbolizowa¢ moze krew, morderstwo, uwiklanie w zto. W tym
$wiecie zbrodnia poprzedza gorsza zbrodnie, jedno zabdjstwo pociaga za

7 M. Bielinski, Mrok, w: Mrok jak swiatlo. Antologia dramatéw inspirowanych Zyciem, myslg i twor-

czoscig Jana Pawta II, red. M. Mizera, Warszawa 2007, s. 58.

D. Kosinski, De profundis, w: Program teatralny do spektaklu Mrok, s. 11.

1 Powoluje si¢ na spektakl Borys Godunow wyrei\éserowany przez Andrieja Moguczija w Teatrze Dra-
matycznym w Warszawie, ktdrego premiera odbyta si¢ 6 pazdziernika 2008 roku. Zob. P. Gozlinski,
Ropopera, ,Teatr” 2008, nr 12, s.20.

18
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sobag kolejne. Nie ma miejsca na etyke, dochodzenie sprawiedliwosci, kare.
Godunow wpisuje sie w ,logike” zbrodni, tworzac krélestwo Antychry-
sta. ,Jedyne, co mozna zrobi¢ z bohaterami jednakowo okrutnymi i nie-
ludzkimi, to prébowacé wbrew wszystkiemu i mimo wszystko — wydoby¢
z nich resztki cztowieczenistwa utopionego w czarnej mazi”. Antynomia
zla ucielesnionego w Borysie Godunowie jest dziecko — szczere, naiwne,
glo$no wypowiadajace prawde. Odstania ono, kto odpowiada za zbrodnie,
kto jest oprawca i morderca. Przywraca wiare w nadejscie sprawiedliwosci,
w wybawienie od zla zaprowadzonego przez nowego cara. Jesli Godunowa
mozna nazwac Mefistofelesem, to dziecko (duch zamordowanego carewi-
cza) jest bozym szalericem, figura Chrystusa, uciele$nieniem dobra.

Metanoia

Nawrdécenie, zwane tez z greckiego metanoig, oznacza religijng czy mo-
ralng zmiane, radykalne powierzenie si¢ Bogu. W teologicznej perspek-
tywie do nawrdcenia potrzebna jest taska Boga. Same ludzkie wysitki
i osiggniecia nie sa w stanie doprowadzi¢ do przemiany czlowieka®. Zda-
niem Tadeusza Sikorskiego, metanoia dla Greka byla czym innym niz dla
Semity*. Starozytni Grecy pojmowali ja jako zmiane intencji i towarzy-
szaca jej skruche, zas Semici dostrzegali w metanoi religijne implikacje.
W ich pojeciu nawrécenie ,jest decyzja religijna catkowitego zwrécenia sie
ku Bogu, a nie tylko oderwania si¢ od popelnionego grzechu, co wyrazato-
by pojecie skruchy; jest nie tylko ekspiacja za przewinienie, co nasuwaloby
stowo pokuta (...), ale takze i nieodzownie jest nowa orientacja zyciowa na
przyszlos¢”. W nawréceniu wazne s nie tyle oznaki zewnetrzne: posty,
wyrzeczenia, ile zmiany we wnetrzu czlowieka. Chrzescijaniskie nawré-
cenie polega na zawierzeniu stowom plynacym z Ewangelii, wierze w Bo-
sko$¢ Jezusa i krélestwo Boga. Innymi stowy — przyjeciu daru zbawienia®,
Zdaniem niemieckiego teologa Herberta Vorgrimlera, w czasach Oryge-
nesa (okoto II wieku) narodzita sie nowa koncepcja nawrécenia postrze-
ganego nie jako jednorazowy akt, lecz proces trwajacy przez cale zycie®.

20 Tamze.

2 Zob. Nawrécenie, w: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly stownik teologiczny, thum. T. Mieszkowski,
P. Pachciarek, Warszawa 1987, s. 268-269.

2 Zob. T. Sikorski, Nawrdcenie, w: Stownik teologiczny, t. 1, dz. cyt., s. 355-357.

2 Tamze, s. 356.

2 Tamze, s. 357.

»  H. Vorgrimler, Nawrdcenie, dz. cyt., s. 220.
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Z metaforyczng metanoig mamy czesto do czynienia na kartach utwo-
réw literackich, w dzietach kinematograficznych, w pracach rezyseréw
teatralnych. Proces przemiany, zwigzane z nim wysilki i poszukiwania, po-
dejmowane decyzje, wewnetrzna walka towarzyszaca nawrédceniu niosa
ze soba niezwykly fadunek dramatyczny. Daja ciekawy teatralny zaczyn.
Nie zawsze jednak sceniczna metanoia jest zwigzana z religijnym nawrd-
ceniem, dlatego traktuje ja tu jako metafore, kategorie pomagajaca zinter-
pretowac pewne stany i czyny bohateréw.

Ze szczegblnym typem nawrdcenia spotykamy sie w szkockim dramacie
Davida Harrowera Blackbird. Utwdr literacki i jego warszawska realizacje
w Teatrze Dramatycznym w rezyserii Grazyny Kani mozna interpretowac
z réznych perspektyw?. Uprawniony wydaje si¢ takze teologiczny punkt
widzenia. Spektakl przedstawia losy dojrzalego mezczyzny — Raya, pra-
cujacego w jednej z przecietnych firm, mieszczacej si¢ w zwyczajnym, po-
dobnym do setek innych miasteczku. Wraz z pojawieniem si¢ na scenie
mlodej kobiety — Uny, i dialogami rozwijajacymi sie miedzy nia a Rayem
odslania sie tajemnica bohatera Blackbird: kiedy kobieta byta dwunasto-
letnia dziewczynka, a on mial ponad czterdziesci lat, faczyt ich fizyczny
zwigzek milosny. Czy byta to miloé¢, czy przestepstwo? Z réznych stron
naswietlaja ten problem sami bohaterowie. Ona czuje si¢ wykorzystana,
nigdy nie potrafila stworzy¢ stalego zwiazku z mezczyzna, wciaz wyraz-
nie pamieta tamte spotkania w parku, w hotelu. On, cho¢ ma swiadomos¢
przekroczenia prawa, twierdzi, ze taczylo go z Una — do$¢ prowokacyjna
dziewczynka — uczucie. Bez watpienia jednak bohater Harrowera popet-
nil przestepstwo.

Na czym polegalo jego nawrdcenie? Czy mozemy z teologicznej per-
spektywy naswietli¢ kolejne jego elementy? Czas, ktdry spedzit w wiezie-
niu, bedac ponizanym przez innych mezczyzn z wyrokami (pedofilia to
najgorzej traktowane przestepstwo) mozemy uzna¢ za pokute bohatera.
Jego skrucha przejawiala si¢ w rozmyslaniu i analizowaniu zaszlych faktow,
pisaniu wyjasniajacych, zawierajacych przeprosiny i prosbe o wybaczenie
listéw do Uny. W wiezieniu analizowal tez naukowe rozprawy dotyczace
pedofilii, chcac sie upewnic, ze ta choroba go nie dotyczy. Po wyjsciu na
wolno$¢ Ray zamieszkal z dala od taczacego sie ze wspomnieniami mia-
sta. Znalazl prace, ozenil sie. Innymi stowy, rozpoczal nowe zycie. Mamy
tu zatem do czynienia z bodaj najwazniejszym elementem — koniecznym

% Odwoluje si¢ do realizacji Blackbird w reigserii Grazyny Kani. Role Uny zaéraia Julia Kijowska,
a w postac Raya wcielit si¢ Adam Ferency. Premiera odbyla si¢ 28 pazdziernika 2006 roku. Przed-
stawienie pokazywane jest na malej scenie Teatru Dramatycznego w Warszawie.
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do zaistnienia metanoi — z ,nowa orientacja zyciowa na przyszlos¢” Bo-
hater Blackbird stara si¢ odcia¢ od przeszitosci. Nie moze jednak zupelnie
wymazac z pamieci faktéw, ktére niegdys zaszly. Wspomnienia bolesnie
odzywaja, kiedy pojawia si¢ pelna wyrzutéw Una. Analizujac krok po kro-
ku minione wydarzenia, mezczyzna po raz kolejny mierzy si¢ z dawnym
zyciem i popelnionym przestepstwem. Znowu musi zadac sobie pytanie,
czy rzeczywiscie byt winny, a jesli tak, to po raz kolejny musi doznac¢ uczu-
cia skruchy, oczyszczenia i przemiany. Zatem, jak pisal Vorgrimler, meta-
noia nie jest jednorazowym aktem, lecz dlugotrwatym procesem. Dopdki
w Rayu beda zyly wspomnienia, dopéty bedzie musiat z nimi walczy¢ i za-
dawac sobie pytanie o wielko$¢ wlasnej winy.

Trzeba jednak postawi¢ pytanie, czy nie sg to tylko zewnetrzne ozna-
ki przemiany. Czy uciekajac od przeszlosci, Ray naprawde rozpoczal nowe
zycie, czy ulegl przemianie wewnetrznej? Odpowiedz nie jest jednoznacz-
na. Pod koniec akcji na scenie pojawia sie kilkunastoletnia dziewczynka
— cérka jego zony — ktéra z czuloscia przytula sie do Raya. Widz staje wo-
bec dylematu, czy to tylko niewinne okazywanie uczu¢ mezczyznie, ktéry
imponuje dziewczynce i zastepuje jej ojca, czy moze jednak Ray jest chory
i nie uporat si¢ z problemem, a jego nawrdcenie bylo tylko pozorne.

Metanoia scenicznych bohateréw nie musi dotyczy¢ popelnianych
przez nich czynéw, ktére wywarly wplyw na inne osoby. Nawrécenie moze
taczy¢ sie z wczesniejsza utraty: sensu zycia, wiary w celowos¢ ludzkie-
go istnienia, checi stawiania czota codzienno$ci. Wtedy — najprosciej mo-
wiac — metanoia polega na odzyskaniu nadziei. Analizujac wspominany
juz w tym artykule dramat Mariusza Bieliniskiego, mozemy dostrzec prze-
miane w Marku. Tytulowy mrok ogarnia jego zycie, ktore przestato miec¢
wieksza warto$¢. Zyjac w marazmie codziennoéci, kazdego dnia odczuwa-
jac ten sam bdl istnienia, Marek pragnie radykalnej zmiany: spokoju lub
$mierci. W wieczornych modlitwach prosi Boga: ,przebacz mi moja pyche,
moje winy. Zlituj si¢ nade mng, nie moge juz dluzej. Jestem na dnie, u kresu
wytrzymalo$ci. Pozwél mi normalnie zy¢ albo mnie zabij. Tak, zabij mnie,
pozbaw mnie swiadomos¢, zabierz moje mysli, zatrzymaj moje serce. Bla-
gam Cie. Sam zrobic tego nie potrafie, ale chce, zeby tak sie stalo. Blagam
Cie o $mier¢™. Kazdy kolejny poranek przynosi cierpienie. Uzasadnio-
ne jest, zaproponowane przez Dariusza Kosinskiego, poréwnanie Marka
do biblijnego Hioba*. Na dnie beznadziei bohater Bielinskiego odnajdu-

27 M. Bielinski, Mrok, dz. cyt., s. 61.
% D. Kosinski, De profundis, dz. cyt., s. 12.
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je jednak $wiatlo. Po przebyciu symbolicznej podrézy przez swiat swego
dziecinstwa i lat mlodzieniczych — wspominajac dzieciece zabawy, szkolne
lekcje, pierwsza milos¢, prace rodzicéw — przyglada sie swemu obecnemu
zyciu. W przepieknym monologu, ktéry w realizacji Artura Tyszkiewicza
w Teatrze Narodowym wyglaszany jest zza oddzielajacej aktora od widzéw
siatki, dostrzegamy skruche i zal Marka. Mezczyzna jest Swiadomy, Ze
z powodu braku odwagi nie potrafil okaza¢ uczu¢ najblizszym, podzieko-
wac za przejawy milosci rodzicom, bratu, Zonie, a nawet zwierzetom. Ale
zmierzenie si¢ z tym problemem jest juz rozpoczeciem walki, poczatkiem
zmiany w zyciu bohatera Mroku. By postuzy¢ sie terminologia ks. Tischne-
ra: Marek zaczyna wierzy¢, ze jest istota dramatyczng, ktéra musi walczy¢
o swoje ,bycie”. Musi ,przyswoic sobie siebie’, gdyz ,uczestnictwo w dra-
macie jest »przyswajaniem« siebie ze wzgledu na nadzieje ocalenia™. Jak
$wiadcza ostatnie kwestie dramatu, Marek odnajduje sens. Jego droga do
przeszlosci okazala sie ,podréza powrotng’, ,walka o odzycie™. W ostat-
nim monologu, ktéry rozpoczyna takze akcje dramatu (na poczatku wygta-
szany jest w trzeciej osobie przez Wiktora), Marek méwi o — wydawaloby
sie, bardzo subtelnej, a jednak niezwykle istotnej — zmianie, ktéra doko-
nala sie w jego zyciu: ,A dzisiaj obudzitem sig i nic. Cisza. Nagle wszystko
odeszlo, odplyneto. A przeciez nic si¢ nie zmienito. Nie wydarzylo sie nic,
co usprawiedliwiloby taki stan (...) te same mysli co wczoraj kotacza sie po
glowie, ta sama §wiadomos$¢ beznadziei tkwi ciggle w mézgu (...) i tylko je-
den blysk, ale bez niepokoju, bez strachu. Jeden blysk, ze oto wszystko za-
czyna si¢ od poczatku™'. Dostrzezone nagle §wiatlo (w chrzescijanstwie to
jeden z najwazniejszych symboli oznaczajacy Boga, Chrystusa, $wietosc,
wieczno$¢ czy szczescie i chwate) mozemy nazwaé przypadkiem, chwila
lepszej kondycji depresyjnej psychiki mlodego mezczyzny, ale takze odpo-
wiedzig Boga, prywatnym objawieniem, taska, ktéra zostala dana Marko-
wi. Wyjasniaja sie wowczas stowa Psalmu 139, zapisane przez Bielinskiego
jako motto dramatu: ,Jesli powiem: »Niech mie przynajmniej ciemnosci
okryja/ i noc mnie otoczy jak swiatfo«:/ Sama ciemno$¢ nie bedzie ciemna
dla Ciebie,/ a noc jak dzien zajasnieje:/ (mrok jest dla Ciebie jak §wiatto)™2.,
Fragment ten znalazl sie takze w programie spektaklu zrealizowanego
w Teatrze Narodowym. Ten blysk §wiatta, ktéry dostrzega Marek, pozwa-

# 7. Tischner, Filozofia dramatu, dz. cyt., s. 8.

30 Tamze,s. 11.

' M. Bielinski, Mrok, dz. cyt., s. 62.

2 Ps 139,11-12, Biblia Tysiaclecia, wyd. III popr., Poznan / Warszawa 1990, s. 701.
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la nam przypuszczad, ze bohater Bieliniskiego wyjdzie z mroku i odnajdzie
sens swej egzystenciji.

Teatr od poczatku swego istnienia odnosit sie¢ w sposéb bezposredni lub
posredni do zagadnien transcendentnych, ukazywat relacje miedzy czto-
wiekiem a bogami (Bogiem); a czymze jest teologia chrzescijaniska, jesli nie
nauka o Bogu i cztowieku w relacji do Boga? Z biegiem czasu zwigzki mie-
dzy teatrem a teologia ulegaly jednak rozluznieniu; teologia i teatr zaczety
i$¢ drogami coraz bardziej oddalajacymi sie od siebie, a przeciez, by po-
stuzy¢ sie stowami Pawla Gozlinskiego, ,,scena wcigz nadaje si¢ do tego, by
rozpetywac na niej wielkie batalie rozgrywajace si¢ miedzy niebem a pie-
ktem. Chocby nieba ani piekla nie bylo”. Zaprezentowane powyzej przy-
ktady dowodzg, ze w utworach teatralnych, ktére nie zawsze bezposrednio
odnosza si¢ do wiary, ktérych nie nazywamy ,religijnymi’; mozna odkry¢
teologiczne odniesienia. Nie determinuja one interpretacji dzieta, jednak
naswietlaja je z innej perspektywy. Nawet w wyraznie odwolujacym sie do
warto$ci transcendentnych Mroku nie trzeba przy interpretacji wychodzi¢
od kategorii teologii chrzescijanskiej. Wiktor nie musi by¢ postrzegany
jako figura szatana. Mozna w nim widzie¢ wyimaginowana przez Marka
postaé, mozna potraktowac go jako drugie ,ja” bohatera (z tekstu drama-
tu dowiadujemy sie, ze Marek i Wiktor sa réwnolatkami — poznali sig, gdy
mieli 12 lat). Jednak przyjmujac perspektywe teologiczna i przenoszac po-
jecia teologiczne na grunt teatralny, zyskujemy nowy kontekst, nowy styl
odbioru. Sztuka sceniczna, ktéra bywa inspiracja dla prac teologicznych,
moze sama siebie ,odkrywac¢” w nauce o Bogu i w tym kontekscie dociera¢
do kolejnych warstw semiotycznych. Przez wspdlczesne dzieta teatralne
okreslane czesto mianem postchrzescijanskich niejednokrotnie przeciez
~przeswieca” do§wiadczenie wiary.

3 P. Gozlinski, Ropopera, dz. cyt., s. 20.
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Summary

Theatrical language and metaphorics have been used by theologists in
order to depict the place of a human being on earth and his relation to
God. This problem has been delt with by Hans Urs von Balthasar, Kevin
Vanhoozer, Max Harris among others, and Jézef Tischner on the Polish
grounds. The relation between theatre and theology seems to be mutual.
Theological metaphors can enrich a theatrical play, assign a new meaning
to it, induce an original and justified reading. In this article I shall interpret
modern productions using the language of theology and focusing on two
aspects: the evil and conversion.



