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HALINA CHAERACINSKA—WIERTELAK

Poznan

AUTOR ,,ZAPISEK MYSLIWEGO” JAKO PEJZAZYSTA

Przez obszerng literature krytyczna poswiecona Zapiskom mysliwego
Iwana Turgieniewa przewija si¢ myS$l o donioslej roli przyrody w ogélnej
koncepeji dziela. Akcentowano jej udzial w ujawnianiu tre§ci ideowych
calego cyklu oraz uwydatniano jej funkcje w strukturze opowiadan i w tech-
nice postaciowanial. Walory estetyczne pejzazu zajely natomiast w tych
rozwazaniach niezwykle skromne miejsce. Po§wiecano im zazwyczaj kilka
marginesowych uwag, ktére nie dawaly pelnego obrazu przelomowej roli
pisarza w rozwoju techniki pejzazu w literaturze rosyjskiej. Wyjatkiem byla
rozprawa H. Salonena, przynoszaca wiele wartoéciowych spostrzezen szcze-
gbélowych, ale w swej ogdlnej koncepecji bardzo dyskusyjna2 Ciekawe pro-
pozycje interpretacyjne wysuneta S. G. Kapralowa w prébie stylistycznej
analizy kolorystyki Turgieniewa w opowiadaniu Biesyhiska lgka3. Propozycje
te nie obejmuja jednak calej problematyki zwiazanej z ewolucja pejzazu
w Zapiskach mysliwego, ktérej po§wiecamy niniejsza prace.

Pierwsze opowiadania cyklu powstaly w latach czterdziestych pod prze-
moznym wplywem metod szkicu fizjologicznego?®. Program szkoly naturalnej
zawazyl réwniez na pogladach Turgieniewa zwigzanych z zasadami ksztalto-
wania pejzazu w dziele literackim. W formie zwartej, uogdlniajacej kilku-
letnie doswiadczenie, pisarz wylozyl je w recenzji Zapisek mysliwego z guberni
orenburskiej S. Aksakowa, ogloszonej drukiem w 1852 r. Krytycznie odnidst
sie do tradycji umownych i literacko stylizowanych obrazéw przyrody w twor-
czo$ci romantykéw, zarzucajac im subiektywizacje opiséw zjawisk otaczaja-
cego $wiata, podporzadkowanych indywidualnym przezyciom czlowieka.
Stad tez — utyskiwal Turgieniew — ,,w tak zwanych opisach przyrody

1 E. M. Jefimowa, Pejzaz w ,,Zapiskach ochotnika’ I. S. Turgieniewa. W: ,,Zapiski
ochotnika” I. S. Turgieniewa. Sbornik statiej i matierialow, Oriel 1955, s. 247 - 281;
I. Nowikow, Turgieniew chudoinik stowa, Moskwa 1954; S. M. Pietrow, I. 8. Turgie-
niew, Zyzh ¢ tworczestwo, Moskwa 1968.

2 3. Salonen, Pejzaz w proizwiedienijach Turgieniewa, Helsingfors 1915.

3 8. G. Kapralowa, Cwietowaja leksika w rasskazie I. S. Turgieniewa ,,Biezyn tug”,
Russkij jazyk w szkole, 1968, nr 5, s. 18 - 21.

¢ A.Semczuk, I. 8. Turgieniew ¢ ruch literacki w Rosji w latach 1834 - 1855, Wroclaw
1968, s. 76 - 148.
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pojawiaja sie albo poréwnania z wewnetrznymi przezyciami czlowieka (,,i cala
nietknieta $mieje sie skata”), albo tez zamiast prostego i jasnego opisu zja-
wisk zewnetrznych wystepuja rozmyslania na ich temat”5. , Falszywej
manierze”’ romantykéw, ktérej wymownym przykladem jest zdaniem pi-
sarza Orientales Wiktora Hugo, przeciwstawil realistyczny opis przyrody,
ujawniajacy w ,,wielkich i prostych slowach jej prostote i wielko§é”. Opis
ten powinien opieraé sig na uwaznej obserwacji i sumiennych studiach szcze-
goélowych, powinien wykorzystaé metody i do§wiadczenia przyrodoznawstwa.
Jest to zadanie znacznie trudniejsze — w ferworze polemiki dowodzil Tur-
gieniew — albowiem ,retoryczne malowanki przysparzaja znacznie mniej
trudno$ci, aniZeli prawdziwe, cieple i Zywe opisy, zupeklnie tak samo, jak
nieporéwnanie latwiej powiedzieé gérom, ze sg one ,,pedem marnosci ku
niebiosom,’’ skale — Ze ,,chichoce”’, blyskawicy — ze jest ,,fosforyczna zmija”,
anizeli poetycko jasno pokazaé nam wspanialo§é skaly nad morzem, spo-
kojny majestat gér lub ostry blask blyskawicy... I to jest zrozumiale: czlowie-
kowi najtrudniej oderwa¢ sig od samego siebie i wezué sie w zjawiska przy-
rody... Grzmijcie, nie schodzac z miejsca, wszystkimi grzmotami retoryki:
to nie bedzie wymagalo wiekszego wysilku; ale sprébujeie zrozumieé i pokazaé,
co dzieje sie chociazby w ptaku, ktéry milknie przed deszczem i zobaczycie,
jak to trudno’®.

Elementy tych zalozenn programowych ujawnily sie¢ wyraznie w naj-
wezeéniejszych chronologicznie opowiadaniach z cyklu Zapiski mysliwego.
W Jermolaju i mlynarce czytamy:

Wiele rzek rosyjskich ma, podobnie jak Wolga, jeden brzeg gérzysty, drugi lakowy;
taka wlagnie byla Ista. Niewielka ta rzeczka wije si¢ nadzwyczaj kapryénie, pelznie
jak waz, nawet na przestrzeni p6l wiorsty nie plynie prosto; miejscami, jesli patrzeé
z wysoko$ei stromego pagérka, widaé ja chyba na dziesigé wiorst z jej groblami, stawami,
mlynami, warzywnikami otoczonymi loza i bujnymi sadami. Ryb jest w Iicie zatrzesienie,
zwlaszeza karpi-glowaczy (chlopi podezas wielkich upaléw wyciagaja je spod krza-
ka rekami). Mate kuliki-piaskowce ze §wistem przelatuja wzdluz kamienistych brzegéw
poprzerzynanych zimnymi przeZroczystymi strumykami; dzikie kaczki wyptywaja na $ro-
dek stawu i ogladaja sia ostroznie, czaple sterczg w cieniu, w zatokach pod urwiskami (s46)7.

W opisie pozbawionym artystycznych $rodkéw literackich Turgieniew
nie odwolywal sie do wyobrazni czytelnika i nie dgzyl do wywolania okreslo-
nego nastroju. Przekazywal nie piekno zjawiska, lecz jego tre§é. Pisarz zre-
zygnowal z waloréw estetycznych wybranego fragmentu przyrody, dajac
w zamian suchg i obiektywna informacje godna pidra geografa i badacza
przyrody.

5 I. S. Turgieniew, Sobranije soczinienij w dwienadcati tomach, t. XI, Moskwa
1956, s. 155.

¢ Ibidem, s. 157.

7 I. Turgieniew, Zapiski mysliwego, Warszawa 1953, s. 46. (Wszystkie cytaty
wedlug tego wydania).
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Czasami we wczesnych pejzazach Turgieniew zwracal uwage na ksztalt,
barwe i wyglad, ale i w tym wypadku nie dazyl do wywolania efektu estetycz-
nego, lecz kierowal sig¢ troska o wierne skopiowanie cech przedmiotéw i zja-
wisk.

Pomiedzy starymi jabloniami i rozroénietymi krzakami agrestu zielenily si¢ okragle
[...] gléwki kapusty; chmiel oplatal wysokie tyczki; ciasno sterczaly z grzadek bure
galezie chrustu poplatane z zaschnietymi pedami grochu; wielkie ptaskie dynie zdawaly
sig poniewieraé po ziemi, ogérki zéleily sie spomiedzy zakurzonych, kanciastych lisci;
wzdluz plotu chwialy sie wysokie pokrzywy; w dwdéch czy trzech miejscach rosty kepy
wiciokrzewu, czarnego bzu i glogu — resztki dawnych klombéw [...] (s. 80).

Pejzaz we wezesnych opowiadaniach autora Szlacheckiego gniazde jest
przeladowany szczegélami. Pisarz, dazac do rzeczowego opisu, podaje nazwy
drzew, krzewéw, kwiatéw, traw i grzybdw.

W trawie nieopodal wysokich mrowisk [...] lekko ocienione pieknie wykrojonymi
lisémi paproci, kwitly fiolki i konwalie, rosty surojadki, gaski, kurki, debniaki, czerwone
muchomory; na murawie pos$réd rozlozystych krzakéw czerwienily sie poziomki
(s. 267 - 268).

Turgieniew nie szereguje przedmiotéw wedlug ich znaczenia dla oglada-
nej calodci, ani tez ze wzgledu na widoczno&é. Uderza takze brak zwigzku
miedzy poszczegélnymi elementami: przyblizenia, oddalenia, plaszezyzny.
Stad tez, pomimo drobiazgowego wyliczania, obraz nie trafia do odbiorcy
jako usystematyzowana calo§é, sprawia raczej wrazenie chaotycznego na-
gromadzenia rozmaitych przedmiotéw, ktére znalazly sie w polu widzenia
wnikliwego obserwatora.

Nalezy réwniez podkreslié, ze w utworach z lat czterdziestych pisarz
zdradza w opisach pejzazu pewng nieumiejetnosé nie tylko w rozmieszczeniu
przedmiotéw, ale i w zaznaczaniu perspektywy. Obraz jest ,,plaski”. Przed-
mioty skupione wokdt narratora tlocza sig na pierwszym, jak gdyby jedynym
planie. Bardzo rzadko akcentowane polozenia w réznych plaszczyznach nie
zaznaczaja sie jednak w samych przedmiotach, zmianie ich wielkosci, ksztaltu,
nie méwiac juz o kolorze i o§wietleniu. Perspektywiczne oddalenia przed-
miotéw pisarz sygnalizuje przy pomocy elementarnych chwytéw, uzywajac
okreslenn odniesionych zawsze do podmiotu, ktéry znajduje sie w centrum
opisu: ,,[...] przed nami [...] z6lcilo sie pole owsa [...] nizej troche stal chlopski
kon po kolana w rzece [...] za nami [...]” (s.63 - 64); ,[...] nade mna i wprost
na mnie mknely podluzne obloki[...]” (s. 215). Miejsce obserwacji zmienia
sam narrator, natomiast pejzaz jest statyczny. Niekiedy Turgieniew wprowadza
motyw dzwieku, ktéry réwniez nie nasila sie i nie slabnie; jest zawsze zareje-
strowany jako niezmienny: ,nagle w glebokiej ciszy rozlega sie osobliwe
chrapanie, syczenie, slycha¢ miarowy lopot skrzydel” (s. 42), albo rozlegt
sie ,,krétki, suchy trzask pioruna” (s. 214).

Elementem ozywiajacym w pewnym stopniu pejzaz sa sylwetki ludzi
lub zwierzat. ,,Nizej troche stal [...] kon [...] i leniwie opedzal si¢ od much
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mokrym ogonem...”” (s. 64), ,,Na lace pies ogryzal kosé, drigc na calym ciele
i mruzac oczy; nieopodal laciata krowa leniwie skubala trawe’ (s. 80 - 81).

Wydaje sie, ze Turgieniew, znawca malarstwa, wykorzystal w tym wy-
padku doswiadczenia éwczesnego pleneru realistycznego, ktéry wprowadzil
do obrazéw sztafaz, odrzucony przez pejzazystéw romantycznych. Przy-
pomnijmy, ze wspdlczesne Zapiskom obrazy Iwanowa ,,Apollon, Hiacynt
i Cyprys”, , Nad brzegiem Zalewu Neapolitanskiego” s3 ozywione przez
postacie ludzkie. Przypomnijmy réwniez, ze w pdzniejszych plenerach Sawra-
sowa (,,Krajobraz wiejski”, ,,Szpaki przylecialy”’) stale powtarza sie motyw
ptakéw, tak charakterystyczny dla Turgieniewowskich opiséw przyrody
omawianego cyklu.

Jastrzebie, sokoly, pustulki przefruwaly ze $wistem pod nieruchomymi koronami,
pstre dziecioly moeno stukaly o gruba kore; dzwieczna nuta rozlegal sie nagle w gestwinie
glos czarnego drozda w odpowiedzi na modulowany krzyk wilgi. W dole, w krzakach
éwierkaly i $piewaly trzecinniczki, ezyzykii plegze; zieby szybko biegaly po Sciezkach...

s. 267).
( [..).] slonka pieknie schyliwszy swéj dlugi dziéb plynnym ruchem wylatuje zza
ciemnej brzozy [...] (s. 42).

Przyklady te §wiadcza o niepogledniej roli sztafazu w omawianych opowia-
daniach. Warto zaznaczyé $wiadoma selekcje szczegéléw, zmierzajaca do
indywidualizacji gatunkéw poprzez uwydatnienie cech typowych. Turgie-
niew podkresla zwlaszeza réznice w glosach ptakdéw (dZzwieezna nuta drozda,
modulowany krzyk wilgi, éwierkanie i §piewanie trzecinniczek, czyzykéw).
Ruchem ptakdéw i ich $piewem zdaje sie rekompensowaé nienaturalng w opi-
sach statyke przyrody.

Zasadniczy przelom w technice pejzazu nastapil okolo 1848 roku. Pisarz
wyraznie dazyl do harmonijnego polgczenia rzeczowosci opisu z walorami
estetycznymi i emocjonalnymi, zwracajac szezegélng uwage na barwe. I w tym
wypadku jego eksperymenty korespondowaly z analogicznymi zjawiskami
w 6wezesnym malarstwie rosyjskim i europejskim. Zaznaczyly si¢ w nim
wyrainie dwie tendencje. Wiekszo$¢é pejzazystéw, a wsréd nich chociazby
ogélnie znani, jak Corot lub Wenecjanow, eksponowala barwe raczej oszczed-
nie w ramach jednej badZ pokrewnych tonacji kolorystycznych. Na tym
tle wyrézniajg sie eksperymenty Constable’a i Iwanowa, ktérzy wydobywali
bogactwo odcieni réznych wspélgrajacych w o§wietleniu gam kolorystycznych®.

Turgieniew jako kolorysta laczyl obydwie tendencje w jedna calo$é.
Poczynajac od noweli Las ¢ step, zwrécil baczng uwage na zmiany koloru
pod wplywem o$wietlenia, ale skapo wykorzystywal wachlarz barw. Pisarz
poruszal sie zasadniczo w dwéch gamach kolorystyeznych: biel — blekit —
szary; 16z — czerwien — purpura, rzadziej pas. W dominujgcych kolorach
czystych — biel, blekit, czerwien — pojawia sie niekiedy zélty. Pochodne

8 O. A. Laskowskaja, Plenier w russkoj zywopisi XI1Xx wieka, Moskwa 1966‘,
rozdz. IV - V.
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liliowy 1 fiolet sg raczej rzadkoScia. W opisach lasu i laki autor prawie catko-
wicie pomija kolor lokalny, zielony, mimochodem ostroznie wplatajac w to-
nacje czerwieni lub blekitu ,,pobladila zielen brzdz; o$wietlong storicem
{s. 322 - 323) lub ,,zlotawo — przeiroczysta zielen”’ jesiennych drzew (s. 267).
Jakkolwiek pisarz ogranicza rozpietosé intensywno$ci barw, to jednak §wiatlo-
cien eksponuje zdecydowanie. Czasem $wiadomie rozpoczyna opis od za-
akecentowania tego czynnika:

Gestwina wilgotna od deszezu weigz sig zmieniala, zaleznie od tego, czy slonce
dwiecilo, czy zakrywalo sie chmurg; to rozpromieniala sie, jakby wszystko sie w niej
nagle usmiechnelo: cienkie pnie niezbyt gestych brzéz nabieraly niespodzianie lagodnego
polysku bialego jedwabiu, lezace na ziemi lidcie mienily sie i rozjarzaly czerwonym zlo-
tem, a przed mymi oczami wysokie paprocie przystrojone juz w swa jesienng barwe przej-
rzalych winogron, przed§wiecaly placzac i krzyzujac bez korica swe pierzaste lodygi; to znéw
wszystko jakby nagle blekitniato: jaskrawe kolory gasly w jednej chwili, brzozy staty
biale, pozbawione blasku, jak $wiezo spadly énieg, ktérego jeszcze nie dotknal chlodny
rozigrany promien zimowego slonca... Liscie na brzozach byly prawie wszystkie zielone,
chociaz znacznie juz pobladly; gdzieniegdzie tylko stala samotna mlodziutka brzézka,
cala purpurowa, albo cala zlota, i trzeba bylo widzieé, jakim ogniem plonela w sloricu,
ktérego promienie ni stad ni zowad wdzieraly sie, $lizgajac i mienigc pstrokacizng
barw (s. 322 - 323).

W stosunkowo szczuplej gamie koloréw (zloto, czerwone zloto, purpura,
przejrzate winogrona, blekit i dwa odcienie bieli, przyréwnanej raz do polysku
jedwabiu, drugi — do $wiezo spadlego $niegu) Turgieniew nie wykorzystat
bogactwa zmian natezenia $wiatla (okreslenia: rozpromienialy sie, lagodny
potysk, mienily sie i rozjarzaly, przeswiecaly, gasly, pozbawione blasku,
pobladly, plonela ogniem, mieniac sie, roziskrzony). Jest to uzasadnione,
poniewaz autor podobnie jak i w pierwszych opowiadaniach nie wprowadzal
perspektywy. Intensywnoéé barw nie ulega zmianie rowniez dlatego, ze ob-
serwator nie réznicuje kata padania promieni slonecznych. Pejzaz rejestruje
przejscie barwy w inny jej odciert ,,w. zaleznosci od tego, czy slofice §wiecilo,
czy zakrywalo sie chmura”, ale nie sam proces przechodzenia — ,,wszystko
nagle blekitnialo: jaskrawe kolory gasly w jednej chwili”. Nie bylo wiec
nakladania sie, czy powolnego oslabiania, lamania barw, a przeskok z jednej
tonacji w druga byl tak nieoczekiwany, jak nagla byla zmiana §wiatla w cien.
Wyeczulony na barwe narrator stusznie podkreéla, Ze gorace zloto i purpura
oraz zdecydowany fiolet, jako barwy intensywne, nie zszarzaly przysloniete
kolorem letniego cienia, a jedynie zblekitnialy. Tym stwierdzeniem autor
zdaje si¢ jednak wyczerpywaé game blekitu i w koricu opisu powraca do
ulubionej czerwono-zlotej tonacji.

Cala uwaga obserwatora skupia sie na efektach wizualnych; na margi-
nesie zaznacza tylko z rzadka rozlegajacy sie $piew sikorki, rezygnuje z lirycz-
nych dygresji. Juz jednak tutaj zaznacza sig cecha typowa dla dalszych opiséw.
Miejsce statyki zajmuje dynamika. Turgieniew akcentuje zmiany zachodzace
W pejzazu w miare uplywu czasu: zmierzch — noc — $wit. Stad tez rozbija
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opis przyrody na dluzsze lub krétsze fazy, przeplatajace sie z relacja o losach
bohateréw badZz narratora. Opis pejzazu nadal opiera sie na dokladnej
obserwacji, ale pisarz umiejetnie selekcjonuje fakty i zjawiska, troszezy sie
o walory estetyczne obrazu. Na réwni z kolorem i $wiatlocieniem wprowadzit
elementy diwieku i zapachu, silniej uwydatnil wlasne przeiycia i nastroje
wywolane przez obcowanie z przyrods. Skape odautorskie dygresje liryczne
wplatane w pejzaz weczesnych nowel zmienialy sie w opowiadaniach z lat
pieédziesiatych w liryczne deklamacje, manifestujgce niezmiennie uczucie
zachwytu nad pieknem przyrody. Opis zamyka zwykle swoiste liryczne pod-
sumowanie, tak charakterystyczne dla Turgieniewa-pejzazysty. Oto obraz
letniego nieba z majestatycznie plynacymi oblokami konezy sie subiektyw-
nym akordem, liryeznym monologiem autora:

Nie poruszasz sie — patrzysz tylko; i zadne slowo nie wyrazi, jak radosnie i cicho,
i slodko robi si¢ na sercu. Patrzysz; ten gleboki, czysty lazur budzi na twoich ustach
usmiech niewinny jak on sam; jak obloki po niebie — i jak gdyby z nimi razem — po-
wolnym korowodem plyna w duszy szcze$liwe wspomnienia, i wydaje ci sie, ze twe
spojrzenie biegnie coraz dalej i pociaga cie za soba w te spokojna jasniejaca otchlan,
i nie podobna sie¢ oderwaé¢ od tej wyzyny, od tej glebi (s. 163).

Cechy dojrzatego pejzazu Turgieniewa wyraznie ujawnily sie w Biezyii-
skiej tgce. Jak wytrawny malarz Turgieniew rozpoczal opis od nakreslenia
ogélnych ram obrazu; bedzie je stopniowo wypelniat.

Z oéwietlonego miejsca trudno dojrzeé co sie dzieje w ciemnoéciach, 1 dlatego tez
wszystko w poblizu zdawalo sie zasloniete jakby czarna kotara; dalej jednak, na horyzon-
cie, niewyraznie majaczyly podluzne plamy pagérkéw i lasu. Ciemne, pogodne niebo
majestatycznie i niezmiernie wysoko rozpoécieralo sig nad nami z calym swym przepychem.
‘Wzruszenie éciskalo mi piers, gdy wdychalem 6w szczegdlny, odurzajacy i $wiezy zapach
— zapach rosyjskiej letniej nocy (s. 131).

Bez wzgledu na czarno-ciemna tonacje kolorystyczng obraz nie jest za-
mazany. Wtopiony w pejzaz podmiot postrzegajacy ukazuje miekks, lagodna
lini¢ pejzazu (,,podluzne plamy pagérkéw i lasu”), a przede wszystkim przy
pomocy tradycyjnych juz okreéleri akcentuje perspektywe (,,dalej, na hory-
zoncie, [...] niezmiernie wysoko, nad nami’’). Dopelnia opis wyrazng dekla-
macja liryczna; poglebia go poprzez wplecenie oszczednej gamy diwiekéw,
doskonale harmonizujacej z jego kolorytem. Dziwiek idealnie naklada sie
na obraz, plastycznie akcentujac cisze¢ nocns.

— Dokola nie stychaé bylo prawie zadnego odglosu... Z rzadka tylko w pobliskiej
rzece niespodziewanie gloéno plusnela wielka ryba i przybrzezna trzcina zaszelescila
lekko, zaledwie potracona przez nadbiegajaca fale... Tylko ogniska cicho trzaskaly.
[...] Zapanowalo milczenie; raptem gdzies w oddali rozlegl sie przeciagly, podzwaniajacy,
niemal jeczacy glos, jeden z tych niepojetych noenych gloséw, ktére rodzg sie niekiedy
érod nocnej ciszy, wzbijaja sie ku gérze, trwajg czas jaki$ w powietrzu i zwolna rozpra-
szaja sie, jak gdyby zamierajac. Zdawalo sig, ze kto§ tam pod samym sklepieniem niebios
wydal przeciagly krzyk, ze kto$ inny jak gdyby odpowiedzial mu w lesie wysokim, ostrym
chichotem i slaby, syczacy &wist przemknal wzdluz rzeki (s. 137).
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Dla wyrazenia muzycznej triady: piano — forte — piano autor uzyl
calego zespolu epitetéw i poréwnan, bedacych nowym w Zapiskach sposobem
liryzacji (przeciagly, podzwaniajacy, niemal jeczacy, niepojety nocny glos;
przeciagly krzyk; slaby syczacy $wist; jak gdyby zamierajac).

Uzywajac ograniczonej liczby czasownikéw i podwdjnych, badz powtarza-
jacych sie okreélen, obrazuje Turgieniew druga z kolei faze — péinoc. Bezruch,
cisza, brak barw i efektéw §wietlnych; nie liryczna deklamacja po ,,przezy-
tym” obrazie, a stwierdzenie, nastepujace po relacji:

Majestatyczna noc krélowala wokolo. Chlodna wieczorna rosa ustapila cieplemu
tchnieniu péinocy, ktére dlugi czas jeszcze spoczywaé mialo migkka zastona na uépio-
nych polach; duzo jeszcze zostalo czasu do pierwszych pogwaréw, do pierwszych po-
rannych szelestéw i szmeréw (s. 143).

Przemiany w fazie trzecie] — po pélnocy podkresla autor tylko poprzez
wyrazne nawiazanie do pierwszej. Opis ogranicza si¢ do lakonicznych nazw
ksztaltu, zapachu, dzwieku; na samym poczatku jest odniesiony do obserwa-
tora, nie zdradzajacego jednak swojego nastroju.

Ksigzyce wzeszedl nareszcie. Nie od razu go zauwazylem, taki byl maly i waski.
Ta mroczna noc zdawala sie réwnie wspaniala jak i przedtem. Pochylily sie jednak
ku ciemnej krawedzi ziemi liczne gwiazdy... W powietrzu nie pachnialo juz tak silnie
(s. 149).

Dynamizm przebudzonego zycia, czwartg faze, poprzedzi obraz powolnego
przezwyciezania nocy. Przeméwia w tym opisie przede wszystkim kolory. Prze-
miang zimnych barw w lagodne zaakcentuja przyrostki -at, -, wykorzystane
zaréwno w okrefleniach jak i czasownikach, obrazujacych te niezdecydowane
jeszcze przejscia:

[...] wstawal dzieri. Nigdzie jeszcze nie bylo widaé rumietica zorzy, lecz na wschodzie
niebo juz zbielalo [...] Szare niebo zaledwie jaénialo, styglo, blekitnialo; gwiazdy to mi-
gotaty slabym blaskiem, to znéw nikly [...] lekki wietrzyk poranny zaczal polatywaé
nad ziemig. Ciato moje odpowiedzialo mu lekkim radosnym dreszezem... (s. 149).

Oszezedne akcenty lagodniejacych barw, ledwie zauwazalnego $wiatla,
delikatnego powiewu wiatru, wywolujacego radosny dreszcz, skladaja sie
na pelny, odczuwalny, choé¢ nierozbudowany obraz przedswitu. W nastepnym
stadium — fazie rozbudzonego zycia — migkka, pastelowa, ale zimna szaro-
-bialo-blekitna tonacja ustapi ,,goracej”’ gamie czerwieni; zaledwie widoczne
§wiatlo zmienia si¢ w pulsujace, jarzace blyski, szmer przechodzi w czysty
dzwiek. Charakterystyczny dla opiséw omawianego okresu dynamizm osiaga
autor poprzez nagromadzenie zdecydowanych okreslert i nazw jednokrotnych
czynno$ci:
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[...] dokola mnie na szerokiej, mokrej lace i przede mna, na zieleniejacych pagérkach,.
od lasu do lasu, i za mng, wzdluz dlugiej zakurzonej drogi, na migocacych oblanych
purpura krzewach, i wzdluz rzeki blekitniejacej wstydliwie spod rzedniejacej mgly —
zaplonely najpierw rézowe, potem czerwone, zlociste promienie mlodzienczego, goracego
$wiatla... Wszystko poruszylo sig, wszystko sie zbudzilo, zacz¢lo nucié, szumieé, gwarzyé.
Wszedzie rozblysly jarzacymi brylantami bujne krople rosy; na spotkanie wybiegly mi
z oddali wyrazZne i czyste, jak gdyby réwniez porannym chlodem obmyte dZzwieki dzwonu
[...] (s. 149 - 150).

Rozéwietlonego i zabarwionego ulubiong gama koloréw obrazu nie kon-
czy odautorska dygresja liryczna, lecz relacja o losie bohatera. Wlasny sto-
sunek do ogladanego pejzazu wyraza natomiast Turgieniew w sposdb nie-
typowy dla opowiadan z lat pieédziesiatych — przy pomocy lakonicznych,
niewyszukanych, ale zabarwionych emocjonalnie epitetéw i poréwnan (mlo-
dziericze, gorace $wiatlo; jarzace brylanty; czyste, jak gdyby porannym chlo-
dem obmyte dzwieki dzwonu).

Z tego typu liryzacja spotykamy sie w nielicznych prébach pejzazu synte-
tycznego. Podobnie jak poprzednio przedstawione pejzaze analityczne, charak-
teryzuja sie one wyrazng dynamika przemian. Jednak w opisach analitycznych
wyczerpujace przedstawienie zjawisk, zachodzacych w przyrodzie o okre-
$lonej porze dnia lub roku, nie prowadzi do uogdlnien. Autor rozszczepia
opis na fazy i przedstawia zjawiska jednostkowe bez wydobycia cech typo-
wych.

Préby pejzazu syntetycznego przynioslo opowiadanie Las ¢ step, bedace
zbiorem pejzazy wszystkich pér roku. Znalazly si¢ tam opisy chlodnego
wiosennego poranka, burzy w lesie, lasu jesienia, stepu. Typowoéé, specy-
fike kazdego ze wspomnianych zjawisk przyrody autor wyraznie podkresla
w swoistych lirycznych ,tytulach’, rozpoczynajacych opisy i wyrazonych
w formie retorycznych pytan i zdan wykrzyknikowych (,,Czy wiesz jaka
rozkosza jest wyjechaé wiosng przed switem’; ,,A jaki ten las jest piekny
pozna jesienia!”; ,,A w zimowy dzien chodzié¢ po wysokich zaspach!”), ktére
jednoznacznie akcentuja emocjonalny stosunek pisarza—mysliwego do przed-
stawianych pejzazy. W poréwnaniu z rozbudowanymi lirycznymi deklama-
cjami jest to krok w kierunku lakonicznego wyrazania nastrojéw. Idzie on
w parze ze $wiadomym wyborem niektérych tylko elementéw przyrody,
skladajacych sie na calo$é opisu.

W jedynym utworze cyklu, poswieconym wylacznie pejzazowi, Turgie-
niew skupil kilkuletnie do$wiadczenia pisarza-pejzazysty. Przenikajace
si¢ plaszezyzny dokladnej, ale juz nie drobiazgowe]j obserwacji i umiejetnej
liryzacji doskonale ze sobg harmonizuja. Autor okazal si¢ mistrzem wlasnie
w tych nietypowych dla Zapisek, bo lakonicznych, a jednoczeénie bedacych
synteza wszystkich elementéw, opisach. Z wlasciwym sobie niezawodnym
zmyslem obserwacyjnym wyeksponowal w nich nie tylko ksztalt, barwe, §wiatlo,
dzwigk i zapach, ale okreslit — po raz pierwszy — ich typowosé dla tej wlasnie,
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a nie innej pory roku, dnia, czy wreszcie — dla danego miejsca. W opisie stepu
wyeksponowat , kragle niskie pagérki, [...] zaroéniete krzakami wawozy, [...]
rozrzucone niewielkie laski [...] jak podiuzne wysepki [...], waskie drézki,
bielejaca w oddali cerkiew, przebtyskujaca pomiedzy tozami rzeczke” (s. 469).
Charakterystyczne cechy wystapily réwniez w obrazie letniego lipcowego
poranku: ,,$lad [...] nég znaczy rosista kresa pobielaly trawe”, ,,powietrze
cale przepojone jest §wiezg goryczg piotunu, miodem gryki i koniczyny;
w oddali stoi jak Sciana debowy las i blyszczy i mieni sie w sloricu purpura;
chlodno jeszcze, ale czué, ze zbliza sie upal... W glowie kreci sie od nadmiaru
woni [...] z daleka z6lci sie dojrzewajace zyto [...] zaskrzypial wéz[...] dZwigczne
zgrzytanie kosy biegnie za toba” (s. 465).

Gar$é wybranych przykladéw uwydatnia najwazniejsze momenty ewo-
lucji opiséw przyrody w Zapiskach mysliwego. Prowadza one od relacji
bliskich w swej technice szkicowi fizjologicznemu poprzez wyraine wplywy
pleneru w malarstwie rosyjskim lat czterdziestych do obrazéw laczacych
w sobie dokladno$é obserwacji z liryczna dygresja. Otrzymaja one pézniej
miano pejzazu turgieniewowskiego.

TAJIMHA XAJTAIIUHBCKA-BEPTEJIAK

ABTOP ,,3ATIICOK OXOTHUKA” KAK TMEN3AXUCT

PesromMe

Hacrosuias pabora siBJifeTCs 1€pBOM NONBITKOH MOJaHOro (GOpMaILHOrO aHanW3a mei3axa
B 3anuckax oxomnuxa W. C. Typrenesa.

OO6pa3bl IPUPOIBI B PACCKa3ax COPOKOBBIX TOHOB ABISIOTCS MPUMEPOM 3HAYUTENBHOTO BIIMA-
HUsI TOTUKH (QU3MOJIOTMYECKOTO OYepKa. DTO 0OBEKTHBHAS, COAepXKATeNbHAs, HO CyXas HHpOpMa-~
LS, KOTOpas XapakTepu3yercs Ype3MEPHBIM HarpoMakaeHHeM IeTajici, OTCYTCTBHEM oOmpene-
JIEHHs IEPCTIEKTUBBI M cBeTOTeHH. CTaTHKY Mel3axa (mepeMeiaeTcs JIMib PAcCKa3yhK) OXKUBIAIOT
GUrypHl JIOAEH MIIM NTHL, YTO SBJSETCS TUNHYHLIM LUt COBPEMEHHbIX aBTOPY TEHACHLUHMH B XKH-
BOIHUCH.

CyIlUeCTBEHHbINH MEPEIOM B TEXHHKE TYDPreHEBCKOTO Imeif3axa npou3omén oxoio 1848 r.
Hauunas ¢ pacckasa Jlec u cmens, nMcaTenb 06paTHi BHUMaHHE HA MEPEMEHB! IOBONIBHO CKyMoOM
raMMBI KPacoK IOJ BIMSHMEM OOraToro OCBEIIEHHMS, YTO TOXe cOmbKkaer meisax 3anucox ¢ aHa-
JIOTHYHBIMH SBJICHMSIMH B KHMBOMHMCH. HameuaeTcs BBIpa3sMTENbHOE CTpemiieHHe K 0TOopy (akToB
H ABJIEHMH, 3a00Ta O XyIOXECTBEHHOH CTOpOHE ONMCaHHi. MeCTO CKyMmbIX OTaBTOPCKHX OTCTY-
NUICHUH 3aHSAM JMPHYECKME NeKJIaMaldy, BLIPAXAIOLIME HACTPOeHHE paccka3ynka. HoBbii TN
JIMPHYECKHX OTCTYIUIEHHH TPENCTABISET besscun aAyz C BHIPA3UTENBHBIM INMPUHLMIOM JHHAMHKH
nepeMeH, TypreneB oAHaxo B JaNbHEHIIEM JKCIIOHHPYET COMHHYHBIE sBIeHHA Oc3 yuyéra 4epT
THOMYHBIX, TPOOOIKAsA 3THM METOH aHAJIMTHYECKOro MeH3axa.

THUNAYHOCTB YEPT T ONPENENEHHBIX BpeMEH FOia MITH MeCT NpeAcTaBpisieT coboit Jec u cmens,
ABJISIOLIMICSA MPUMEPOM CHHTETHYECKOro meii3axa. OBomouus Typrenepa-neii3axucra Bena OT
OMICaHMUIT-peNAIMii 6IM3KMX MO CBOEH TeXHHKE (QU3MOIOTMYECKOMY OYEPKY 4epe3 BHIPA3HTEJILHOE
BIIHSIHME IIJIEHEPA COPOKOBBLIX TOAOB K KaPTHHAM, COSOMHSIOUIMM TOYHOCTh HaOIOAEHHH ¢ JHpH-
YECKMM OTCTYIJICHHEM.
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THE AUTHOR OF “A SPORTSMAN’S SKETCHES” AS A LANDSCAPIST

by
HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK

Summary

The article is an attempt at a comprehensive formal analysis of the landscape in
Ivan Turgenev’s 4 Sportsman’s Sketches.

The early works of this series written in the forties exemplify the prepotent influence
of a physiological sketch poetics. Hence the descriptions of nature which they contain
are in principle objective, matter-of-fact, but a dry source of information worthy of
a geographer and explorer of nature, full of superfluous details lacking in perspective
and light-and-shade effects. The statics of the picture which is entirely controlled by
the narrator, is enlivened by figures introduced into the descriptions. This trick cor-
responds to Turgenev’s contemporary painting. The fundamental turning point in
the technique of landscape took place round 1848. Beginning with his story The Forest
and the Steppe Turgenev observed carefully the changes in the sparing scale of colours
under the influence of rich light-and-shade effects. This time, too, it was a reflection
of analogical trends in painting. A marked tendency for selecting facts and phenomena
care over aesthetic values of description are seen. The scarce digressions on the part
of the author are replaced by lyrical recitations manifesting the narrator’s mood. The
Bieiyh Meadow brings a new type of sparing lyricism. Its landscape is characterized
by marked dynamics. Yet it is still an analytical landscape depicting singular phenomena
without exposing their typical characteristics. Turgenev attempted an exposure of
characteristics typical for given seasons of the year and places in the story The Forest
and the Steppe which is an example of synthetic landscape.

Thus the evolution that Turgenev the landscapist underwent lead from a report
related in technique to physiological drawings, through marked influences of plein-air
of the forties, to pictures combining exactness of observation with lyrical digression.



