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ELEONORA NOWAK-LITWINOW
Poznan

REMINISCENCJE MALARSKIE W TWORCZOSCI
WSIEWOLODA GARSZYNA

Charakterystyczng cechsg literatury rosyjskiej drugiej polowy XIX wieku
jest jej Scisly zwigzek z malarstwem. Przejawil sig on z jednej strony w wy-
korzystywaniu tematéw literackich w Swezesnym malarstwie, z drugiej zas
w szczegblnym zainteresowaniu pisarzy motywami czy nawet technikg ma-
larsks. Wyjatkowo bogaty material pod tym wzgledem przedstawia twdrczosé
prozaika i krytyka malarskiego Wsiewoloda Garszyna. Niestety w dotychcza-
sowej literaturze przedmiotu, koncentrujacej swe rozwazania wokét ideowych
warto§ci dorobku literackiego autora Czerwonego kwiatu, problem ten byl
w zasadzie pomijany lub traktowany marginesowo!. Nieliczne prace, rozpa-
trujgce krag zainteresowan malarskich pisarza, odznaczajg si¢ wyjatkowo
jednostronnym i uproszezonym charakterem. W centrum uwagi badaczy
stanelo bowiem zagadnienie osobistych kontaktéw Garszyna ze $rodowiskiem
malarzy i jego dzialalno§é krytyczna. Nie podjeto natomiast, z wyjatkiem
prac S. Durylina? i V. Kostficy?3, préb odnalezienia reminiscencji malarskich
w sposobach artystycznej konkretyzacji obrazu rzeczywistoéci przedstawionej.
Propozycje badaczy nie wyszly jednak poza ciekawe przyczynki i nie obejmujg
calej problematyki zwigzanej z wplywem utworéw malarskich na dorobek
pisarski Garszyna, ktérej poswigcamy niniejszg prace.

Najweczesniejszy, poswiadczony zachowanym tekstem, §lad zainteresowan
twoérczych pisarza w tym zakresie stanowi mlodzienczy wiersz Na pierwszej
wystawte obrazéw Wierieszczagina, podwigcony turkiestanskiej serii plécien
tego bez watpienia najoryginalniejszego batalisty rosyjskiego XIX wieku,
w ktérym pisarz daje prébe nowej interpretacji kompozycji malarskich

L T. A. Bansi#i, B. M. I'apwun u aumepamypras 6opsba eocemudecamuix 20008, Mocksa —
Jlenuurpan 1937; tenze, B. M. Iapuwun, Kpumuxo-6uozpaduyeckuii ouepk, Mocksa 1955; H. bens-
eBCKMHU, [apuun u nepedeuncruxu, ,,Ackycctso™ 1939, nr 1, s. 103-111; B. [IopyaqOMHAHCKHH,
TIapwun, Mocksa 1962.

2 C. H. Aypsinun, Penun u F'apwun, Mocksa 1926.

? V. Kostflica, V. M. Garsin a ruské malifstvi, Olomouc 1970.
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artysty. Do problematyki tych obrazéw nawiagze Garszyn réwniez i péiniej
w cyklu swych opowiadann wojennych.

Relacje migdzy malarstwem Wierieszczagina i tworczo$cia literacks autora
Czterech dni sygnalizowane byly juz przez krytyke literacks i na ogdl nie budza
watpliwoscit. Dotycza one jednakze bardzo waskiego kregu podobienstw,
istote ktérych upatrywano w nasyceniu opowiadan pisarza szeregiem drastycz-
nych szczeg6léw, zwigzanych z wojenna rzeczywistodeia i posiadajacych swoje
odpowiedniki w obrazach stynnego artysty. 1 tak np. opisy pdl bitewnych,
uslanych trupami Zohierzy, zapehiajace stronice utworéw Garszyna, bez
wahania zostaly zaliczone do stréfy wplywow Wierieszczagina. Ta niewatpliwie
sluszna teza wymaga szeregu uzupelien, bowiem oczywiste jest, ze te
naturalistyczne upodobania nie stanowia najistotniejszego zrédla zbieznoei.
Momentem zasadniczym, spokrewniajacym tworczo§é pisarza i malarza, jest
motyw $mierci i ludzkiego cierpienia. Problematyka ta, typowa dla calej
dzialalnosci artystycznej Wierieszczagina, z wielkg sila ujawnila sie w obrazie
,,Smiertelnie ranny” (1873 r.), ktérego bezimienny bohater przedstawiony
jest w chwili, gdy otrzymal postrzal $émiertelny i jedynie sila inercji kontynu-
uje swéj bieg. Rece jego w przed$miertnej konwulsji zaciskaja rane na piersi,
glowa, widoczna w perspektywie dolnej, ukazuje skurczong z bélu twarz
z rozwartymi w glhichym okrzyku wargami. Ten sugestywny obraz $mierci
zolierza niemal w takiej samej postaci pojawia si¢ w opowiadaniu Garszyna
Ze wspomnien, szeregowca Iwanowa: ,,Smieré zaskoczyla go nagle. Biegt rozju-
szony do ataku dlawigc sie wlasnym krzykiem; kula trafila go w ko$é nosowa,
przeszyla glowe, pozostawiajac na twarzy ciemna, ziejacg rane. Tak tez lezal
z szeroko rozwartymi oczyma, z rozchylonymi ustami i wykrzywiong z wscie-
klosei, posinialg twarza’’®. Jak widzimy dynamicznie ukazana postaé Zolnierza,
skurczona i wykrzywiona z bélu twarz z rozchylonymi ustami, ziejaca swym
otworem rana — wszystko raz jeszcze powtarza si¢ w utworze pisarza. Nie
tylko jednak watek tematyczny i znamienna ekspresja ujecia, lecz nawet
ostateczny wyraz artystyczny obu przedstawien — malarskiego i literackiego
— 83 wyjatkowo spéjne.

Innym dzielem Wierieszczagina, ktérego wplyw mozna uchwycié juz nie
we fragmentach, lecz w caloksztalcie kompozycji literackiej jest nie istniejacy
dzisiaj obraz ,,Zapomniany” (1871 r.), przedstawiajacy rosyjskiego Zomierza
porzuconego na polu bitwy. Niewatpliwe pokrewienistwa i zbieznosci z tym
dzielem artysty wykazuje opowiadanie Czfery dni, ktérego tematem jest
wlaénie historia umierajgcego Zohierza pozostawionego przez wspdttowarzyszy

4 A, CxabrueBckuil, buozpagun B. I'apwuna. W: B. IapmnH, Pacckassi, Canxt-Ilerep-
6ypr 1907, s. 21; Ola Hansson._ Vsevolod Gardin. Prikopnici a véstci, Praha 1898, s. 30.
8 W. Garszyn, Czerwony kwiat. Opowiadania, thum. S. Klonowski, Warszawa 1958,
8. 237 (pozostale cytaty wedlug tego wydania — strony przytaczam w nawiasach — E. N.).
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na placu boju. Momentem sprzegajacym te dwa utwory jest przede wszystkim
niezwykly sposéb ujecia rzeczywistodci wojennej. Wojna bowiem zostala
ukazana w nich oczami umierajacego czlowieka i dzigki temu rysuje sie szcze-
golnie okrutnie i wstrzasajaco. Batalistyka Wierieszczagina i proza Garszyna
w ogole traktuja rzeczywistoéé wojenna nie jako efektowne i plastyczne
widowisko, lecz jako tragedie ludzkosci, ,krwawa rzez — gléwna przyczyne
wszelkich ludzkich nieszezedé i cierpien” (s. 187). Stad tez utwory pisarza
i malarza nieustannie podkreslajace barbarzynistwo, bezsens, tragizm i cierpie-
nie, ktére przynosi ze soba wojna, stanowia jej zdecydowane i bezwzgledne
potepienie.

Tendencja ta najpelniej wyrazona zostala w plétnie nazwanym ironicznie
»»Apoteoza wojny”’ (1871 - 1872 r.) stanowigcym swoista synteze wieloletnich
poszukiwan artystycznych Wierieszezagina. Uogdlniajacy, symboliczny obraz
wojny przedstawil malarz w postaci piramidy ludzkich czaszek, wznoszacej
si¢ posrodku wypalonego, pustynnego stepu, nad ktérym krazy stado czarnych
krukéw. Odpowiednikiem literackim tej wizji malarskiej jest trup tureckiego
zohmierza opisany przez Garszyna w opowiadaniu Czery dmi: ,,méj sasiad
wygladal tego dnia straszliwie, trudno to opisaé [...] Twarzy nie mial juz
zupelnie, odpadia od koSci. Straszliwy ko§ciany uémiech, uSmiech wiecznosci,
wydal mi si¢ ohydny i okropny jak nigdy, chociaz nie raz przeciez trzymalem
w rekach czaszki ludzkie i preparowalem cale glowy. Ten szkielet w mundurze
z jasnymi guzikami przyprawial mnie o dreszcze. «<Oto jest wojna — pomyséla-
lem — oto jej obraz»” (s. 25). Rysem wspdlnym jest nie tylko okrutny realizm
motywu czaszki ludzkiej, urastajacy do roli zlowieszczego symbolu, lecz przede
wszystkim nastréj grozy i autentycznego, antywojennego protestu. Literacka
relacja Garszyna, podobnie zresztg jak i oméwione poprzednio utwory, nie
tylko w szczegdlach, ale calym swym charakterem — ideows i estetyczng
wymows — wspdlgra z pacyfistyczna postaws artysty.

Pokrewieristwo motywdéw tworczodei Garszyna i Wierieszczagina nie jest
bynajmniej dzielem przypadku. Plétna malarza, bedace namietnym protestem
przeciwko wojnie, goraczkowym krzykiem rozpaczy, swoim glebokim dra-
matyzmem i sugestywng maniera ujecia w pelni odpowiadaty swoistym
nastrojom pisarza i zarazem umozliwialy realizacje jego zasadniczego kanonu
estetycznego, postulujacego sztuke o niezwyklym, subiektywnym zgeszczeniu,
sztuke, ktdra bezposrednio ,,uderza w serca’ czytelnika, ,zabija spokdj”
i ,,pozbawia snu’.

Szczegélnie istotne i interesujace zagadnienie z zakresu zwigzkéw Garszyna
z malarstwem stanowi ,riepinowski nurt”’ w tworczosci pisarza. Riepina
poznal on osobidcie stosunkowo pézno, dopiero w 1882 roku — jednakze to
pierwsze, przypadkowe spotkanie zapoczgtkowalo niezwykle ozywiong przy-
jain, trwajgcg wiele lat. Kompozycje malarskie artysty fascynowaly Garszyna
od dawna, w nich odnalazl on bliski i drogi mu ideat sztuki aktywnej, czynnie

2 Studia Rossica Posnaniensia Nt 3
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angazujacej sie w sprawy swego czasu. Nic wiec dziwnego, Ze echa obrazéw
Riepina odnajdujemy w niektérych opowiadaniach Garszyna.

Utworem Riepina, ktéry pozostawil najsilniejsze pietno w dorobku lite-
rackim pisarza bylo historyczne plétno ,,Iwan Grozny i jego syn Iwan” (1885r.)
uznane przez autora Czerwonego kwiatu za najlepsze dzielo w sztuce rosyjskiej.
Szczegdlne zainteresowanie Garszyna tym obrazem jest poniekad zrozumiate.
Byl on malowany przeciez nie tylko na jego oczach, lecz i przy wspdtudziale —
pisarz pozowal bowiem do postaci carewicza.

Podkreslano juz zwigzek miedzy tym plétnem i koncowa sceng utworu
Nadietda Mikolajewna. Juz w 1926 roku S. Durylin stwierdzil, ze ,,gdyby
koncowsa scene opowiedci Garszyna namalowad, to powstatby wariant podobny
do obrazu Riepina’®. RzeczywiScie bohater opowiadania Nadietda Mikolajew-
na ginie w identyczny sposéb jak syn Iwana GroZnego na plétnie Riepina.
Jak wiadomo, obraz przedstawia moment z dnia 16 listopada 1581 roku, kiedy
car w przyplywie gniewu $miertelnie zranit syna, uderzajac go w glowe ostrym
koticem swego posochu. Podobnie postepuje w tragicznej chwili bohater
Garszyna: ,,nie panujac nad soba, schwycilem stojaca w kacie dzide i kiedy
Bezsonow skierowal rewolwer w strone Nadiezdy Mikolajewny, z dzikim
krzykiem rzucilem sie na niego’ (s. 378). Zaleznosé tej sceny od dzieta ,,Iwan
Grozny i jego syn Iwan” jest bardzo wyrazna. Dzida, ktérej uzyl Lopatin
jest przeciez tym samym posochem cara Iwana Groznego.

Dramatyzm riepinowskiego ujecia poteguje pelen tragizmu krwawoczer-
wony koloryt plétna. W obrazie Riepina ,,czerwien, krzyczaca czerwien — jest
wszedzie: i w dywanach o deseniu w réze, i w strumieniu krwi na twarzy
carewicza, i w krwawych plamach na rézowym, tak bardzo z owa czerwienig
kontrastujacym jedwabnym kaftanie”?. Krew jako motyw zasadniczy panuje
réwniez w scenie koncowej opowiadania Nadieida Mikolajewna. Opisujac
umierajacego Bezsonowa, autor stwierdza: ,lezal z surows i straszna twarza,
oblany krwia, ktéra poplynela ze $miertelnej rany na skroni” (s. 379). Jednosé
wizji utrwalonej w stowie i na plétnie jest pelna. Nie tylko wiernosé ksztaltéw,
szczegllow 1 barw, ale nawet akcenty, ktére postawil malarz, odpowiadaja
akcentom relacji literackiej. W malarstwie artysta skupilt gtéwny wyraz na
pelnej rozpaczy twarzy Groznego i okrwawionej glowie umierajacego carewicza.
Podobna tendencje obserwujemy w opisie Garszyna, z tym ze obraz Bezsonowa
stanowi synteze, stop obu riepinowskich motywdéw: strasznej w swym wyrazie
twarzy cara i ociekajacej krwia glowy jego syaa.

Z tematyka i nastrojem obrazu ,,Iwan Grozny i jego syn Iwan”’ spokrewnio-
ny jest réwniez wystepujacy w opowiadaniu Nadiezda Mikolajewna sugestywny
i tajemniczy obraz Karoliny Corday, zyrondystki, ktdéra zabila jednego z wo-

¢ C. H. Aypsinus, op. cit., s. 59.
? W. Mole, Sztuka rosyjska do roku 1914, Wroclaw —Krakéw 1955, s. 290.
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dzéw francuskiej rewolucji, Marata. Analogie te, dotychczas przez krytyke
calkowicie pomijane, na pierwszy rzut oka budza szereg watpliwodci. Trudno
bowiem doszukaé sie bezposrednich $ladéw wplywéw Riepina w obrazie
Karoliny Corday. Trudno, jezeli nie bra¢ pod uwage samego gatunku wizji
artystycznej, jej tragizmu i fatalizmu, tak bliskich dzielu wielkiego malarza.
W opowiadaniu Garszyna postaé bohaterki przyjmuje niezwykly i drama-
tyczny ksztalt. Wbrew tradycji pisarz przedstawia ja nie jako zabdjczynie,
lecz jako tragiczna ofiare, igraszke w rekach wszechpoteznego losu. Ta wy-
jatkowa interpretacja wywolala wiele sporéw wéréd radzieckich badaczy
literatury. W 1962 roku G. Bialy pisal z niezadowoleniem, ze Garszyn ,,traktuje
K. Corday nieprawidlowo, mylnie, nie zdajac sobie sprawy z rzeczywistego
charakteru jej «dzialalnosciy’’®. W swych rozwazaniach wybitny badacz nie
uwzglednia faktu, ze w tym okresie twérezos¢ Riepina, a w szczegdlnosci
dzielo ,,IJwan GroZzny i jego syn Iwan’ patronuje i to w réznych plaszczyznach
wielu intencjom artystycznym pisarza. I stad wlasnie mamy to zaskakujace
ujecie Karoliny Corday, bedace niewatpliwie nawigzaniem do postaci care-
wicza z slvnnego obrazu malarza. Literacka relacja Garszyna operujaca
przejmujgcymi skrétami nie tylko utwierdzala, ale i rozwijata zawarta w rie-
pinowskim obrazie koncepcje tragicznej $mierci. Zaréwno w postaci Karoliny
Corday jak i carewicza wyrazone zostaly nie rozpacz i przerazenie, lecz la-
godno$é i uleglosé wobec $émierci, jako niepojetej sily, przed ktéra nie moina
zbiec. Takie potraktowanie tematu moglo wyrastaé¢ z tradycji Schopenhauera,
ktérego teorie zdobyly sobie szczegélna popularno$é w Rosji lat osiemdzie-
sigtych®. Filozof ten glosil przeciez, ze $wiatem wlada irracjonalna wola,
ktorej przezwyciezyé czlowiek nie jest w stanie i w zwigzku z tym pedzi zy-
wot pelen cierpienia. Zatem zbieznosci i podobienstwa miedzy postacig Ka-
roliny Corday i obrazem ,,Jwan Grozny i jego syn Iwan’ nie majg przypadko-
wego charakteru, lecz opieraja sie, zresztg jak caly zwigzek Garszyna z Rie-
pinem, na glebszych powigzaniach filozoficznych i estetycznych, ktdre spro-
wadzaja sie do tragicznego widzenia rzeczywistosci i losu czlowieka.

W zainteresowaniu malarstwem Riepina Garszyn bilansowal swe literackie
doéwiadeczenia, jednoczesnie odnajdujac w niepokojacej, drapieznej obserwacji
artysty wartosci w jakims sensie ekwiwalentne do swojej twdrczosci. Wizje
malarskie Riepina byly réwniez dla pisarza pretekstem do wiasnych pomystéw
i koncepcji, a przede wszystkim bodZcem i twdrezg inspiracja.

Zainteresowania Garszyna plastyka koncentrowaly sie nie tylko wokdl
utworéw Wierieszezagina czy Riepina. Szczegdlnie ozywiona polemike wéréd

8 T, A. Banbi#t, Mpumeuanus. W: B. M. Fapuun, CounHenwus, Mocksa — Jlenunrpan 1963,
8. 441.

s Z. Baranski, Literatura lat 1882 - 1895. Charakterystyka okresu. W: Literatura
rosyjska, t. II, pod red. M. Jakébca, Warszawa 1971, s. 497.

2%
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badaczy literatury, wywolaly powiazania twérczoéci N. Jaroszenk: z proza
autora Czterech dni. Dotyczyla ona slynnego obrazu ,Palacz” (1878 r.),
ukazujacego postaé robotnika ,,w roli poteinego tytana pracy’’1°. Czeéé
historykéw literatury (N. Bielajewski, . Bialy) stanela na stanowisku,
Ze obraz ,,Gluszec” wystepujacy w opowiadaniu Malarze znajduje sie pod
bezpofrednim wplywem utworu Jaroszenki i stanowi jego literacka kopigll.
Przeciwstawng koncepcje wysunela niemiecka badaczka E. Zelm, ktéra prébo-
wala udowodnié zaleznoéé obrazu ,,Palacz’ od opowiadania Malarze 2. Z kolei
czeski uczony V. Kostiica zaznaczyl, iz przyjacielskie stosunki panujace
miedzy pisarzem i artysta, i w zwiazku z tym prawdopodobienstwo, ze Garszyn
w czasie pracy nad swoim opowiadaniem widziat ptétno Jaroszenki, nie stanowi
wystarczajacego dowodu dla stwierdzenia bezposredniego wplywu tego dziela
na uksztaltowanie sig postaci ,,gluszca’ 2. Réwnie bowiem dobrym bodZcem
dla powstania takiej wizji artystycznej mdgl byé takze, wedlug Kostiicy,
artykul N. Blagowieszczenskiego W fabryce opublikowany w czasopi$mie
,,Otieczestwiennyje zapiski”’ w 1872 roku, ktéry pisarz najprawdopodobniej
znal!4. Zblizonym do koncepcji czeskiego badacza jest stwierdzenie K. Sitnika,
ktéry odrzuca zaleino$é obu typéw postaci i rozpatruje obraz , gluszca”
oraz dzielo Jaroszenki ,,Palacz’ jako przypadkowa, obiektywna zbieinosé¢,
wynikajaca z bliskoéci artystycznych poszukiwan, a przede wszystkim tema-
tyki rosyjskiej literatury i malarstwa tego okresul®. Ta interpretacja wydaje
si¢ najbardziej sluszna, ale i ona wymaga pewnych wyjaénien. Radziecki
uczony doszukuje, sig bowiem owych analogii i pokrewienstw jedynie na bazie
realizmu krytycznego. Natomiast o wiele bardziej prawodpodobne jest,
ze tematyka i ideowo-estetyczna zbiezno$é obu obrazéw uwarunkowana zo-
stala naturalistycznymi tendencjami zdobywajacymi sobie coraz wieksza
popularnodé w rosyjskiej literaturze i malarstwie konca XIX wieku. Jak
wiadomo, wlaénie naturalizm po raz pierwszy w sztuce zwrécil.uwage na byt
robotnika i stworzyl obiektywne jego obrazy potraktowane bez ,,wszelkiego
sentymentalizmu lub falszywej filantropii’’ 1%, co tez przejawilo sie z najwieksza
sila w omawianych przedstawieniach.

Interesujacy ze wzgledu mna podobienistwo tematyczne z tworezoscig
Garszyna jest r6wniez obraz Jaroszenki ,,Newski Prospekt w nocy’’ (1875 r.),
ktéry ukazuje pusts, o§wietlong niklym $wiatlem latarni perspektywe central-
nego prospektu stolicy z sylwetkami dwéch kobiet, kulacych sie w jednej

1o W. Mole, op. cit., s. 272.

11 H, BenseBcknii, op. cit., 8. 105.

13 E. Zelm, Studien iiber Vsevolod Garsin, Leipzig 1935, s. 19.
13 V. Kostrica, op. cit., s. 40.

14 Ibidem.

15 K. CutHEK, Cosecmb xy0oxcHukos, ,, ickycctBo” 1948, nr 4, s. 64.
1¢ 'W. Mole, op. cit., s. 272.
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z bram domu. Owa pozbawiona czulostkowosci wizja malarska porusza problem
prostytucji, ktéremu takze Garszyp poswiecit kilka swoich opowiadan. Podob-
nie jednak jak i w poprzednim przypadku zbieznoéé ta nie ma charakteru
jakiejkolwiek zaleznoéci, lecz jest wynikiem ogélnej tendencji sztuki rosyjskiej
tej epoki dazacej do przedstawienia scen, w ktérych ,,ciemne strony zycia
pokazane 83 bez klamliwej ostony’ 17,

Zainteresowania Garszyna plastyks znalazly swéj wyraz réwniez w postaci
opiséw dziel malarskich, autorami ktérych sa bohaterowie jego opowiadan.
Obrazy te zastlugujg na szczegdlng uwage, bowiem w nich wlasnie pisarz zawart
nowe postulaty sztuki, opartej na przestankach filozofii idealistycznej. Poszuki-
wania Garszyna nie byly wyjatkiem, lecz stanowily ilustracje tendencji
znamiennych dla calego malarstwa rosyjskiego konca lat osiemdziesiatych,
w ktérym nastapit zdecydowany zwrot do problematyki filozoficznej i moralno-
-etycznej. Bardzo wyrainie te zainteresowania wiecznymi problemami bytu
przejawily sie w jednym z ciekawszych opiséw obrazu malarskiego, mianowicie
w ujeciu postaci Ilji Muromeca. Legendarny bohater przedstawiony zostal
w niezwyklej sytuacji jako wiezien siedzacy w ciemnym lochu z otwartg
ksiega Pisma Swigtego, nad ktérego tredcig gleboko sie zastanawia. Obraz
ten, stawiajacy w centrum uwagi zagadnienia moralnoéci, dobra i zta w ogéle,
Garszyn nasycil pierwiastkami polemicznymi i skierowal przeciwko rozpo-
wszechnionej w tych latach doktrynie L. Tolstoja gloszacej hasto ,niesprzeci-
wiania si¢ zlu przemocs”.

Z drugiej strony interesujaca jest sama postaé Ilji Muromeca, ktéra na-
wigzuje do rosyjskich tradycji ludowych. Pod tym wzgledem wizja pisarza
zblizona jest do szeregu plécien W. Wasniecowa, przedstawiajacych w reali-
stycznych formach mitycznych bohateréw rosyjskich (np. ,,Bohaterowie”
— 1898r.) Wplyw obrazéw malarza na uksztaltowanie sie kompozycji Garszyna
nalezy catkowicie odrzucié, bowiem powstaly one kilka lat péiniej, po ukazaniu
si¢ opowiadania. Zatem zwigzki tematyczne twérczosci Garszyna i Wasniecowa
83 czysto zewnetrzne i tkwia swymi korzeniami w ogélnych daznosciach
epoki, kierujacych uwage twércéw ku zamierzchlej przeszlosei, co stanowilo
wyraing reakcje przeciwko spolecznikowskiej tematyce lat szeSédziesiatych .
i siedemdziesiatych.

Powyisze fakty §wiadczg, ze zwigzki twdrczodei Garszyna z malarstwem
rosyjskim drugiej polowy XIX wieku majg charakter wielostronny, dotyczacy
zaréwno pokrewiefistw tematycznych, tre§ciowych, jak i formalnych. Zasad-
niczg grupe stanowia sceny, w ktérych pisarz §wiadomie i jawnie nawiagzuje
do znanych mu dziel malarskich. Nalezy jednak podkreslié, ze Garszyn nigdy
nie traktuje swoich utworéw jako zwykls interpretacje twérezodci malarskiej,
jako jej élepe nadladownictwo. Literackie bowiem kompozycje pisarza za-

17 Ibidem.
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wieraja tylko wybrane motywy malarskie zawsze spokrewnione z charakterem
tworczosci autora Czerwonego kwiatu i podporzadkowane jego estetycznym
wymogom. Stad elementy dziel plastycznych Garszyn zawsze przeksztalcal,
swoicie zabarwial, czesto nadajae im charakterystyczny odcien poetyckiego
smutku. Zatem kompozycje malarskie stanowia dla pisarza jedno ze Zrédel,
z ktérego czerpie on artystyczne podniety i w ktérym odnajduje podobne albo
bliskie sobie cechy — ekspresje, tragizm i dramatyzm.

Przedstawione powigzania Garszyna z malarstwem rosyjskim $wiadeza
nie tylko o sile i atrakcyjnosci tego aspektu w twérczosci pisarza, lecz pozwalaja
takze na rewizje uproszczonego pogladu o nim, jako typowym przedstawicielu
realistycznych tendencji w literaturze rosyjskiej. Znamienne sa przeciez
zainteresowania pisarza malarstwem, skupiajace sie w zasadzie wokdl tych
obrazéw, ktérych dramatyzm i sugestywna maniera ujecia rzeczywistosci
czesto odbiegaly od podstawowych zasad sztuki realistycznej. W $wietle
wigc przytoczonych faktéw o wiele stuszniejsza i w pelni uzasadniona wydaje
sie teza przedstawiajaca Garszyna jako pisarza-prekursora nowoczesnej
prozy naszego stulecia, ktérego inspirowaly miedzy innymi wlasnie nowatorskie
poszukiwania malarstwa rosyjskiego lat osiemdziesiatych. Te symptomatyczne
tendencje przejawily si¢ réwniez bardzo wyrainie w warstwie stylistycznej,
w sposobach konstrukeji obrazu §wiata przedstawionego, gdzie pisarz wy-
korzystuje najncwsze osiagniecia malarstwa europejskiego konca XIX wieku
i przede wszystkim impresjonizmu. Problematyka ta wybiega jednak poza
ramy niniejszego artykutu.

3JIEOHOPA HOBAK-JINTBUHOB

MOTHBEI )KUBOITNCH B TBOPUYECTBE BCEBOJIOJA I'APIIVHA

Pesrome

B crathe paccMaTpHBAETCA BONMPOC CBA3M TBOpYecTBa B. I'apmmMHa C pycCcKOi XHBOIMACHIO
BTOpO# nojioBuHbl XIX Beka. B UEHTp BHHUMAaHHS IMOCTABJIEHB HE CTOJIBKO JIHYHBIC OTHOIIEHUS
IMHCATENA C XYNOXKHHKAMM M €r0 KPUTHYECKas NEeATeNbHOCTb, CKOJIBKO XapaKTep, a TakXe pOoJib
MOTHBOB XUBOITHCH B ACHCTBHUTEILHOCTH, B KOTOPO#H CYIHIECTBYIOT TapLUMHCKHE T'€POH.

B crathe 0coboe BHUMaHWe OTBOARTCH NMEPEKJIMYKE MOTHBOB B TBOpYeCTBE [ aplnMHa M TAKHX
XYAOXKHHKOB, Kak B, Bepemarun ¥ M. PenuH. YYHTBIBAIOTCH TaKXe COBMALCHHSA C KADTHHAMH
H. Spomrenko u B. BacHenosa. OZHOBPEMEHHO aBTOP CTAaThbU NOJYEPKHBAET, YTO 3aHHTEPECO-
BAHHOCTh IIMCATEJINA XHBOIMCHIO Obljia COCPENOTOYEHA HA KAPTHHAX, APAMATH3M H BHYLUHTEIILHAS
dbopma KOTOPBIX BBIXOAMIM HEPEOKO 3a NMpPEIESibl OCHOBHBIX NPHHIHKIIOB PEATMCTHYECKOTO HCKYC-
CTBa. ‘

IapmiyH npUTOM HE 3aK/IIOYMJI B CBOEH NPO3e WUIIOCTPALMH TIPOU3BEACHMIA XHBOMUCH. Bean
B €r0 TBOPYECTBE OOHAPYXMBAIOTCS TOJILKO M3OpaHHbIE MOTHBBI, KOTOPBI€ BCErJa COCOUHSAIMCH
co cnenuuKoi Mpow3BeAcHUH M ObUIM HOOYMHEHBI MX ICTETHYECKOMY colepkanuio. Takum o6-
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pa3oM KapTHHBI XYJOXXHUKOB SBIANHCH N7 [apluMHa OSHMUM M3 MCTOYHHUKOB, U3 KOTOPOLO OH
6eper, MeXAy NMPOYUM, XYAOKECTBCHHbIC 3aMBICIBI M HAXOAMUT POACTBEHHLIE YEPTHI — 3IKCIIPEC-
CHIO, TPATU3M M APAMATH3IM.

REMINISCENSES OF SOME PAINTINGS IN THE LITERARY OUTPUT OF
VSEVOLOD GARSHIN

by

ELEONORA NOWAK-LITWINOW

Summary

The article is concerned with V. Garshin’s connections with the Russian paintings
of the second half of the nineteenth century, not so much in the respect of the authors
personal contacts with various painters or his work as a eritic of paintings, but from
the point of view of the role and character of traces of paintings in the ways of their
artistic concretion of the picture of presented reality.

A particular emphasis is put on relations and parallels in the artistic output between
Garshin and various paintings made by such painters as V. Vereshchagin and I.
Repin. Connections with the works of N. Jaroshenko and V. Vasnecov have been
pointed out. It is believed, that Garshin’s interests were basically focussed on the pictures
in which horror and the suggestive power of presenting reality were not rendered in the
way typical for realism.

In the opinion of the author of the article Garshin did not consider his works to be
mere illustrations of paintings. Garshin’s works contained only selected motives of
certain paintings always related to the character and the aesthetic demands of his prose.

Therefore, it seems that paintings constituted for Garshin one of the sources for
the artistic creation where expression, tragic nature and horror found their place.



