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Poznan
O UKOSNYM DESZCZU SERGIUSZA KRUTILINA

Niejednokrotnie podkre§lano juz, ze jedna z charakterystycznych cech
wspblezesne] rosyjskiej literatury radzieckiej jest liryzacja prozy. Przejawia
sie ona we wszystkich niemalze gatunkach literackich od powiesci obyczajo-
wej do reportazu. Fakt ten §wiadezy o waznych zmianach we wspélczesnej
rosyjskiej prozie radzieckiej, niewatpliwie rozszerzajacych jej mozliwosei
artystyczne i poznawcze.

Dotychczas jednak nie poczyniono konkretnych préb analizy formalnej
zjawiska liryzacji prozy wystepujacego tak wyraznie przede wszystkim w ma-
lych formach. Braku takiej analizy nie zastepuja pewne symptomy zglebienia
ich charakteru poprzez odwolanie si¢ do tradycyjnie pojmowanej specyfiki
gatunkéw jak tez oddalone parelele historycznoliterackie, ktére nie poparte
analizg tekstéw sa z reguly powierzchowne i ogélnikowe?

Nie wglebiajac sie w rodowéd, w genealogie wspélezesnych poszukiwan
prozaikéw radzieckich, nalezy jednak odnotowaé najcze$ciej akcentowane po-
wigzania z A. Czechowem i I. Buninem, a wigc z okresem rozkwitu rosyjskiej
prozy lirycznej na przelomie XIX i XX wieku.

Te ogélne stwierdzenia o specyfice gatunkowej czy tradycji historyczno-
literackiej sg jednak tylko wstepem sygnalizujacym koniecznos$é wyjasnienia,
na czym polega w istocie owa liryzacja wspélezesnej prozy radzieckiej.

Warto wiec, nie roszczac pretensji do wyczerpania tego zlozonego zagadnie-
nia, zanalizowaé niektére jego aspekty na przykladzie Ukosnego deszczu?
Sergiusza Krutilina — utworu typowego dla wspomnianych tendencji. Ksigzka
ta, jak zgodnie podkreslili krytycy radzieccy i polscy, jest jednym z najcie-

1 Zob. A. Xaitnos, I'panu pacckaza. W: XKanupogo-cmuiesvie uCKaHus cospeMentol cosemckoii
npossl, Mocksa 1971, s. 200 - 231; JI. Ionsaxk, Tpaduyuu UYexosa é cospemennoii HoGeAAUCTIUKE.,
W: JKanposo-cmunesvie uckanus cospemennoii coeemckoii nposer, ibid., s. 232 - 265; R. Sliwo-
wski, Nad kartami nowej i starej prozy, ,,Literatura na Swiecie” 1972, nr 11, s. 174 - 85.

2 Pierwodruk: ,,Mocksa” 1969, nr 10, s. 68 - 138.
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kawszych osiagnieé w dotychczasowym dorobku pisarza®, debiutujacego
jeszeze w latach pieédziesiatych.

Ukosny deszcz porusza istotne problemy wspdlezesnoscei, nie unikajac ana-
lizy psychologicznej oraz penetracji spoleczno-obyczajowej, tak charakte-
rystycznej dla literatury obrachunkowej — waznego nurtu w rosyjskiej
twérczosel prozatorskiej lat ostatnich. Jednak istotnym novum tego utworu
jest silnie wyeksponowana problematyka moralno-etyczna $cisle sprzezona
z liryzacja wypowiedzi. Jej specyficzne cechy przejawily sie w kilku zasadni-
czych planach opowieéci, przede wszystkim za$ w sposobie prowadzenia narracji
stanowigcej gléwny czynnik strukturalny utworu, ktéry decyduje o jego
poetyce i mozliwosciach poznaweczych.

Opowieéé Krutilina rezygnuje z tradycyjnych, epicko-obiektywnych zasad
opowiadania, zastepujac je ekspresyjna wypowiedzig liryczng przesycona
refleksja i nastrojowoécig. Owe przeksztalcenia w strukturze narracyjnej naj-
wyrazniej przejawiaja sie w zmianie pozycji narratora, jego odmiennym usy-
tuowaniu sig¢ wobec rzeczywistoéei przedstawionej. Opowiadacz pozbawiony
kompetencji i autorytetu traci funkcje posrednika, przekazujac narracje
postaciom powieSciowym. Nastepuje wiec ograniczenie procesu opowiadania
na rzecz bezposredniego ukazywania wydarzen. Jednoczesnie, zgodnie z ten-
dencjami prozy wspdélezesnej, zmierzajacymi do maksymalnego wyciszenia
opowiadacza, wypowiedZ narratora w utworze Krutilina pozbawiona zostaje
tre§ci wartodciujacych. Dotyczy to zwlaszecza komentarzy retorycznych oraz
wszelkiego rodzaju ocen interpretacyjnych, ktére calkowicie wyrugowano z teks-
tu. W zwigzku z tym zasadniczg rola narratora staje sie funkcja sprawozdawcza.
Bezpogrednio do niego naleza zdania o charakterze wprowa dzajgcym, bedace
najczedeiej informacjg o sytuacji czy tez postgpowaniu bohateréw. Oto przy-
klady:

Iwan Antonowiecz nachylil sig¢ machinalnie i podniést z ziemi wdeptang przez kogos
galazke konwalii (...)*

Syn uscisnal ojca, a potem przez dluzszy czas stali obok siebie w milezeniu (163);

Westchnawszy z ulga odlozyl pamietnik ® i przeciagnat sie az zachrzedcily kosei (138).

Na tych i podobnych im wstawkach koncza si¢ w gruncie rzeczy mozliwosci
informacyjne narratora. W pozostatych bowiem fragmentach miejsce jego
jednolitej, apriorycznie uporzadkowane] perspektywy zajmuja ,,ujednostko-

3 Por. 0. CyposBues, Henpuamue mewancméa. Ilo cmpanuyam cezoonawneii nogecmu,
,»3Be3ga” 1972, nr 7, s. 119; E. Pawlak, Przechodzqc jak ukoény jesienny deszcz, ,,Mie-
sigeznik Literacki” 1972, nr 1, s. 127; F. Nieuwazny, Dwoje obok siebie, ,,Nowe Ksigzki’”
1971, nr 19, s. 1263.

4 S. Krutilin, Ukoény deszcz, ttum. St. Nadzin, Warszawa 1971, s. 162 (wszystkie
pozostale cytaty z tego wydania; stronice podane w nawiasach).

5 Thlumacz mylnie transponuje na jezyk polski termin owesnux lub 3anucnas xnusicka,
co tez kléei sie z konstrukeja i charakterem wypowiedzi bohaterki.
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wione stany psychiczne bohateréw stanowigcych (...) punkty obserwacyjne
$wiata powiesciowego’ ®.

W Ukosnym deszczu jednym z nich jest postaé gléwnego bohatera Iwana
Antonowicza; ktérego relacja z uporem drazaca przeszlo§é w statych nawrotach
retrospekeji przyjmuje niezwykle niespokojny i poszarpany ksztalt. Punkt
drugi, dopehiajacy i bedacy zarazem wazng plaszczyzng wyjscia dla rozwazan
i intymnych medytacji prezentuje dziennik Zony bohatera znaleziony przy-
padkowo po jej $mierci. W utworze Krutilina mamy wiec do czynienia z dwoma
nieustannie krzyzujacymi sie podmiotami, ktérych impresje podane w swo-
bodnym asocjatywnym toku tworza zlozong, skomponowana z dwu rézno-
rodnych planéw strukture narracyjna.

Na plan pierwszy skladajg sie¢ wspomnienia Iwana Antonowicza. Wachlarz
ich jest bardzo szeroki — obejmuje bowiem przeszlo trzydziestoletni okres
zZycia poczawszy od ostatnich lat przedwojennych az po wspdlezesnosé.
Dystans czasowy pozwala bohaterowi utworu odlegle fakty obejrzeé¢ w kilku
wymiarach, poddaé osadowi i weryfikacji. Tloczgce si¢ przed oczami postaci
obrazy czasu minionego nieustannie konfrontowane sg z trescig dziennika
i w jego $wietle nagle nabieraja zupelnie nowej wymowy. Ukazuja one z cala
bezwzglednoscig niedorzeczno$é postawy bohatera, ktéry zyjac w kregu
schematéw, zapatrzony w swoja prace, nie dostrzegl najwazniejszego:

(...) nie zauwazyl jak minelo bezpowrotnie, jakby przecieklo przez palce zycie
najblizszego mu czlowieka (162).

W konsekwencji nastepuje spéznione, lecz istotne przewartosciowanie do-
tychezasowych wyobrazen, zalamanie sie wewnetrznych, troskliwie wypraco-
wanych przez lata ideatéw i wartosei. Dialog z przeszlodcig konczy sie kleska
Iwana Antonowicza, ktérego obojetnoéé wobec duchowych potrzeb bliskiego
czlowieka nabrala charakteru przestepstwa. Niemozno§é wyjasnienia i osiagnie-
cia porozumienia z nieistniejacym juz partnerem poteguje Swiadomo$é prze-
granej.

W warstwie tej, stanowigcej prébe odczytania i zrozumienia przeszlosei
dokonywanej na drodze do§wiadczenia wewnetrznego, narracja $cisle podpo-
rzadkowana zostaje zasadzie punktu widzenia sprowadzonego do pozycji
gléwnej postaci — Iwana Antonowicza. Jego perspektywe i niepewno$é sta-
nowiska obserwacyjnego podkreslajg stale przewijajace sie w tek$cie zwroty
typw: wydawalo sie, zdaje sie, jak gdyby, jakos itp. Znajdujemy je chociazby
w nastgpujacych wypowiedziach:

Ale teraz, gdy Iwan Antonowicz spojrzat na portret, wydalo mu sie nagle, ze w tym
jej usmiechu i w przymruzonych oczach jak gdyby tail sie wyrzut (33);

¢ St. Eile, Teorie perspektyw narratora. Analiza stanowisk badaweczych, ,,Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej”” 1971, s. 151.
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(...) wszedlszy do pokoju przyjrzal si¢ tym oczom uwazniej, wyezytal w nich smutek
i jaki§ niewypowiedziany zal (35);

Wstajac Iwan Antonowiez dotknat plecami kontaktu: w odbiorniku co$ zachrobotalo
(...) 1 wkrétce pochwycil znajomy motyw — z Czajkowskiego. Nie wiedzial dokladnie,
co to byla za symfonia: ,,piata’ czy ,,szésta’ (30).

W partiach tych narrator ogranicza sie¢ do referowania jedynie tego, co
,tworzy stan rzeczy niejako «wiedziany» przez bohatera”?, stanowi bezpo-
§rednia tres¢ jego doznan. Stad tez §wiat powiesciowy utworu zarysowany
w przewazajacej mierze we wspomnieniach Iwana Antonowicza zawezony
zostaje wylgcznie do tych faktéw, ktére uswiadamia sobie z przeszlo$ci on

sam:

Nagle przypomnial mu sie... Ale bynajmniej nie poro$niety osoks i szuwarami brzeg
Manycza, tylko brzeg morza w Gelendziku... Poszli wtedy daleko, daleko za miasto.
Trafili nad cicha zatoczke, na ktérej brzegu zamiast glazdéw i kamieni (...) byl czysty
drobniutki piasek. Wystawili plecy na sltorice, lezeli na tym piasku i jedli winogrona.
Potem, gdy Lenie sprzykrzylo sie lezeé, kapali sig; a potem znéw lezeli i Iwan Antonowicz
zaczerpnawszy garsé rozgrzanego przez storice piasku, sypat go na jej plecy, a Lena $miala
sie i (...) strzgsala go ruchem ramion (81).

W przytoczonym cytacie sytuacje minione ukazane sg z aktualnej prespek-
tywy referujacego podmiotu, jawia si¢ jako skladniki jego teraZniejszej §wia-
domosei. Takie ujecie rozsadzajace ramy epickiej narracji umozliwia wprowa-
dzenie elementu zindywidualizowanego, nastrojowego, ktéry stanowi jedna
z cech strukturalnych prozy lirycznej w ogdle. Jednoczednie przyczynia sie do
programowego zrelatywizowania i zsubiektywizowania przekazu uzaleznionego
jedynie od doznan i impresji wypowiadajgcej sie postaci.

Z postgpowaniem tym laczy sie przemiana konstrukeji jezykowych pod-
porzadkowanych obecnie mozliwie najpelniejszemu zaprezentowaniu procesu
ksztaltowania sie wewnetrznej rzeczywistosei ludzkiego §wiata. Dominujacym
ujeciem stylistycznym w omawianym planie narracji staje sie mowa pozornie
zalezna, ktéra ,,znakomite oddaje ustugi powieéei (...) o charakterze liryczno-
dramatycznym”8. Charakteryzuje ja bowiem wiernosé, dostownoéé przyta-
czania mysli, przedstawianych nie jako gotowe, zamkniete stany psychiczne,
lecz w momencie ich stawania sie. W efekcie zastosowanie mowy pozornie
zaleznej przyczynia sie do usuniecia form sprawozdawezych wlasciwych opo-
wiadaniu i utrwalenia punktu widzenia bohatera. Zjawisko to wystepuje wy-
raznie w przytoczonym fragmencie, stanowigcym jeden z licznych, podobnych
w opowiesci przykladéw:

I nagle Iwan Antonowicz pomys$lal z przerazeniem, ze nigdy nie rozmawiali o naj-
wazniejszym, o swoich uczuciach. Ani przy stole, ani w czasie spaceréw. Ani w Kkinie.

? L. Budrecki, Narrator, iuzjonizm, wieloznacznoéé, ,,Miesigeznik Literacki”
1972, nr 11, s. 32.

¢ K. Wéycicki, Z pogranicza gramatyki ¢ stylistyki. W: Stylistyka teoretyczna w Polsce,
pod. red. K. Budzyka, Warszawa 1946, s. 181.
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Nigdzie (...) Nawet pod oslong nocy, kiedy zostawali sam na sam ze soba, ze swoimi
uezuciami — i wéwezas méwili weiaz o tym samym: o pracy (...) i o domowych klopotach,
potrzebach... Ani razu nie spytal czy i jak go kocha? Ani — czy dobrze jej z nim? (90).

Fakty prezentowane w tej wypowiedzi ujete sa konsekwentnie z pozycji
samego bohatera. Potwierdzaja to nie tylko kolokwialne formy jezyka, in-
tonacja pytajna pozostajace w gruncie rzeczy w opozycji do zasad relacjono-
wania, jakie przysluguja narratorowi, lecz przede wszystkim emocjonalna
ocena dokonywana z jego perspektywy, wyrazajaca sie miedzy innymi w niespo-
kojnym rytmie fraz oddajacych niepokdj, trwoge bohatera. Punkt widzenia
Iwana Antonowicza podkre§la takie wyrazenie — pomyslal z przerazeniem,
ktére jest sygnalem i zarazem motywacja wlaczenia jego sléw w narracje.

Owe oznaki czy wyréiniki mowy pozornie zaleznej (pomyslal, zrozumial,
przypomniat, doznat itp.) bedace niezwykle istotnym czynnikiem zarysowy-
wania perspektywy narracyjnej postaci powie§ciowych licznie wystepuja
w utworze Krutilina. Siegnijmy po przyklady:

Ale teraz zrozumial wszystko: zyla jeszeze wspommieniami przeszloéei i szla na 6w
wieczér jak gdyby na spotkanie z wlasna mlodoécig (45);

Przypomnial sobie wszystko, o czym kiedykolwiek w zyciu rozmawiali, i doszedl
do nader prostego wniosku: nie powiedziala dlatego, ze jej nie pytal! Nie pytal, nie pytal!
On, jej maz (...) nigdy jej o nic nie wypytywal — ani o to kogo kochala, ani o czym my#li
czy marzy (88).

Tego rodzaju relacje, stanowiace prébe zapisu bezposredniego toku mysle-
nia, prowadzg réwnoczesnie do likwidacji znamiennego dla tradycyjnej epiki
dystansu czasowego i utworzenia nowej odmiany narracji, zmierzajacej do
wyeksponowania chwili i ujecia zjawisk w ich niepowtarzalnym jednostkowym
wymiarze. Owa zasada ,nieredagowanego” odbicia przezyé, szeroko roz-
powszechniona w Ukosnym deszczu, w jeszcze wiekszym stopniu zostaje spo-
tegowana poprzez wprowadzenie szeregu wypowiedzi, ktérych budowa cal-
kowicie oparta jest na ,,prawie asocjacji i spontanicznych wspomnien”®.

Zmiany w koncepeji jezykowej utworu, zastgpienie sumujacej, uogélnionej
relacji ujednostkowieniem, spowodowaly réwnoczeénie znaczne przesunigcia
w sferze uksztaltowan sytuacji fabularnej, charakteryzujacej sie obecnie bra-
kiem ,,podpory logicznej”, wrazeniem przypadkowosci i nieporzadku'®. Fakty
rzeczywistoSci minionej przywolywane we wspomnieniach pozbawione sg
chronologicznie uporzgdkowanego przebiegu, stanowiac pochodng wspélezes-
noéci bohatera. To wlasnie okolicznodci i wydarzenia aktualne, zwlaszcza
moment odezytywania dziennika, formuja tok mysli i rozwazan Iwana Anto-
nowicza. Epizody przeszlodci, czesto wydobywane z trudem z pokladéw pa-

* J. Kulezycka-Saloni, Formy tradycyjne ¢ nowatorskie w utworach powiescio-
wych, ,,Polonistyka’ 1971, nr 5, s. 16.
10 Zob. St. Eile, op. cit., s. 161.

4 Studia Rossica Posnaniensia z. 6
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mieci, ukazuja si¢ zgodnie z biegiem skojarzen zdeterminowanych przez
sytuacje i zjawiska biezace:

Gdy wszedl do pokoju, (...) pierwsza rzeczg, ktéra zobaczyl, byl wiszacy na $cianie
portret Zony. Lena nie lubila sie fotografowaé i Iwan Antonowicz nie pamigtal dokladnie
z jakiego okresu pochodzilo zdjecie (...) Zdaje sig, ze bylo zrobione w miejscowoéci
Ples nad Wolga. Wybrali sie tam w drugim czy trzecim roku swego malzenistwa (...)
Lena czula sie szezedliwa jak dziecko (32);

Przez dluzsza chwile stal wiec w korytarzu, az wreszcie pchngl drzwi do pokoju
syna (...) w popielniczce i na taborecie walaly si¢ papierki od cukierkéw “Maska’”. Wi-
docznie byly to ulubione cukierki Rézy.

»Tak ... A ja nawet nie wiedzialem, jakie Lena lubila cukierki’” — z zalem pomyslat
Iwan Antonowicz. Nie wiedzial w ogéle, co lubila. Zdaje sie, ze w mlodosei lubila kino.
Ale on nie znosil dusznych sal kinowych i plaskich gagéw (...) ,,Cyrk”, na ktérym ona
$miala si¢ przez cale dwie godziny (...) i na ktérym byla zachwycona, jemu wydawal
si¢ filmem banalnym i nudnym (26).

Przyklady takie moina by mnozyé. Sa one wyrazem nowej konstrukeji
rzeczywistosci przedstawionej, w ktérej epizodycznodé staje sie nadrzedna
metodg budowy, a tradycyjny porzadek fabularny zastepowany jest przez
uklad swobodnych skojarzen. Doprowadza to w konsekwencji do wyksztalcenia
fragmentarycznego, pelego luk i niedomdéwien obrazu §wiata, projektujacego
niezwykle osobists, emocjonalnie zageszczona wizje.

Istotnym wyréznikiem struktury fabularnej Ukosnego deszczu, zblizajacym
utwér do wspélezesnych doswiadezen literatury ,,trwania intymnego’ 11, jest
takze relacja miedzy rzeczywisto$cia wewnetrzng a obiektywnym $wiatem
danej terazniejszo$ci. Podobnie jak u pisarzy uznawanych za reprezenta-
tywnych przedstawicieli kierunku prozy lirycznej (André Gide czy Virginia
Woolf) w opowieéci Krutilina nastepuje maksymalne zawezenie rzeczywistosci
zewnetrznej ograniczonej przewaznie do blahych, przypadkowych wydarzen,
ktére staja sig pretekstem dla ujawnienia §wiata wewnetrznego, czynnikiem
wyzwalajagcym strumien nastrojowych refleks;ji.

Owa tendencja subiektywnie-lirycznego traktowania rzeczywistodci spo-
tegowana zostaje w drugim planie narracyjnym utworu wyrazonym w dzien-
niku intymnym zony bohatera. Gramatyczna forma pierwszej osoby typowa
dla tej warstwy wprowadza niejako naturalnie perspektywe liryczng, za-
pewniajgc szczegdlnie ,,bezposrednis ekspresje §wiatopogladu i postaw boha-
tera-narratora’ 12, O jej specyfice decyduje konstrukeja czasowa, gdzie dystans
pomiedzy czasem opowiadania i czasem trwania ukazywanych zdarzen spro-
wadzony jest do minimum. Ten sposéb prezentacji $wiata sprawia, Ze
podmiot wypowiadajacy usytuowany jest zawsze ,,w okre§lonym punkcie

11 Termin J. Onimusa — cyt. za: M. Glowinski, Porzqdek, chaos, znaczenie, Warsza-

wa 1968, s. 162.
12 M. Glowinski, Powiedé mlodopolska, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 201.
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obserwacji, przesuwajacym si¢ wraz z przebiegiem zdarzen i znajduje sie
w toku ich rozwoju, nie znajac ich zakonczenia’ 13.

To wlasnie poteguje w wypowiedzi autentyzm, powodujac zarazem ogra-
niczenie jej horyzontéw narracyjnych. Przedstawione bowiem fakty i zjawiska,
mimo poglebionego rysunku psychologicznego, ukazane sg z calg niepewnoscig
i fragmentaryczno$cia wlasciwa perspektywie poznawczej zawezonej do kregu
wlasnych do$wiadczen zyciowych i wlasnego jezyka przecigtnego czlowieka.

Jednocze$nie 6w momentalizm, powodujacy z jednej strony rozbicie narracji
na szereg sekwencji, ktérych aktualno§é i konkretyzacje czasowa precyzuja
daty poszczegélnych zapiséw, z drugiej za§ — pelng kameralizacje wszystkich
przedstawien, uzaleznionych od ulotnych do§wiadczen referujacego podmiotu,
uniemozliwia przeprowadzenie syntetycznych interpretacji obiektywnego
charakteru.

Amorfizm kompozycji poglebia réwniez chaotyczna organizacja struktury
zapiséw w dzienniku. W utworze Krutilina relacje bohaterki w przewazajacej
mierze zachowuja konsekwencje logiczng, prezentujac ciag informacji two-
rzagcych okre§long calo§é. Niekiedy jednak mozna spotkaé zapisy luznych,
niemalze nie powigzanych ze sobg zdan, ktérych napiecie, dramatyzm pod-
kreélony intonacja wykrzyknikows prowadzi do ,,rozwichrzenia” wypowiedzi:

20 kwietnia. Jedna wielka pokusa... Przyjdzie — nie przyjdzie? I nagle sltysze:
to chyba jego glos? Zajrzalam do pokoju N. K. Tak, to on! znéw jak wtedy w jego pod-
miejskiej willi — co$ mnie opetalo. Cheialoby si¢ postaé¢ wszystkich do diabla, zanurzyé
w tej topieli i niech bedzie, co ma byé! O zdradziecki Mefistofelesie! (67)

W relacji dziennikowej bohaterki obowigzuja te same reguly modelowania
wypowiedzi, jakie zaobserwowaliémy w plaszczyZnie narracji Iwana Antono-
wicza, stanowiace] zapisy ,,procesu poznania zawsze niepelnego, nie dajacego
sie zakoriczyé, weigz wymagajacego weryfikacji’” 14,

Oba przedstawione plany opowiesci réznigce si¢ zasadniczo formami po-
dawczymi podporzagdkowane zostaly bowiem jednolitej zasadzie kompozy-
cyjnej i filozoficznej. Ta jedno§é wyraza si¢ w maksymalnym uwzglednieniu
techniki punktu widzenia ze wszelkimi chwytami charakterystycznymi dla
metody strumienia §wiadomosci.

Zmiany w strukturze narracyjnej, przeksztalcenie jej w manifestacje
ujednostkowionych wyznan liryeznych znalazly réwniez odbicie w planie
sposobu jej wyrazenia, przejawiajac sig w swoistych konstrukcjach syntak-
tycznych, w ktérych duzg role odgrywa poetycka organizacja tekstu. Na szcze-
g6lna uwage zastuguja tu licznie reprezentowane w utworze sentencje i uogélnie-

13 M. Czerminiska, Autotematycznodé i dystans czasowy w powiesciach Parnickiego.
W: O prozie polskiej XX wieku, pod red. A. Hutnikiewicza i H. Zaworskiej, Wroclaw-
-Warszawa-Krakéw 1971, s. 323.

14 Thid., s. 324.
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nia podane zawsze z perspektywy bohatera i okredlajace jego stan emocjonalny
oraz predyspozycje intelektualne w danej chwili, w danym momencie:

,»Dobrze” ... ,,Umarla?” — oszolomila go nagle ta my$l. Umieraé zawsze jest
trudno, tym bardziej nienaturalna jest $mieré na wiosne, kiedy wszystko zdaza ku zyciu
(6);

A zycie bieglo! Toczylo sie jak wéz bez zaprzegu, puszezony z géry...

»Z gbry, z géry! . .. i weiaz blizej staro$ei” — pomyélal Iwan Antonowicz z goryczg
(136);

‘W poprzek ostatniej stroniczki napisane bylo (...) duzymi literami: ,,0t 1 wszystko!
Przeszedl bokiem, jak przechodzi ukosny, jesienny deszcz’ (...)

,»Napisala to o mnie” — pomgyélal Iwan Antonowicz (161).

Przytoczone fragmenty nie posiadaja charakteru obowiazujacej, filozo-
ficznie uogdlnionej formuly, lecz wytwarzaja okreSlony nastréj, zmuszaja do
refleksyjnej zadumy.

Omoéwione cechy poetyki Ukosnego deszczu Krutilina sprowadzajace sig do
zaciednienia obszaru narracji, oparcia jej na ,rejestracji przesuwajacych sie
doznan postaci”!® zmieniaja nie tylko budowe i charakter stylistyczny utworu,
lecz wyciskaja réwniez znamienne pigtno na jego semantyce. W rezultacie
dzigki technice relacji unaoczniajacej ,,otrzymujemy aintelektualna czysto (...)
uczuciows postawe poznawcza’’'6, ktéra ukazuje rzeczywisto§é lirycznie
przezyts.

Jednoczeénie degradacja narratora, wyrugowanie sfery interpretacyjno-
oceniajacej pocigga za sobg wzrost wieloznacznosci utworu. Obrazy $wiata
przedstawionego ujete zmiennym, coraz to na inng postaé przesuwajacym sie
punktem widzenia zyskuja niezglebiony, nie wyrazony do konca ksztalt. Losy
bohateréw pozornie pokazane w na wskro§ realistycznej i prawdopodobnej
konstrukeji w rzeczywistoéci akcentuja ogdélnodé, ponadczasowodé i nie-
dookresélono$é prezentowanej problematyki, koncentrujacej sie wokét zagadnie-
nia mozliwodci poznania i porozumienia sie ludzi nawet sobie bliskich.

Taka metoda przedstawienia warunkuje zarazem szczegdlny sposéb od-
bioru. Angazuje ona aktywno§é czytelnika, jego wrazliwo§é i wyobraznie,
zmuszajac do aktu twdrezego, do poszukiwania senséw zaréwno w warstwie
calego utworu, jak tez w poszczegdélnych jego fragmentach.

Roéwnoczeénie nalezy zaznaczyé, ze propozycje artystyczne zawarte w opo-
wieéei Krutilina nie stanowia jedynej i wylacznej mozliwosci liryzacji prozy.
Stanowig one jedna z wielu préb i poszukiwan — godnych niewatpliwie od-
notowania. Zdobyly bowiem we wspélczesnej literaturze radzieckiej duza po-
pularnosé, czego wyrazem moze byé chociazby twérczosé J. Kazakowa,
F. Abramowa, W. Lichonosowa czy W. Bielowa.

15 I,. Budrecki, op. cit., s. 33.
16 St. Eile, op. cit., s. 160.
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3JIEOHOPA HOBAK-TUTBUHOB, EXH JINTBUHOB
KOCOH JOX[Jb CEPTESI KPYTUJIUHA
Pe3rome

B cTaThe aHAMM3HPYETCs MOBECTH COBPEMEHHOrO COBETCKOTO mucareis. B menTpe BHMManus
HAXOAMTCS CBOeoOpa3HOe MOBECTBOBAHME, BAXHEHIIMN (GAKTOp JMPHYECKOro XapaKkTepa IpOH3Be-
nenust. CBoeoOpasue Mpexae BCEro CBA3aHO C 3AMETHHIM OTPAHMYEHUEM DOJIM IIOBECTBOBATENS M,
OOHOBPEMEHHO, C INUPOKAM NPUMCHEHMEM INPUHLMIIA TOYEK 3PEHHS repoeB. DTH OCOBEHHOCTH
(hopMBI IOCEOBATEBFHO TIPOSBUIIACH B CTHJIHCTHKE IPON3BEICHUS.

ABTop orpa3uin B Kocom 0oxncde BecbMa CyObEKTHBH3MPOBaHHBIM 006pa3 Mupa, NMpenocTas-
JIsiS BO3MOXHOCTh Pa3HOOOpa3HOM HMHTEpIpeTauuy, aKTUBH3UPYS, TEM CaMbiM, unTatens. Hamno
TaKkxKe MOJYEPKHYTh, YTO crnelnduka nmoBectn KpyTUIHHA SIBISETCA NIPEMEPOM OTHOIO M3 MHOTHX
(hopMaNBHBIX 3KCIIEPUMEHTOB, OTYETJIMBO INMPOSBHUBLIMXCS B COBPEMEHHON PYCCKOM JIMPHYECKOM
po3se.

DRIVING RAIN BY SERGEJ KRUTILIN
by

ELEONORA NOWAK-LITWINOW, JERZY LITWINOW

Summary

In this article the story of the modern Soviet writer is analized. The originality
of the story lies in the fact that the role of the narrator is notably limited while more
attention is paid to the views of the main characters. This is effectively reflected in the
style of the story.

The writer presents a rather subjectivized image of the world allowing for different
interpretations and involving the reader in this way. It is necessary to emphasize that
the specificity of Krutilin’s story is an example of many formal experiments which
has become distinctly apparent in modern Russian prose.



