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OPOWIESCI BIELKINA A. S. PUSZKINA JAKO CYKL
NOWELISTYCZNY

Opowiesci Swietej pamieci lwana Pietrowicza Bielkina sa pierwszym za-
konczonym utworem prozatorskim A. S. Puszkina, bedacym zarazem duzym
osiggnieciem nowelistycznym tego autora. Jest to cykl pieciu nowel stano-
wigceych calodé, napisanych we wrzeéniu i pazdzierniku tzw. ,,boldinowskiej
jesieni” 1830r., waznej dla calej ewolucji twérczej pisarza. Kazda z nowel
stanowi zupelnie samodzielng tematycznie, kompozycyjnie i stylistycznie
calo§é, ujawnia cechy sobie tylko wlasciwe. Wszystkie posiadaja watek dra-
matyeczny, stanowigey zasadniczy szkielet konstrukeyjny z zaznaczeniem za-
wigzania akeji i jej kulminacji. Opowiesci Bietkina zawieraja bogaty materiat
dotyczacy zycia obyczajowego Rosji poczatku XIX w. Wykorzystuje w nich
Puszkin znane juz czytelnikowi tematy, motywy, sytuacje, obrazy literatury
romantycznej i sentymentalnej, nadajac fabule ksztalt realistyczny.

Strukture narracyjna Opowiesci Bielkina charakteryzuje zaleino§é miedzy
wydawca (A. P.), biografem Bieltkina, Bielkinem, narratorami i postaciami.
Bielkin przejmuje na siebie role autora cyklu, nie jako narrator, ale wlaénie
jako fikeyjny autor. Jego autorstwo ogranicza si¢ jedynie do zapisu zaslysza-
nych ,historii” ze skrupulatnym podaniem inicjaléw swych informatoréw
oraz ich stanowisk spolecznych i godnosci. Calo$é cyklu nowelistycznego
riosi na sobie pietno osobowe Bietkina, ktére ujawnia si¢ juz w przedmowie
wydawcy do czytelnika. Tam zostala zawarta charakterystyka ,twoércy”
jako pisarza dyletanta, ograniczonego w swych mozliwosciach intelektualnych
1 artystycznych, uwiklanego w codzienne sprawy konkretnego bytu. Jednakze
przy dalszej lekturze postaé Bielkina rozplywa sie, ustepujac miejsca poszeze-
g6lnym narratorom, ich osobowosci wysuwaja sie na plan pierwszy i decy-
dujg o uksztattowaniu stylistycznym calego cyklu. ,,Stylu Bielkinowskiego”
jako takiego nie znajdujemy w opowiedciach. Iwan Pietrowicz Bielkin jest
jedynie postacig otwierajaca rame kompozycyjna cyklu. Kim wlasciwie
jest Bielkin? — problem ten od dawna nurtuje krytykéw i jest przedmiotem
ciagtych dociekan. Czy ,autor” Bielkin pozostaje w Scistym zwigzku ze
»SWymi” opowieciami, czy tez zwigzek ten jest tylko zewnetrzny, powierz-



4 T. A. Kaczkowska

chowny. Czy jest czym$ poSrednim miedzy iluzjay a postaciy; mistyfikacja,
gra literacka Puszkina, ktéra jest wewnetrznie niezbedna dla calego cyklu.
Zdaniem D. N. Owsianiko-Kulikowskiego?, wszystko co zostalo powicdziane
w opowiesciach przepuszczone jest przez pryzmat osobowosci Bielkina i roz-
patrywane jest z jego punktu widzenia; Kulikowski twierdzi, ze Puszkin
nie tylko stworzy! typ i charakter Bielkina, ale weielil si¢ w niego. Podobne
stanowisko zajeli N. O. Lernier?, W. S. Uzin3, M. M. Bachtin4, W. W. Wino-
gradow ® i inni. Jeszcze inni z kolei, np. N. J. Czerniajew®, W. W. Gipius?, od-
rzucali to co bietkinowskie w stylu Opowiesei Bielkina na rzecz Puszkina.
Aby méc zaja¢ jedno z przytoczonych stanowisk nalezy przeanalizowaé
strukture narracyjng calego cyklu.

O zmarlym autorze Iwanie Pietrowiczu Bielkinie dowiadujemy sie z listu
do wydawcy, a wiec informuje nas nie sam ,,wydawca”, lecz osoba trzecia
,»biograf”’, swego rodzaju narrator opowiesci o Bielkinie. Ten list nienaradow-
skiego ziemianina do wydawcy ma na celu zaznajomienie czytelnika z ,,auto-
rem” Iwanem Pietrowiczem Bielkinem, przy czym postaé¢ informatora wysuwa
sie na plan pierwszy. Obraz Bielkina ukazany jest niejako z oddalenia. Sgsiad-
-biograf przekazuje o zmarlym autorze ,,to wszystko, co z jego rozméw jak
réwniez z wlasnych obserwacji zdotat zapamietaé”. Przede wszystkim Bielkin
w liScie zostal przedstawiony jako zly gospodarz, a i jego zdolnosci literackie
pozostawiaja wiele do zyczenia. Zdaniem biografa, opowiesci Iwana Pietro-
wicza Bietkina przewaznie oparte sa na prawdziwych wypadkach i zasltyszane
od réznych oséb. ,,Nazwy siél i wiosek wzigte sg ze znanej okolicy, a stalo
si¢ to nie z powodu jakiej$ zlej intencji, lecz wylacznie przez brak wyobraz-
ni”8 Te mitrofanowskie cechy, jakimi obdarza Bielkina nienaradowski zie-
mianin zdaniem W. 8. Uzina pozostaja w sprzecznosci z wrazeniem, jakie
wywieraja na odbiorcy bietkinowskie opowiesci. ,, Wystrzat, Trumniarz, Za-
mie¢ — c6z za dziwna wyobrainia u tego szarego czlowieka’®. W tym mo-
mencie wyraZnie zarysowujy sie réinice w spojrzeniu na postaé Bielkina
przez Puszkina i przez autora listu. Taka sytuacja pozwala nam przypusz-
czaé, ze Bielkin z listu do wydawcy jest zaszyfrowanym literacko kodem
dla narratoréw poszczegélnych opowiefci, jest wyrazicielem ich stosunku

. H. OBcanuko-Kynukoscxuit, Codpanue couunenuii, T. 4, Mocksa 1924, s. 52.
. O. Jlepuep, Hposza Hywruna, Mockpa 1923, s. 33.
. C. ¥V3uH, O nosecmax beaxuna. H3 kommenmapues uumamean, Ilerepoypr 1924, s.6.
. M. BaxtuH, Ipobaemor nosmuxu Jocmoesckozo, Mocksa 1963, s. 256.
. B. Bunorpazgos, Cmuay Iywrxuna, Mocksa 1941, s. 538, 541.
. H. YUepuses, Kpumuueckue cmamou u 3amemxu o IMywrune, Xapokos 1900. 8. 298.
? B. B. I'unnuyc, Om ywkuna 0o baoka, Jlennurpazg 1966, s. 37.
8 A. Puszkin, Opowiedci Bielkina. W: Opowiesci, Wroctaw — Warszawa — Krakow
—Gdansk 1973, s. 7. Wedlug tej pozycji cytuje, w nawiasie podajac strone.
* B. C. ¥3un, op. cit., s. 11.
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do $wiata przedstawionego. Swiadezy¢ o tym réwniez moze motto do calego
cyklu zaczerpniete z komedii Denisa Fonwizina Niedorostek, ktére jest nie-
jako parametrem spojrzenia Puszkina na $wiat przedstawiony przez Bielkina.
Zatem, puszkinowski Bietkin nie jest Bielkinem z listu do wydawcy, nie odpo-
wiada bowiem postaci jaka zarysowuje sie w caloéei cyklu. Swiat przedsta-
wiony w opowiedci jest Swiatem narratoréw, ktérzy sa §wiadkami poszeze-
gblnych wydarzen badz tez ich uczestnikami czy wspotbohaterami nalezacymi
do tego samego kregu spolecznego, dzigki temu odpowiedzialno$é za watek
fabularny opowiesci, za ich tredci obyczajowe i za realizm spoczywa na nich.
We wstepie czytamy, ze historie poczmistrza opowiedzial radca tytularny
A. G. N, z wypadkami majacymi miejsce w Wystrzale zaznajomil Bielkina
podpultkownik 1. L. P., o Trumniarzu opowiedzial subiekt sklepowy B. W.,
a Panna-Wlodcianka 1 Zamieé sy relacjag panny K. I. T.

Dzigki mistrzowskiej strukturze cyklu, glebi i harmonijnej peini giéwne;j
idei opowiadacz przeksztalca si¢ we wszystkowiedzaca, wszedobylsky istote,
tworzacy zlozony swiat poetycki. Wprowadzajac system narratoréw Puszkin
proponuje okre§lony warunek rozmowy z czytelnikiem. Taka autorska misty-
fikacja powinna przekonaé¢ go o prawdziwosci opowiadanych historii. Wpro-
wadzenie narratoréw wskazuje na sposéb przyjecia kompozycji, na sposéh
jej zrozumienia, a co za tym idzie laczy sig §cidle z technika zwielokrotnionego
punktu widzenia. Zwielokrotniony punkt widzenia okresla nie tylko podmiot
prowadzacy relacje, ale wskazuje tez na dystans medium narracyjnego wobec
przekazywanej fabuly i jego dystans wobec czytelnika. Kazdorazowa zmiana
narracyjnego punktu widzenia uzalezniona jest od ,,sytuacji” narratora wo-
bec innych postaci, jego miejsca w czasoprzestrzeni, jak réwniez relacji wobec
wlasnego $wiata wewnetrznych doznan. Wielopostaciowa perspektywa narra-
cyjna pozwala weryfikowaé wiedze postaci literackich o sobie i §wiecie przed-
stawionym, dopuszeza réwniez w szerszym zakresie czytelnika do owej gry
znaczen.

W zaleznosci od tego, w jakim zwiazku ze éwiatem przedstawionym pozo-
staje podmiot literacki, méwimy o narracji w pierwszej lub w trzeciej osobie.
Sposréd pieciu nowel eyklu w dwéch z nich relacja prowadzona jest w pierwszej
osobie (Wystrzal, Poczmistrz), w pozostatych trzech (Trumniarz, Panna -1V los-
cianka, Zamiec) wystepuje narrator trzecioosobowy. Wprowadzenie w Wy-
strzale i Poczmistrzu narratora pierwszoosobowego zmusza czytelnika do
zajecia tego samego stanowiska co podmiot opowiadajacy. Medium narra-
cyjne skrystalizowane w pierwsze] osobie manifestuje przeciez nie tylko
forme gramatyczna, lecz podkreéla, ze opowiadajacy traktuje swa egzystencje
jako przedmiot i ezyni ja obiektem relacjil®. Wystepowanie narratora w pier-
wszej osobie zwiagzane jest u Puszkina z tendencja wiernoSei wobec opisywa-

1 M. Glowinski, Porzadek, chaos, znaczenie, Warszawa 1964, s. 66 i in.
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nych faktéw i wydarzen. Rzecz jasna, ze tego rodzaju narrator niekoniecznie
jest identyczny z autorem. Bywa, ze narrator staje si¢ mniej wyrazny i rze-
czywisty niz reszta postaci (Wystrzal), bywa tei tak, ze zajmuje znaczace
miejsce w swoim opowiadaniu (Poczmistrz). Narrator, z ktérym nie mozemy
sie utozsamié czyni wyznanie, charakteryzuje siebie zaréwno treécia tego co
méwi, jak i sposobem wypowiadania sig. Cykl Opowiesci Bielkina otwiera
nowela Wystrzal uznana przez krytykéw za najbardziej klasyczny przyktad
zyciowego podobieristwa. ,,Autorem” jej jest podpulkownik I. L. P. infor--
mator Bielkina, w ktérego imieniu cale zdarzenie zostalo zrelacjonowane.
Bezosobowy w zasadzie narrator staje sie miejako osobg dzialajaca, wspél-
bohaterem, uczestnikiem opisywanych wydarzeri, na przykiad:

StaliSmy w miasteczku xxx. Wiadomo, jakie jest zycie oficera armii. Z rana éwi-
czenia, manez i obiad u komendanta pulku albo w zydowskiej traktiernii; ... (8)

Oprécz narratora wiodgcego w noweli wystepuja jeszeze inni narratorzy.
Naczelnym motywem jest zagadkowy wystrzal, ktéry jako element niezwyk-
lego pojedynku rozciggnietego na kilka lat przekazany zostaje czytelnikowi
w sposéb jeszceze bardziej bezposredni, bo przez relacje obu pojedynkujacych
sie, ktérzy kolejno w intymnej rozmowie z owym podpulkownikiem daja wy-
czerpujacy relacje o wydarzeniach, w ktérych uczestniczyli. Ich wzajemnie
dopelniajgca si¢ opowiesé dostarcza pelnej wiedzy o wypadkach, stanowi
logiczne zwieniczenie fabuly. Zastosowanie przez Puszkina takiego systemu
stopniowych, ukladajacych sie niejako kregami sposobéw prowadzenia narra-
cji, Iaczy sie tu SciSle z zasada mniej lub bardziej wyraznego uzaleznienia
typu tej narracji od osoby ja prowadzacej, a co za tym idzie laczy sie z kom-
pozycja utworu. Ukladajaca sie kregami struktura narracyjna pociaga za
sobg wieloplaszezyznowy odbidr ze strony czytelnika. W zaleznosci od zycio-
wego do$wiadczenia i wyrobienia estetycznego odbiorey tre§é moze by¢ zro-
zumiana w sferze doznan informatora takiego, jakim jest putkownik I. L. P,
panna K. I. T. czy subiekt sklepowy, lub tez w aspekcie catosei eyklu — bedzie
to wéwcezas odbidr w sensie cyklu bielkinowskiego czy tez puszkinowskiego.
Podobnie rzecz sie ma z recepcja opowiesci. Wspélezesni Puszkinowi pojmo-
wali Opowiesci Bielkina wylacznie w sferze doznari narratora i bohateréw.
Nasza wspélezesna krytyka dociera juz do najglebszych, wewnetrznych zasad
struktury poetyckiej utworu. Wystrzal rozpada sie kompozycyjnie na dwie
czedci. Dzieje sie tak za sprawa dwéch pojedynkujacych sie adwersarzy.
Dominujgcs postacia w czeéei pierwszej jest Silvio, ktérego narrator wiodacy
prezentuje czytelnikowi przez pryzmat wlasnych obserwacji, np.:

Jeden tylko czlowiek nalezal do naszego koétka nie bedac wojskowym. Mial okolo
trzydziestu pieciu lat i dlatego uwazaliémy go za starca. (8)
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W drugiej kompozycyjnej czeSci podobng funkeje pelni postaé¢ hrabiego.
Pozostale postacie (w pierwszej czesci — oficer, w drugiej — zona hrabiego)
nie odgrywaja samodzielnej roli, pomagajg jedynie wyrazisciej ukazaé cha-
raktery obydwu bohateréw. Narrator wiodacy prowadzi relacje do momentu,
w ktérym Silvio sam zaczyna opowiadaé¢ o niedokonczonym pojedynku.

Patrzalern na Silvia ze zdumieniem... Silvio ciagnat dalej:

,»Tak jest, nie mam prawa narazaé si¢ na Smieré”... (13)

W tym momencie narratorem jest bohater, bezposredni uczestnik wyda-
rzenia. Jego wypowiedz jest rozbudowanym cytatem (sytuacja ta powtarza
sie, kiedy narrator gléwny oddaje glos hrabiemu). Taki chwyt kompozycyjny
zbliza podmiot opowiadajacy do wszechwiedzacego narratora, a wiec wpro-
wadza istotne komplikacje. Czytelnik bowiem ma zawsze §wiadomosé, ze
obcuje z narratorem, ktdrego wiedza jest z konieczno$ei ograniczona, ograni-
" czona nawet wtedy, gdy on swobodnie operuje materialem i nie wspomina
o swoich lukach w pamieci. Narracja w pierwszej osobie jest wiec tg specyficzng
forma relacji, w ktorej wielka role odgrywa nie tylko wiedza, ale i niewiedza
narratora. W pewnym sensie jezyk narracji odznacza si¢ tutaj tymi wlasei-
woéciami, w ktére w trzecioosobowym opowiadaniu wyposazone sg tylko
przytoczenia. A wiec wiaze sie on nie z abstrakcyjnym narratorem, ale z kon-
kretng osobg wypowiadajaca (Silvio, hrabia czy tez Samson Wyrin w noweli
Poczmistrz). Jest to jezyk zalezny od wlasciwosei podmiotu narracyjnego
jako postaci, ktéra odznacza sie pewnymi cechami indywidualnymi, jak tez
od warunkéw i ukladéw, w ktérych wypowiedZ jest realizowana. Opowiesé
Silvia i hrabiego powstaje w obecno$ci czytelnika (podobnie do dialogu).
Dany mu jest nie tylko tekst narracyjny, ale réwniez niejako sama czynnos$é
konstruowania. Dzieje sie tak z reguly, gdy odbiorca moze obserwowac oso-
bowego narratora w trakcie wypowiadania.

Inaczej nieco, ale z podobnym skutkiem koncowym, ta zasada artystyczna
zostala zastosowana w Poczmistrzu. Tu réwniez ,,trzeci” po Puszkinie-wy-
dawcy i Bietkinie narrator-po$rednik miedzy opowiadanymi zdarzeniami
a odbiorcg odgrywa w budowaniu §wiata przedstawionego role dominujaca.
Jest nie tylko biernym $wiadkiem i sprawozdawca, ale takze wspdluczestni-
kiem zdarzen (przynajmniej w sensie moralnego i uczuciowego zaangazowa-
nia). I tym razem narrator wiodacy zafascynowany postacia gléwnego boha-
tera stwarza sytuacje pozwalajacg na bezposredniy, diuzsza jego wypowiedz.
Ten monolog-spowiedz stanowi niezbedne dopelienie wszystkich relacji
narratora oraz innych oséb dzialajacych, ujawnia bezposrednio intymne,
ukryte strony osobowosci bohatera, §wiat jego mysli i uczué, réwnoczesnie
rozbudowuje linig fabularng informacjami, ktére dla narratora wiodacego
byly niedostepne. .

— A wige znal pan mojg Dunig? — zaczal — Kt6z by jej nie znal? Ach, Dunia,
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Dunia! C6z to byla za dziewczyna! Ktokolwiek przejezdzal, kazdy ja chwalil, nikt nie
zganil. (55, 56)

Pierwszoosobowy narrator w Poczmistrzu jest inicjatorem fabuly i aranzuje
monolog-spowied? bohatera. Uwidacznia si¢ to szczegdlnie w tych partiach
tekstu, gdzie narracja prowadzona jest w trzeciej osobie. Wypowiedz Samsona,
Wyrina jest niejako przepuszczona przez pryzmat osobowoéci narratora,
ktéry nadaje ksztalt literacki wypowiedziom bohatera, przedstawia kon-
kretne fakty nie wnikajac w ich podtekst. Relacja narratora zachowuje nie-
ktére wilasciwosci referowanego monologu, tak ze czytelnik odbiera ja jako
naturalny ciag dalszy ,,autentycznej” wypowiedzi bohatera.

Nieszezedliwy poczmistrz nie rozumial, jak mégl sam pozwolié swojej Duni poje-
cha¢ razem z huzarem, jak mégl ulec podobnemu zaslepieniu, i co mu wtedy padlo na
umysl... (58)

Dopiero pod koniec obszernego ustgpu narrator wraca do monologu wiasci-
wego, konczagce tym wyrazistym akcentem wzruszajaca, dramatyczng spo-
wiedZ poczmistrza.

Oto juz mija trzeci rok — zakonezyl — jak zyje bez Duni i jak 0 niej ani widu,
ani slychu. Czy zyje, czy jej nie ma. Bdg ja tam wie... (62)

W Wystrzale mamy do czynienia z ,,autentycznym’ monologiem-spowiedzia,
narrator wiodgcy przystuchuje sie tylko i pozwala bohaterowi na samodzielng
interpretacje faktéw. Tego rodzaju réznice uwarunkowane sa mozliwosciami
intelektualnymi narratoréw i bohateréw, sposobem widzenia $wiata, typem
przezywania i reagowania na zjawiska zyciowe.

Na podobnej zasadzie beda sie ksztaltowaly réinice w narracji trzecio-
osobowej (Trumniarz, Zamieé, Panna-Wloscianka). Inne jest przeciez widzenie
Swiata i méwienie o tym widzeniu subiekta sklepowego, przedstawiajacego
historie¢ trumnijarza, a inne zupelnie romantycznej panny K. I. T., ktéra
opowiada Zamieé i Panneg Wloscianke, inaczej moéwiae, literacka wizja rzeczy-
wistosci konkretyzuje sie w poszczegdlnych nowelach w sposéb odmienny,
uzalezniony od osoby ,,opowiadacza’. _

Zatrzymajmy sie przez chwile przy nowelach Zamieé i Panna-Wloscianka,
ktérych ,autorka” jest panna K.I.T. Szczegdlowa analiza tych opowiesci
sugeruje nam, ze rzeczywiscie zostaly one opowiedziane przez jedny osobe.
Na uwage zasluguje juz sam wybér tematyki, romansowy, skomplikowany
i rozwijajacy sie w zaskakujacy czytelnika sposéb watek oraz dobdr postaci
i sytuacji, w jakich biora one udzial. W obydwu opowiesciach mamy do czy-
nienia z zadziwiajacg umiejetnoscig sprowadzania nawet najbardziej nie-
zwyklych pomystéw do realnych wymiaréw bardzo konkretnie przedstawio-
nej rzeczywistosci rosyjskiej; obie sa cennym obrazkiem obyczajowym do-
pelniajacym ,,wiejskie obrazki” Eugeniusza Oniegina, jak réwniez odzwier-
ciedlaja po raz pierwszy w literaturze rosyjskiej psychike kobiety i jej sposéb
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widzenia §wiata (mamy na mys$li i bohaterki i ,,autorke” nowel panne K. L.
T.). Postaciami wiodacymi w Zamieci i Pannie- Wioéciance sa zakochane
kobiety, ktére panna K. 1. T. charakteryzuje z i§cie kobieca wrazliwoscia:
Np.: w Zamieci:

Maria Gawrilowna wychowala sie na romansach francuskich, oczywista wiee, ze
byla zakochana... Tajemnica, jakakolwiek by byla, jest zawsze ciezarem dla kobiecego
serca... (36)

i w Pannie-Wiodciance:

Serce jej (Lizy) bilo mocno, sama nie wiedziata dlaczego, lecz lek, ktéry towarzyszy
naszym mlodzienczym wybrykom stanowi réwniez ich najwiekszy urok... (73)

W obydwu nowelach obserwujemy powtarzalno$é pewnych sytuacji. I Maria
i Liza spotykaja sie potajemnie w lesie ze swymi ukochanymi i prowadzg
potajemna korespondencje. Np. w Zamieci:

Kochankowie nasi prowadzili korespondencje i co dzien sie spotykali sam na sam
w sosnowym lesie lub tez przy starej kapliczce. (15)

Liza na spotkanie z Aleksym (Panna-Wloscianka) réwniez potajemnie wymy-
kata sie w cien lasu.

Liza weszla do lasu. Gluchy, przeciagly szum przywital dziewczyne. Tak szla,
zamyslona, droga ocieniona z obu stron wysokimi drzewami. (73)

Cechg charakterystyczng narracji obydwu nowel sg liczne wzmianki pod-
kreslajgce kontakt z czytelnikiem, punktujace stala obecnoéé opowiadacza.
Bardzo czesto kontakt narratora z czytelnikiem przybiera charakter bez-
posredniosci, zazylosci.

Latwo sobie wyobrazié, jakie wrazenie musial wywrzeé Aleksy na naszych pannach
(Panna-Wloécianka — 68)

Ktéz sposréd éwezesnych oficeréw nie przyzna, ze kobiecie rosyjskiej zawdzigezal
najpiekniejszg... nagrode... (Zamieé — 34)

Oprécz tej formy kontaktu, ktéra przybiera ksztalt swoistego dialogu przy
czynnym, chociaz milezacym udziale czytelnika, podkresla narrator swoéj
zwigzek z odbiorca poprzez wspdlng forme ,,my” (,,méwiliSmy juz”, ,,pamietna
dla nas epoka”, ,nasi kochankowie” itd.), ktdra sugeruje udzial czytelnika
w obrebie tworzonej rzeczywistosci literackiej.

Trzecioosobowy narrator w Zamieci i Pannie-Wlosciance w odréznieniu
od nowel omawianych poprzednio — ,,jest tym, kto opowiada’, a opowiadana
przez niego historia nie jest historia jego osoby. Najbardziej abstrakcyjne,
a jednocze$nie najbardziej charakterystyczne dla narracji w trzeciej osobie
jest milczace zaloZenie, ze narrator opowiada o pewnych minionych zdarze-
niach, nie legitymujac ani Zrédel swej wiedzy o nich, ani nie ujawniajac jakiegos
wlasnego w nich udziatlu. Biorac pod uwage te funkcje narratora dostrzegamy
w obydwu nowelach, mimo wielu cech zbieznych, pewne réznice. W Zamieci
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dominuje zdecydowanie referujagca relacja narratora, a wszechwiedzgcy
autor swobodnie organizuje fabule zwracajac uwage czytelnika na losy to
jednej, to drugiej z dwu oséb dzialajacych. Bezpodrednia prezentacja bohate-
réw nastepuje dopiero w koncowej, szerzej rozbudowanej scenie dialogowej,
wyjasniajacej zagadkowe dotychczas losy dwojga mlodych ludzi.i zarazem
bedacej rozwigzaniem historii. Panna-Wloscianka natomiast reprezentuje
uklad wewnetrzny nieco odmienny. Chociaz i tu fabularna pointa konezy
i rozwiazuje intryge, ale sama intryga potraktowana jest z odcieniem iromi,
niejako z przymruzeniem oka, bo narrator od razu odslania przed czytelni-
kiem istote nieporozumienia, podkre§la nieautentyczny i niepowazny charak-
ter calej historii. W przeciwienstwie do Zamieci tutaj relacja narratora wyraz-
nie ustepuje miejsca samodzielnym poczynaniom postaci dzialajacych. Do-
minujg sytuacje dialogowe, ktdére odslaniaja romansows intryge, zmierza-
jaca do pomyslnego zakonczenia. Podobnie jak w Zamieci w noweli Trumniarz
(opowiedzianej Bielkinowi przez subiekta sklepowego) réwniez dominuje
referujgca rola narratora, ktéry niejednokrotnie zaznacza swa obecno$é po-
przez. zwroty do czytelnika.

Wyksztaleony czytelnik wie, ze zaréwno Szekspir, jak i Walter Scott przedstawiali

swych grabarzy jako ludzi wesolych i doweipnych, aby tym przeciwstawieniem jeszcze
mocniej podzialaé na nasza wyobraZnie. (41)

Powyiszy cytat $wiadezy nie tylko o obecno$ci narratora, sugeruje nam
réwniez, iz nie moga to byé stowa subiekta sklepowego ani autora listu do
wydawey, ktérych horyzonty mys$lowe nie pozwalajg na tego rodzaju stwier-
dzenie. A zatem, tutaj przemawia Bielkin, ale Bietkin widziany oczami sprawcy
dziela — Puszkina. Material fabularny tego utworu jest bardzo nieskompli-
kowany, cechujg go prostota i naturalnosé, ujawniajace sie w warstwie jezyko-
wej i w uksztaltowaniu kompozyeyjnym. W kontrastowo zestawionych opi-
sach dwéch przyjeé — dziennym, z udzialem Zywych realnych postaci, i noe-
nym, w ktérym biorg udzial byli klienci Adriana Prochorowa, dominuja
sceny dialogowe. A oto koficowa rozmowa trumniarza ze stuzaca, sprowadza-
jaca do wiasciwych, realnych wymiaréw caly niesamowita, zdawaloby sie,
historie. '

— Ale zaspale$ ojezulku — rzekla Aksinia podajac mu szlafrok...

— A przychodzili tu do mnie od nieboszezki Triuchiny?

— Nieboszezki? A czyzby ona umarla?

— Aleé ty glupia. Przeciez sama pomagalaé mi wezoraj przygotowaé jej pogrzeb.

— ... Przez caly dzieri chlale$ u Niemca, wrécile$ pijany, zwalile§ sie na lézko
i spales do tej pory...

— Naprawde? — powiedzial ucieszony trumniarz. No... to dawaj szybko herbaty
1 zawolaj cérki. (48, 49)

Rodzajowe sceny przeplataja sie ograniczenie z elementami ,,powiesci grozy”,
codzienno$é z fantastyka, rzeczywisto$é ze §wiatem irrealnym. Dystans nar-



,,Opowieéci Bieltkina” A. Puszkina 11

ratora do §wiata przedstawionego zaznacza sie w ironicznym stosunku do
przedstawionych wydarzenn. Rzeczywistosé grozy i dziwéw lagodzi groteska,
romantyczny §wiat duchéw i upioréw okazuje sie tylko snem.

Poszezegélne widzenia §wiata w kazdej z pieciu nowel stanowia imma-
nentny, zamkniety krag, jednakze zorganizowane w cykl daja szeroki, dy-
namiczny obraz Rosji lat 20-tych. I tu nasuwa si¢ skojarzenie z mozaiko-
wym panneau. Kazda nowela rozpatrywana oddzielnie wydaje sie odreb-
nym kawalkiem plytki mozaikowej, wszystkie ujete sa w ozdobne obramienie i
ogladane z dystansu stanowig jedna harmonijng cato§é. Podobnie tez jedynie
z perspektywy caloSci cyklu moina uchwycié swego rodzaju hierarchie kazdej
opowie$ci z osobna. Konstrukcyjna rame dla wszystkich opowiedzianych
historii stanowia motta, usystematyzowane na podobnej zasadzie jak cala
struktura narracyjna, ornamentalnie oplataja nowele tworzac cykl i jedno-
cze$nie odslaniaja przed czytelnikiem rzeczywistego autora — Puszkina.
Kolejnym symptomem, swiadezacym o cykliczno$ci Opowiesci Bielkina
sg ich cechy gawedowe. ,,Gaweda — krétki utwér narracyjny, ktéry ma geneze
w opowiadaniu ustnym i zachowal pewne jego cechy: tematyke, zywy i swobod-
ny styl oraz dominowanie podmiotu w kompozycji utworu’ .

Jak juz wspomniano Iwan Pietrowicz Bielkin nadal ksztalt literacki
opowieéciom ustnym zastyszanym od réznych oséb. Mimo to poszczegdlne
nowele nie zostaly wyodrebnione w sposéb zbyt rzucajacy sie w oczy z calosei
tkanki jezykowej cyklu. Cechy kazdej z pigciu nowel organicznie wplataja
sie w cykl powiesciowy i mieszozg si¢ w ramach gawedy — opowiesci ,,Swiete]
pamigei Iwana Pietrowicza Bielkina”. Swiadezy o tym uksztaltowanie tres-
ciowe realizowane w kazdym poszezegélnym utworze. Bedzie to wige samo-
dzielny tytul prezentujacy postaé giéwnego bohatera czy tez dominujgce
wydarzenie, jak réwniez motta nawiazujace do zasadnicze] my$li utworu.
Elementy gawedowe poszezegélnych nowel sprzyjaja szerszemu rozbudo-
waniu sposobéw narracji, ktéra w sposéb zdecydowany dominuje nad plasz-
czyzng wypowiedzi uczestnikéw wydarzen (na przykiad rozbudowane mono-
logi bohateréw Wystrzalu Silvia i hrabiego czy Samsona Wyrina w Pocz-
nustrzu). Czeste wzmianki narracyjne nadaja opowieSciom charakter opowia-
“dania, wprowadzaja do utworu element gawedy. Na przyklad zwrot nar-
ratora do czytelnika w noweli Zamiec:

Wréémy jednak do poczeiwych wladeicieli Nienaradowa 1 zobaczymy, co sig¢ tam
dzieje... (30) )

albo w noweli Panna-Wloscianka:

Ci sposréd moich eczytelnikéw, ktérzy nie mieszkali na wsi, nie moga sobie nawet
wyobrazié¢, jakie urocze sa te nasze powiatowe panny. (67)

11 S, Sierotwinski, Stownik termindw literackich, Warszawa 1966, s. Y8.
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Tego rodzaju zwroty obserwujemy réwniez w pozostalych utworach. Atmo-
sfera tajemniczodci i grozy towarzyszaca wydarzeniom rozgrywajacym sie
w Zamiect i Trumniarzu jest réwniez jedna z cech gawedowych omawianych
nowel. Nastréj grozy doskonale ilustruje scenka z nocnego przyjecia z udzialem
zmartych klientéw trumniarza:

W tej samej chwili maly szkielecik przedarl sie przez tltum i zblizy! sie do Adriana.
Czaszka jego uprzejmie usmiechala sie do trumniarza. Strzepy jasnozielonego i czer-
wonego sukna oraz zbutwialego plétna wisialy na nim byle jak... (48)

Kazda z pieciu nowel nie jest gaweds sensu stricto, zawiera bowiem jedy-
nie pewne jej elementy, natomiast suma tych wszystkich cech $wiadezy
o gawedowym charakterze calego cyklu, a zatem jest to jeszcze jeden dowdd
przemawiajacy za jednolitoScia Opowiesci Bielkina. Te rozliczne zabiegi
pisarskie, zaprezentowane przez Puszkina w Opouiesciach Swietej pamieci
Twana Pietrowicza Bielkina tworza przemyslang i interesujaca dla czytelnika
konstrukcje, w ktoérej nie tyle atrakcyjnosé fabuly, co wlasnie znakomity
tok narracji posiada najwigkszg sile oddzialywania estetycznego. W dorobku
tworczym A. S. Puszkina Opowiedci Bielkina stanowig pozycje niezwykle
ciekawg i w pewnym sensie kluczows. Pdiniejsze bowiem utwory proza-
torskie, jak Dama pikowa czy Corka kapitana posiadaja odmienne cechy
narracyjne, zachowujac przy tym typ narracji zapoczatkowany w cyklu
bietkinowskim. Jednoczesnie nowelistyka Puszkina dzigki wypracowaniu
w niej nowych modeli budowania §wiata utworu oraz jego tkanki narracyjnej
wnosi trwaly wklad w osiagniecia poetyki i stylu XIX-wiecznej prozy rosyj-
skiej.

TEPECA A. KAYKOBCKA

MOBECTH BEJIKHHA A. C. TIYLIKMHA — HOBEJUTMCTUYECKUI LIUKJT

Pe3iome

ITosecmu nokoinoco Heana I[lemposuua beakuna — miepBoe 3aBEPLICHHOE TPOH3BEIAECHHE
ITyIUKHHCKOH npo3bl. B cenTsbpe v okTa6pe 1830 roma opHa 3a apyroit 6bUTH CO3aaHbL IIATH 32KOH-
YEHHBIX MOBECTEH. ITH NMOBECTH BO3HUKAIH KaK CBSA3AHHBIE B3a¥IMHO APYT C IPYTOM, CJIOBHO 4acTH,
€CTECTBEHHO TATOTCIOLME K EOWHCTBY, Kak LWKI. 3asepuraroiueit ¢urypoit ITogsecmeit Beaxuna
SABJISIETCS] ¥X BhIMBIILITIEHHBLA aBTOD.

B cTpykType nosectBoBanus [losecmeii beakuna paznuyaem: wsmatens (A. [I1.), O6uorpada
Benkuna, camoro besnkuHa, pacckasyMkos M Apyrue BoicTynaroiue nuua. O6pas astopa [Tosecmeit
beakuna nay B npeAucaoBun Om uzdamean. 3aech cooburaercss nudopmauus ob Vipane IerpoBuie
Benkune. O nokoiHHOM aBTOpe COODLIAET HE CaM ,,M3OATENb”, HO TPeTbe Juuo -— ,,06uorpad”,
CBOETO poja pacckaszuuk nosectu o benkune. [Tpobrnema benkuna — oaHa U3 CyLIECTBEHHEHIIMX
B nostuke ITynrkuna. IToppoOHpii aHa/M3 CTPYKTYpbl MOBECTBOBAHMS BCETO IMKJA ITO3BOJSET
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NPEAnosaraTe, yTo beakun B nmpeaucnoBuu Om uzdamean — 3T0 3aUrMPPOBAHHBIAL TUTEPATYPHLIR
KOJ JIJis PACCKA34YMKOB OTHEJIbHbIX NOBECTEH. XyIOKECTBEHHbIA MUD HOBECTEH — ITO MHUP pacckasi-
YUKOB, KOTOPbIE SIBJIAIOTCS CBHUACTE/ISAIMH OTHACIbHBIX COOLITHI{ WIIM y4acTBYIOT B HHX W IIPUHAA-
JIEXKAT 3TOMY XX€ CAaMOMY 00lIecTBeHHOMY Kpyry. TakuM oGpa3oM paccKka3yMkKM CBSI3aHbL C CIO-
KETOM U €T0 OOMIECTBEHHBIM COAEPKAHNEM.

Cuctema paccka3yukoB mo3BoyiseT IlylrkuHy kak OyINTO BECTM ONPEHENCHHBLA pa3roBOp
¢ yntarteneM. Takoi aBTOPCKMI NMpHEM OOJDKEH yOexgaTh 4YMTaTens B MPaBAMBOCTH PaCCKa3O0B.
Toukn 3penus pPacckazYMKOB B KAXMOK M3 3THX MOBECTEH COCTABASIOT 3aMKHYTBLA KPYT, HO KaK
LUK JarT aqueaMH4eckuit o6pa3 Poccvu 20-x romoB. TOMBKO € MEPCNEKTUBBL BCETO LMKIIA MOX-
HO YJIOBUTb CBOEr0 POJA MEPapXMI0 OTHEIbHONH MoBecTH. KOHCTPYKTHBHBIM OOpamMileHHEM s
BCEX PACCKA30B SIBIAIOTCS MUTpadbl, PACIMONOKEHHDbIE MO0 TAKOMY TIPHHLMILY KaK BCS CTPYKTypa
roBecTBOBaHMsl. OHM OIUIETAIOT MOBECTH, CO3AAaBasl LMK U OJHOBPEMEHHO OTKPBIBAIOT Mepej] M-
TaTeJIeM HacTosniero aBropa — Ilyurkuna.

ABTODCKMI{ 3aMbICeJl, NPEACTABNICHHbI B Ilosecmax nokoiinoco Heana Ilemposuua beakuna
SABJIAETCS MHTEPECHOM KOHCTPYKUMEH, B KOTOPOH 3aMe4aTe/bHOE MOBECTBOBAHHE UIPACT CaAMYIO
TIABHYIO POJIb C ICTETUYECKOH TOYKH 3PEHHUS.

A. S. PUSHKIN’S TALES OF BELKIN AS A SHORT-STORY
CYCLE

by

TERESA A. KACZKOWSKA
Summary

The T'ales of the Late Ivan Petrovich Belkin are the first finished prose work of
A. 8. Pushkin. It is a eycle of five short stories. They constitute a whole and were written
in September and October of 1830. Each of these short stories constitutes a completely
separate unit from the point of view of subject, composition and style; cach of them
has its own characteristic features.

The structure of narration of Tales of Belkin is characterized by the dependence
among the publisher (A. P.), Belkin’s biographer, Belkin, narrators and heroes. Belkin
assumes the role of the author of the cycle, not as a narrator but just as a fictitious author.
The whole of the short story cycle bears the seal of Belkin’s individuality which is pre-
sented as early as in the preface of the publisher to the reader. Who, in fact, is Belkin?
— the critics have been long since rankled by that problem and it is a subject of con-
tinuous research. Discerning analysis of the structure of narration of the whole cycle
allows us to assume that Belkin from the letter of the publisher is a literary code for
the narrators of each of the short stories and is the exponent of their attitude to the
world presented. The world as presented in the stories is the world of the narrators
who are the witnesses of particular events or are their participants or co-heroes belong-
ing to the same social circle. Thanks to this the responsibility for the plot of the stories,
for their moral contents and realism is just their own responsibility. When introducing
the system of narrators Pushkin suggests certain condition of conversation with the
reader. Such author’s mystification should convince him about the authenticity of the
stories. The introduction of the narrators indicates the way in which the composition
was adopted and is closely connected with the technique of multiple point of view.
Each change in the narrative point of view is dependent on the “situation’ of the nar-
rator in the face of other characters, his place in time and space as well as his relation
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in the face of the world of his inner experiences. Particular views on the world constitute
an immanent, closed circle in each of the five short stories but when arranged in a cycle
they give a broad and dynamic picture of Russia of the 20s. Only when viewing the
whole of the cycle one can capture a kind of hierarchy in each of the stories separately.
The framework of the construction for all the stories told are the mottoes arranged on a
similar principle as a whole narrative structure, they in a way are the ornaments of
the stories and make them to constitute a cycle at the same time showing the real author,
Pushkin to the reader. Each of the five short stories is not a sensu stricto tale because it
has only some elements whereas the sum total of all the features is the evidence that
the whole cycle has a character of a tale. Therefore this is one more symptom being the
evidence of the uniformity of Tales of Belkin.

The numerous endeavours of the author as presented by Pushkin in The Tales of
the Late Ivan Petrovich Belkin create deliberate and interesting construction in which
not so much the attractiveness of the plot but just excellent course of narration has the
greatest power of esthetic effectiveness on the reader.



