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JERZY LITWINOW
Poznan

OPOWIADANIE ALEKSANDRA GRINA ZLODZIEJ W LESIE

Badania nad twoérczoicia Aleksandra Grina, ktére ostatnio tak sponta-
nicznie rozwinely sie przede wszystkim w ZSRR, na dobre utrwalily jego
miejsce w historii literatury rosyjskiej i radzieckiej!. Réwnoczesnie wiele
kwestii zwigzanych z dorobkiem autora Szczurolapa nadal pasjonuje badaczy.

W centrum uwagi znajduje sip m. in. problem ewolucji grinowskiego
Swiata przedstawionego i w pierwszym rzedzie bohatera, jako konsekwencji
zmian w $wiatopogladzie pisarza, zwlaszeza w sferze moralno-etycznej.
Utrwalilo si¢ przekonanie, ze najpelniejszym wyrazem owych zmian jest
opowies¢ Szkarlaine Zagle napisana w 1923 roku, w ktérej Grin zawart gleboko
humanistyczny i afirmatywny stosunek do §wiata, wiare w ludzi i sens ich
zycia sprowadzonego do permanentnego aktywizmu na rzecz dobra i pigkna?2.
Uznajac doniosloéé tej opowiesei na drodze tworczej pisarza, trudno jednak
pomijaé¢ wiele utworéw napisanych w innej tonacji i traktowaé odmienng
wizje pisarska w sposéb marginalny, tym bardzie]j ze zdaje si¢ ona dominowaé
w ostatnim okresie twérezodei, co znajduje swéj ewidentny wyraz w strukturze
utwordw.

Wydaje sie takze, ze wyjadnienie tego etapu twoérczosci Grina i jego roz-
terek moralno-etycznych moze nastapié poprzez zwrécenie baczniejszej uwagi
na teksty dziet i ich wla$ciwe odezytanie3. Wdzieczne pole obserwacji przed-
stawiajg pod tym wzgledem nie tyle utwory o zlozonych konfliktach, zagmat-

1 B. Poccensnc, A. I'pun. W: VICTOpUS pyCCKOM COBETCKOM JTATEPATYphl B YeThIpeX TOMaX,
T. I, Mocksa 1967, s. 370 - 391.

2 Zob. B. Kosckuit, Pomanmuueckuii mup Anexcandpa I'puna, Mocksa 1969, s. 73; B. Poc-
cenbc, op. cit., 8. 374-375; E. IIpoxopos, Aaexcandp I'pun, Mocksa 1970, s. 78 i 117; B. Bux-
pOB, Aaexcandp I'pun. W: A. I'pun, Y36panHoe B aByx Tomax, T. I, Cumbpeponosas 1962, s. 31.

3 Problem ten zostal zaledwie zasygnalizowany przez niektérych badaczy wsp6l-
czesnych — por. B. Kosckui, op. cit., 8. 169; B. Xapues, ITos3us u npoza Asexcanopa I'puna,
Topbkui 1975, 8. 178 - 255; B. Poccensbc, op. cit., s. 382 - 383,
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wane] fabule i skomplikawanej symbolice (np. Szczurolap, Jessy 1 Morgiana),
ile przede wszystkim najprostsze, najblizeze gatunkowi prozy sensacyjno-
przygodowej. Do nich m. in. nalezy malo znane opowladenie Zlodziej w lesie,
ktére zostato opublikowane pod koniec zycia pisarza w 1929 roku 1 po wtsrnie
wznowione dopiero w sze§ciotomowej edycji dziel wybranych pisarza, ktéra
ukazata sie w 1965 roku*. Wlaénie jako jeden z-ostatnich i klarownych utwo-
réw Grina zastuguje na wiekszg uwage. Naczelne miejsce zajmuje w nim motyw
poszukiwania skarbu. Grin w tym wypadku wykorzystuje klasyczny chwyt
literatury przygodowej wprowadzony przez pisarzy zachodnioeuropejskich
(A. E. Poe, R. Stivenson i in.) polegajacy na podaniu informacji o skarbie,
od ktdrej zaczyna sie¢ seria przygdéd bohateréw. Od tego wlasnie momentu
i w Zlodzieju w lesie nastepuje zawigzanie akeji, ktéra rozwija sie chronolo-
gicznie. Jednak narrator oraz gléwny bohater sg $wiadomi mistyfikaecji

Z glodu i ciaglego podenerwowania my$li Marda zmierzaly w dziwnym kierunku.
Zrodzila sie u niego idea wymyslenia czegos takiego fascynujacego, co nie byloby nawet.
realne, lecz pozwoliloby zorganizowaé kilku ludzi z pienigdzmi, dobrze pojesé, poprawié

zdrowie, odpoczaé®.

Juz na samym poczatku utworu dowiadujemy sie wige, ze skarbu nie ma
Whbrew szablonom literatury przygodowej autor nie koncentruje uwagi na
przygodach zwigzanych z poszukiwaniem skarbu; interesuje go przede wszyst-
kim jeden bohater Mard i jego postawa wobec otaczajacego §wiata. Zatem
stwierdzenie Roskina, Ze Grin ,,najbardziej ciazyt ku powolnym rozwazaniom
o uczuciach i myélach swoich bohateréw, anizeli goraczkowego opowiadania
o ich przygodach”® i w tym wypadku potwierdza si¢ calkowicie. Tak wiee
w Zlodzieju w lesie pewne elementy sensacji sa tylko punktem wyjécia do roz-
winigcia innych, bardziej istotnych zagadnien, zwigzanych w pierwszym rzedzie
z bohaterami i ich konfliktami moralno-etycznymi.

Latwo dostrzec w opowiadaniu trzy cze$ci: 1) opis beznadziejnej sytuacji
po wyjsciu z wiezienia (ekspozycja), 2) realizacja sfingowanego planu i nie-
oczekiwane odnalezienie uczciwego zajecia przez gléwnego bohatera, Marda
(zawigzanie i dynamieczne rozwiniecie akeji) i 3) powrét do sytuacji wyjsciowej
zakonfczonej tragicznym finalem (epilog). Tak wige w utworze tym wystepuje
klasyczna, jasna i klarowna kompozycja. Fabula ograniczona do kilku za-
ledwie zdarzen nie moze majoryzowaé bohateréw i ich rozterek, ktérym pisarz
udziela wiele uwagi.

W ekspozycji Grin nie tylko przedstawia tragiczng sytuacje dwoéch ztodziei

4 A. I'pun, Bop s secy, ,,Kpacnas uma” 1929, nr 52, s. 2 - 3 (pierwodruk). Zob. takze:
A. I'pun, Cobpanue couunenuii 6 wecmu momax, t. VI, Mocksa 1965, s. 378 - 384.

5 A. I'pun, Cobpanue couunenuii ¢ wiecmu momax, Op. cit., 8. 379. Przeklad wiasny.
‘W nastepnych cytatach strony podano w nawiasach.

¢ A. PockuH, 3o40mas yenv, ,,JInTepaTypnas rasera” 1939, nr 27, s. 2.
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§ciganych przez prawo i spoleczenstwo, utrzymana w- tradycji prozy ,,bo-
siackie]”’, wyréznia takze od razu Marda, zwracajac uwage czytelnika na
pewne elementy jego psychiki. Grin nie dzieli radykalnie swoich bohateréw
na pozytywnych i negatywnych — dostrzega w nich zaréwno zle jak i dobre
cechy charakteru. Akcentuje jednak refleksyjny charakter Marda, jego skion-
nosé do imaginacji, do marzen, co przejawia si¢ przede wszystkim w prébie
oceny dotychczasowego zycia i konstatacji dalszych niezbyt obiecujacych
perspektyw.

W drugiej czeSci utworu nastepuje wyrazne poglebienie charakterystyki
Marda; losy pozostalych bohateréw wyprawy zupelnie nie interesuja autora.
Grin traktuje gléwnego bohatera jako ,letnika robinsonowskiego typu”,
podkresla réwnoczesnie kojacy wplyw przyrody na wyrzutka spoleczenstwa,
wykazuje jego duchowa ekspiacje zakonczona znalezieniem uczciwej pracy,
owego nieoczekiwanego, lecz prawdziwego skarbu. Pobrzmiewaja w tej czesei
niewatpliwie poglosy russoistyczne czy tolstojowskie (podkresla je takze
tytul utworu), jak tez, co zwlaszcza wykazala krytyka radziecka, wplywy
wspolezesnosci, a mianowicie ekspansji tematu pracy tak przeciez szeroko
potraktowanej w powieSci produkeyjnej w latach trzydziestych’. Nalezy
jednak odnotowaé, ze w konstrukeji opowiadania ten idylliczny fragment
wyraZznie rézni sig od ekspozycji i epilogu.

Akcja epilogu, jak i ekspozycji, toczy sie w Gertonie dokad powraca Mard,
zamierzajac rozliczyé sie ze wspéltowarzyszami wyprawy, posmiaé sie, ,,0pi¢”
caly sprawe i zapomnieé o niej. W epilogu nastepuje takie calkowite okre$lenie
negatywnych cech Karola, przyjaciela Marda. Karol pochloniety zadza zdo-
bycia pienigdzy przeistacza sie we wroga Marda. Swiadezy o tym ich pierwsze
spotkanie po wyprawie:

Karol zasapal sie, doganiajac Marda. Stali, uémiechajac sie do siebie. Mard z pewnym
zagenowaniem, lecz wesolo, Karol — ostro i chytrze (383).

Konflikt dwu postaw rozwinigty wlasnie w epilogu bedzie nieunikniony,
a rozwigzanie ostateczne. Mard do korica pozostal wierny sobie:

Kiedy Karol schwyecil za skrzynke, na ktérej stal, kolyszac si¢ Mard, umierajacy
wycharczal: Karolu, przedwezesnie zahijasz mnie. Cheialem. .. robié tratwy ... chcialem...
i ciebie wzigé (384).

W tych ostatnich slowach Marda odnajdujemy ulubiony chwyt pisarza,
pointe, ktéra niewatpliwie i w omawianym utworze stanowi wazng wskazéwke
do odczytania jego idei przewodniej. Wypowiada ja, rzecz znamienna, bohater
a nie narrator, jak to bylo w wielu innych dzielach Grina (np. w Szkarlatnych
2aglach).

Sprobujmy zatem rozpatrzeé stosunek narratora do bohateréw, do $wiata

7 B. Xapues, op. cit., 8. 247.
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przedstawionego. Stwierdzié nalezy, ze zajmuje on znamienng i waZna pozycje,
bowiem wystepuje w roli wszechwiedzgcego opowiadacza posiadajacego
bardzo szerokie kompetencje. Zna on przeszlo§é bohateréw, co sygnalizuj:
juz w typowej dla tego typu narracji ekspozycji; wie, ze Mard przezyl la’
czterdziesci w tym szesnaécie odsiedzial w wiezieniu, wie jak byt tam trakto-
wany, rozumie beznadziejng sytuacje na wolnoéei. Nieraz wiedza jego przybiera
forme sentencji:

Karol byl nieufny, lecz zgodnie z fatalng wlaéciwoscig ludzi nieufnych uwierzywszy

raz w cokolwiek got6w byl bronié swej wiary z piang na ustach. Ludzie nade wszystko
wierzg w nieoczekiwany sukces (380).

W tej uogdlnionej wypowiedzi wyraznie wystepuje znacznie szersza i glebsza
wiedza narratora, anizeli jego prostych bohateréw. Potwierdzajs te spostrze-
zenia i konstatacje typu:

Nie wiedzac o tym, ze jego tratwa sklada si¢ z cennych gatunkéw, Mard radoénie
pomyslal jak dobrze byloby wziaé¢ za nig z pieédziesigt dolaréw... (382).

Fakty te §wiadczg o specyficznym usytuowaniu narratora autorskiego
(abstrakcyjnego), ktéry wyréznia sie przede wszystkim znacznym dystansem
wobec bohateréw. Co wiecej, w zadnym z segmentéw tekstu nigdy nie utoz-
samia sie z bohaterami. W tej sytuacji wazne wydaja sie te zabiegi nar-
ratora, ktére dokonuje wobec bohateréw i rzeczywistodei przedstawionej,
bowiem posiada peini¢ kompetencji przyznanych przez autora. Problem ten
interesujgco rozwija sie w sferze psychologizmu.

Krytycy niejednokrotnie podkreslali zamilowanie pisarza do psychologizo-
wania. Istotng ceche psychologizmu A. Grina upatruje si¢ w , kalejdoskopicg-
noéci”, tzn. w selektywnosei, wyborze8. W analizowanym opowiadaniu wybér
i przedstawienie stanéw uczuciowych przede wszystkim gléwnego bohatera
wynika przewaznie z sytuacji, jest jej rezultatem. Mamy wiec apatig, zadume
w prologu, euforig, uczucie beztroski i zapamigtania si¢ w pracy na lonie
przyrody w rozwinieciu oraz wyraine objawy psychiczne stanu zagrozenmia
i kleski w epilogu.

Jednak o wiele wazniejsze wydaja sie¢ pewne aspekty psychiki bohatera,
ktére narrator sygnalizuje stale i natretnie we wszystkich sekwencjach opowia-
dania. Otéz zwraca on uwage czytelnika na te stany i odczucia, ktére bez-
posrednio wplywajg na zdarzenia, na fabule, a wiec na los i przyszlo§¢ Marda.
Powtarzalnoéé tych sygnaléw-stanéw jest znamienna. Juz w prologu kierunek
przezyé i rozmyslan bohatera zostaje okreflony jednoznacznie:

Z glodu i cigglego podenerwowania mysli Marda zmierzaly w dziwnym kierunku...*
(379).

® B. KoBckHit, op. cit., 8. 145 - 146.
* W tym oytacie i w nastgpnych spacja—nasza.
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Nastepnie po sfingowaniu dokumentu i przedstawieniu go Karolowi, ktory
z zapalem zabral sig do realizacji wyprawy po domniemany skarb zostaje
wyeksponowany stan wahania i niepewnosci:

Widzac jak szybko, juz bez jego udziatu, realizuje si¢ idea, Mard nieco zwahal sie,

Jednakze wyobraziwszy sobie cala rozkosz spokojnego i dostatniego zycia na kutrze
w ciggu trzech lub czterech tygodni, w konicu zdal sig na swoja pomystowosé... (380).

W rozwinigciu motyw zaniepokojenia o los przybiera bardziej konkretne
ksztalty. Narrator za$ skrzetnie rejestruje te obawy i nawet wizje niewesolego
bynajmniej finatu:

Jednak im bardziej zblizal sie kuter do Dekultu, na brzegach ktérego rzeczywiscie
byly jeziora, tym cze$ciej Mard pograzal sie w zadumie:

— W koricu na co licze? — pytal siebie. — Minie jeszcze miesige, zlota nigdzie nie

bedzie, a mnie pobijg do nieprzytomnoéei, moze nawet zabija, myslac ze cheialem wyko-
rzystaé statek w celu dotarcia do miejsca skarbu, ktére ukrylem przed nimi (381).

Ponownie 6w stan zamyélenia, niepewnof$ci czy zaniepokojenia narrator
dostrzega i $ledzi tuz przed fatalnym spotkaniem z Karolem:

Statek plynal do Gertonu dwadzieécia sze§é dni. Po przyjezdzie Mard zajal pokéj
w hotelu, ogolit sig, wypil i udal si¢ na przechadzke po ulicach portu. W zamysleniu
szedl, nie wiedzac czy teraz szukaé Karola, czy tez odlozyé poszukiwania do jutra (...)
Stali, usmiechajgc sie: Mard z pewnym zazenowaniem, lecz wesolo, Karol — ogtro
1 chytrze... (383)

W rezultacie tego rodzaju sekwencje nastawione na przyszlo$é mozna
traktowaé jako ,,aluzje do przyszlego Zycia” bohatera ,,zauwazalng przez
czytelnika’, ktéra réwnoczesnie ,rzuca cien na opisywansg teraZniejszog§é’’ 19,
Tym samym autor, wybierajac i eksponujac dzigki narratorowi okreslone,
podéwiadome stany bohatera jak gdyby przepowiada i wyprzedza zdarzenia.

W konsekwencji wigc nie moze sobie pozwolié na wprowadzenie happy
endu. Trudno zatem zgodzié sig z opiniag W. Kowskiego, ze ,,jedno z ostatnich
opowiadan Grina Ziodziej w lesie (1929) zawiera nieoczekiwanie potraktowany
nawet tak «sprawdzony i optymistyczny» temat, jakim jest spelnienie ma-
rzen” !, ktéry z reguly byl rozwigzywany pomyélnie. Ow nieoczekiwany
final jest raczej logiczng konsekwencja struktury opowiadania, wynika nie-
dwuznacznie np. z organizacji czasowo-przestrzennej Swiata przedstawionego
utworu. Wiadomo, ze ,,zbiér zdarzen i postaci okre§la sposéb operowania
czasem, a to z kolei determinuje przestrzen’!2. Zdarzenia, konflikt i jego
rezultat sa w analizowanym opowiadaniu niejako przepowiedziane przez
narratora, ktéry przede wszystkim operuje czasem przesziym. Tym niemiliej

1 g Ackun, Kamezopun 6ydywezo u npunyuns ee eoniowenus 6 uckycemee. W: PhM,
MPOCTPAHCTBO W BPEMs B JMTepaType M HCKyccTBe, Jlemmnrpanm 1974, s. 72.

11 B. KoBCckHiH, op. cit., 8. 145 - 146. .

12 M. Siikésd, Wariacja na temat powiesci, Warszawa 1975, s. 169.
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w mowie niezaleznej bohatera kilkakrotnie owa dominujaca relacja czasowa
zostaje rozbita, rozczlonkowana przez uzycie futurum.

Zastosowanie czasu przeszlego jest zupelnie naturalne przy referowaniu
przebiegu akeji, stanéw bohateréw, zjawisk w &wiecie przedstawionym.
Natomiast wplatanie czasu przyszlego do utworu wymaga pewnego komen-
tarza. Naturalng kolejg rzeczy taki zabieg stwarza iluzje nie tego, co jest,
lecz tego co bedzie w $wiecie przedstawionym. Zatem odnosi si¢ bezposrednio
do konstrukeji loséw bohatera. Jest réwnoczeénie takze czynnikiem aktywizu-
jacym akcje.

I tak, juz w ekspozycji Mard sugeruje Karolowi zdarzenia, ktére beds mialy
miejsce w przyszlodei: )

— Nie martw sig. Wezednie] czy poézniej zaplace tobie (378).

Uzycie za$ wczedniej przez narratora czasownika wielokrotnego ,,oéwiad-
czal”, pozwalajacego na wprowadzenie mowy niezaleznej bohatera, poteguje
owo nastawienie na przyszlo§é. Podobnie w czasie wyprawy po domniemany
skarb Mard nieraz ,;zadawal sobie pytania”, co go czeka i odpowiadal:

Minie jeszcze miesige, zlota nigdzie nie bedzie; zbija mnie do nieprzytomnodei,
a moze 1 zabija... (381)

Wracajac za$ do Gertonu planowal z kolei:

Teraz zaplace Karolowi i Turnay’owi za wszystkie ich straty (...) — oni oczywidcie
zoklng mnie, ale popijemy sobie i sprawa ze skarbem ulegnie zapomnieniu (383).

Pod wzgledem stylistycznym dominujaca wypowiedZ narratora w czasie
przesztym i rzadko, lecz symptomatycznie stosowana przez autora mowa nie-
zalezna z futurum nie rdéznig si¢ miedzy sobg. Fakt ten znowuz $wiadezy
o generalizujacej, majoryzujacej roli opowiadacza w tym utworze.

W rezultacie obawy bohatera zaakcentowane przez narratora oraz podobny
sens mowy niezaleinej, wzajemnie przeplatajac sie, sugeruja wyjatkowo
wazkie znaczenie przysziosci, ktéra staje sie wizja cigzaca nad calym $wiatem
przedstawionym. Stad tez wynika wyjatkowa waga epilogu, zawierajacego
jednoczednie punkt kulminacyjny konfliktu i jego ostateczne rozwiazanie.

Takie przypuszczenie potwierdza takze konstrukcja przestrzeni. Na
poczatku utworu autor sygnalizuje miejsce zycia zlodziei: ,,na peryferiach
miasta”, ,,w wiezieniu”’ (wczesniej); w przyszlodei przewiduje takze ,,wie-
zienie”’ lub ,,szpital”. Mard pisze swéj zapisek w ,,brudnej knajpie”. W eks-
pozyeji przestrzen byla wiec wyraZnie ograniczona przez samg sytuacje boha-
teréw, ich aspoleczng profesje, brak perspektyw zyciowych i moralnych, .
stagnacje.

Ta sytuacja zmienia si¢ radykalnie z chwilyg wyruszenia po domniemany
skarb. Pojawily sie wéwezas ,,przepiekne brzegi rzeki” noca zmieniajace sie
w ,,dzikie i mroczne”. Mard rozbit swéj namiot na ,tagodnym i piaszezystym
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brzegu”, na ktérym rosly ,,ogromne, wysokie i wysmukle drzewa’. Elementy
pejzaiu zostaly wyraznie zantropomorfizowane, a caly obraz §cisle sprzezony
z metamorfoza duchows bohatera, odnajdujacego swoje miejsce na ziemi,
odnajdujacego zycie a nie bezruch. A oto opis ,,nieprzymuszonej’’, wybranej
i zaakceptowanej przez bohatera pracy przy wyrebie lasu i zbijaniu tratew,
ktora pochlongla go calkowicie: )

(...) powolne spadanie drzew, sam dZwigk topora—dZwigczny, soczysty szczek
— 1 wyraZne linie ukladajacych sie jeden obok drugiego §wiezych pni na wesolo
polyskujacej wodzie; cala nowosé zniewolita Marda (382).

Autor umieszczajgc bohatera na tle przyrody stworzyl tym samym szersze
perspektywy zharmonizowane z ekspiacja bohatera i jego jaéniejszymi nadzie-
jami na przyszlodé, cze$ciowo zreszty zrealizowanymi.

W epilogu czasoprzestrzen utworu jest wyjatkowo znaczaca. Tutaj zo-
stala ona ponownie zaweZona, sprowadzona do zamknietych, ograniczajacych
czlowieka i jego poczynania form. Najpierw widzimy bohatera w pokoju hote-
lowym, a potem za$ w ,,obskurnej melinie” (podobnie jak w ekspozycji)
,»Czarcie oko”’, §cislej nawet w ,,malerikim pomieszczeniu na zapleczu knajpy”’.
Zatem iluzja przestrzeni gwaltownie kurczy sie, zaweza, co nie pozostaje bez
znaczenia w obliczu krwawego rozwigzania zakonczonego unicestwieniem
bohatera. :

W tej scenicznej sekwencji raz po raz przerywanej lakonicznymi informa-
cjami narratora o sytuacji (typu: ,,8ledztwo trwalo trzy godziny”), o stanie
fizycznym i duchowym bohateréw brak jednoczeénie form czasu przyszlego,
a wiec jakiejkolwiek aluzji do przyszlosci. Nie byl on juz potrzebny. Prysta
bowiem iluzja Marda w obliczu fizycznej zaglady. Mard, relacjonujgec prawde
miniong i widzac swoja nieuchronng kleske, nierealne juz i nikle nadzieje
zwigzane z przyszlodcia wyraza poprzez imperfekt.

W tej sytuacji nawet altruistyczna pointa, -wypowiedziana przez bohatera,
nie moze by¢ dowodem potwierdzajacym moralne zwycigstwo Marda nad
swoim oprawca, jak sadzi Charczew3. Sceniczny epilog zupelnie pozbawiony
wstawek z czasem przyszlym i w ogéle jakichkolwiek odniesieri do przysztosei
tudziez prawie zupelnie pozbawiony przestrzeni catkowicie i bezapelacyjnie
zamyka zludzenia i iluzje bohatera, nawet tak skromne, jakie wyznaczyl
mu autor.

Z uwagi na fakt nastawienia znacznych partii utworu na zaprogramowa-
nie losu bohatera ,,mozna moéwié nie tylko o przepowiadajacej, ale takie
o objasniajacej roli kategorii przyszloéci”*4. Jej moralno-etyczny sens, tak
wyraznie dominujacy nad calym $wiatem przedstawionym opowiadania, zo-
stal tym mocniej zanegowany w epilogu. Tak wiec fatalny los bohatera jasno

13 B. Xapues, op. cit., s. 247.
1 s, AckuH, op. cit., s. 73.

5 Studia Rossica z. IX
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wylozony przez narratora i podkreslony przez fabule i czasoprzestrzen po-
zwala wysnué wniosek o pesymistycznej konstrukeji losu bohatera wylozonej
w tym utworze. W nim- Grin nie rozstal sie wprawdzie z frapujaca go stale
problematyka dobra i zla, lecz swoje moralizatorstwo powaznie stonowal.
Nie widzial bowiem, wbrew opinii niektérych krytykéw, drég wyjécia, jasniej-
szych perspektyw w walce z przeciwno$ciami losu. Tym bardziej utwierdzamy
sie w takim przekonaniu, ze dazenia gléwnego bohatera byly wybitnie mini-
malistyczne i sprowadzaly sig¢ do elementarnych, naturalnych pragnieri ludz-
kich.

Teze te potwierdzaja takze takie utwory jak Jessy ¢ Morgiana, Droga do
nikqd czy tei wstrzasajaca, lecz niedokoficzona powiesé Niedotroga's. Przecza,
jej Zielona lampa, Akwarela czy tez Biegngca po falach. Rozwigzanie tej
dwoistosci, sprzecznosci zarazem w postawie pisarza wymaga glebszych i kont-
pleksowych studiéw nad jego dorobkiem.

EXHW NTUTBUHOB

PACCKA3 AJIEKCAHIAPA TPMHA BOP B JIECY

PesromMe

ABTOp CTaThM MCXOAUT M3 IOJIOKEHHS, YTO HECMOTPS HA YCHJIEHHOC H3Y4YE€HME TBOPYECTBA
A. T'puHa 3a mocneaHee BPEMs, OCTAETCS €l€ MHOTO HEPELTeHHbIX mpobnem. Mexay MpovnM,
MPUBJIEKAET BHUMAHHUE HBOJIIOLMA T€POS M BOOOIIE XyHOXKECTBEHHOTO MHpPA OCOOCHHO B MOCITEZ-
HME TIEpHMOM JIATEPATYPHOR NESATEIBHOCTH 3TOTO BeChbMs IOIYJISPHOrO ITMCATEIs.

B crTa#rse nopaBepraeTcs aHamM3y XyHokecTBeHHas crmeumpuka npomsserenus I'pmua Bop
8 Jecy, BrepBbie HareyaTanHoro B 1929 rogy. Oco6eHHOCTH MOBECTBOBAHUSA, KOMITO3ZHIINH, OPTaHA-
3aUMM BPEMEHH ¥ TIPOCTPAHCTBA, TEXHUKU IIEPCOHANKA, MHTEPbEPA M MEH3aXHBIX 3apPUCOBOK HE
OCTABAIOT HUKAKHX COMHEHMH B OTHOUICHWY 3aMETHOFO OCTOXHEHHUS XYHOKECTBEHHOrO MHpA.
DTO OCHOXKHEHHE HAXOMUT CBOE SIPKOE OTPAXKEHME B MECCHMHMCTHYECKOM, daTamucTiyeckoif cyanbe
TJIaBHOTO TE€POS.

TToxoxue pellleHust BCTPEYaroTCs B TAKUX IIPOU3BENEHMsIX IoicaTeist, Kak Jowceccu u Mopeuana,
Hopoza nuxyoa, Heoompoea ¥ pp. — TpoTHBOpeYaT wM: 3edenas aamna, Axeapeav, Kanuman
nopma u np. OGBsICHEHNE STHX IPOTHBOPEUMH B TBOpYeCcTBE mucaTeist Tpebyer Gosee nogpobHoro
M KOMILIEKCHOTO W3YUYEHWS €r0 HaCIemus.

THIEF IN THE WO0OOD BY ALEXANDER GRIN

by
JERZY LITWINOW

Summary

The author of the article assumes that apart from the progress of research on Grin’s
works are still many problems that had not yet been investigated. Among other things

15 Doslowny przeklad: nietykalska.
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the evolution of the hero is worth paying attention to as well as of the world at large,
particularly in the final period of the writing of this extremely popular writer.

In the article there is discussed the artistic originality of Grin’s story T'hief in the
Wood which was first written in 1929. The specificity of narration, composition, organiza-
tion of space and time, the technique of presentation of heroes and descriptions leaves
no doubt related to the clearly distinguishable complexity of the artistic world. This
complexity found its expression in the pessimistic, fatalistic destiny of the main hero.

Similar solutions may be found in the successive works of the writer such as: Jessy
and Chorgiana, The Road to Nowhere, The Untouchable and the other. We may find
other solutions in such works as Green Lamp, Watercolour, and The Captain of the
Port, and other. The explication of these contradictions of the writer require more detailed
and more complex analysis of his output.
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