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KRZYSZTOF CIESLIK
Szczecin

KILKA UWAG O POWIAZANIACH MALARSTWA I LITERATURY
ROSYJSKIEJ NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Zbieznoéci ideowo-tematyczne miedzy utworami literackimi a dzielami
plastyki i pomnikami architektury, wzajemne przenikanie sig¢ technik eks-
presji, poetyk i konwencji juz dawno stalo si¢ przedmiotem badan filologéw
i historykéw sztuki.

Na gruncie rosyjskim prace Dymitra 8. Lichaczewa! ukazaly liczne i silne
jak w zadnej innej epoce zwigzki miedzy piSmiennictwem a malarstwem
1 architekturs staroruska. Daleko idaca réwnoleglo§é tendencji rozwojowych
stwierdzono niejednokrotnie? we wszystkich rodzajach i gatunkach sztuki
przelomowego dla Rosji XVIII wieku. Wszystkie one bowiem przezyly proces
desakralizacji, staly si¢ nosicielami idei o$wieceniowych, przeniknigte byly
patosem budownictwa panstwowego. Prawds obiegowa staly sie powiagzania
miedzy malarstwem pieriedwiznikéw, muzyka Poteznej Gromadki a litera-
turg rewolucyjno-demokratyczng i narodnicka.

W ostatnich latach uwage badaczy przykuwaja takze pewne pokrewien-
stwa i zbieznosci miedzy literaturg i plastyka rosyjska przelomu XIX i XX
wieku. Staja sie one coraz bardzie] widoczne w miarg postepu badan nad
procesem kulturowym tej skomplikowanej epoki.

Punktem wyjscia w ewolucji malarstwa rosyjskiego tego okresu byla utrata
znaczenia pieriedwiznikéw, ktérych obrazy nierzadko zaczyna cechowaé
wtedy przesadny anegdotyzm, natretny dydaktyzm, kanonizacja bylych
osiggnieé. Proces ten, réwnolegly do uwiadu narodnickiego szkicu w litera-
turze, mial podobne Zrédla ideowe. ,,Upadek pieriedwiznikéw — pisze W. N.
Pietrow — byl jednym z symptoméw wyradzania sig ideologii narodnickiej’’ 3.

* W, Lichaczewa, D. Lichaczew, Artystyczna spuécizna dawnej Rusi a wspdi-
czesnoéé, Warszawa 1977; 1. Jinxaues, Jpeeuepycckue aemonucu, Mocksa — Jlenunrpan 1947;
I. JInxaves, hapokko u eeo pycckuii eapuanm X VII eexa, , Pycckas nutepaTypa” 1969, Ne 1; 1. JIn-
Xaven, deaoeex ¢ aumepamype opecneit Pycu, Mocksa — Jiennnarpan 1958.

¢ Por. np. H. I1. Jlanwunua, Pycckoe uckycemeo XVIII gexa, Mocksa 1969,

3 B. [leTpoB, Mup ucky:cmea. Aavbom, Jleaunrpan 1975, s. 7.
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A jednak wlasnie wéréd przedstawicieli mlodszego pokolenia tego ruchu,
zwanych czasem dla ich nowatorstwa ,,pélpieriedwiznikami”, w twérezosei
Izaaka Lewitana, Walentego Sierowa, Michala Niestierowa pojawily sie
pierwsze oznaki odnowy.

Innymi za$ nosicielami nowych idei artystycznych byli mistrzowie sztuki
dekoracyjnej i stosowanej skupieni w Abramcewie, podmoskiewskim palacu
i majgtku znanego mecenasa sztuki Sawwy Mamontowa, oraz dekorato-
rzy teatralni, zatrudnieni w jego nowatorskiej Operze Prywatnej. Nieco
péiniej wspdélna trybuna malarzy-eksperymentatoréw i pisarzy-symbolistéw
stal sig wychodzacy w Petersburgu w latach 1898 - 1904 miesigcznik ,,Mir
iskusstwa’.

Ozigblogé, z jaka spoleczenistwo przyjelo mlodych plastykéw, przypomina
reakcje na twoérezosé pierwszych modernistéw. Tak wiec ,,caly szereg mlo-
dych artystéw — pisze jeden z ich najwybitniejszych przedstawicieli Alek-
sander Benois — nie miala si¢ gdzie podziaé.

Pieriedwiznikéw, akwarelistéw albo w ogdle nie przyjmowano na wystawy
Akademii, albo przyjmowano, dyskwalifikujagc zarazem to, co sami artysci
uwazali za na{jbardziej istotny wyraz swoich dazeri?. Reakeje prasy na dziela
mlodych plastykéw cechowala ordynarnoéé, szyderstwo, wrogosé, ten — jak
twierdzi N. Lapszyna® — nieodlaczny atrybut epoki, w ktérej po raz pierwszy
miala miejsce tragiczna kolizja miedzy artysta a spoleczenstwem, czaséw,
w ktérych stala sie mozliwa tragedia rosyjskiego van Gogha — Michala
Wrubla, pierwszego wielkiego malarza nie zrozumianego i odtraconego przez
obojetne spoleczenstwo.

Jedng z najwazniejszych cech nowego malarstwa byla jego liryzacja.
Linia, barwa, walor w obrazach Sierowa, a zwlaszcza Konstantego Korowina
wyrazaly nie jak dotad nature, lecz takze i ludzkie przezycia. Ewolucja ta
odpowiada — jak sadzimy — wzrostowi pierwiastka osobowego, autorskiego
w literaturze, procesowi, ktéry sprawil, ze utwory epickie, zwlaszcza nowela,
z powodzeniem pod koniec wieku konkurujaca z powiedcia, zamieniala sie
czesto w spowiedz twérey. I u pisarzy, i u malarzy §wiat stawal si¢ pomoca,
a czasem i pretekstem do wyrazania swojego ,ja’.

7 pejzazu, ktéremu artysta przekazywal podwyzszona emocjonalnosé,
znikajg szczegély bytowe. Twdrca nie opowiada tego, co wie, pokazuje je-
dynie to, co widzi; nie jest sedzia, lecz §wiadkiem, a swéj stosunek do ,,§wiata
przedstawionego’ sugeruje przez nastrdéj. Lewitan potrafit nawet sceny by-
towe traktowaé pejzazowo, odkrywezo eksponujgc przy tym ukryte piekno
zwyczajnosei. Twérezosé jego poréwnaé wiee mozna do pisarstwa Czechowa,

¢ A.Benya, Boicmagka cospemennoti scusonucu, ,,Peds” 1906, Ne 16; cyt. za A.Il.I'yca-
poBa, Mup uckyccmsa, Jleunurpaa 1972, s. 16.
8 H. Jlanwnua, Mup uckyccimsa, Mocksa 1976, s. 32.
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ktéry, pozornie beznamietny, mistrzowsko operujac subtelnymi podtekstami,
potrafil przepoié¢ swoje utwory wszechogarniajacym nastrojem.

Subiektywizm, liryzm, ktéry zyskal sobie prawo obywatelstwa w obrazach
,,polpieriedwiznikéw’’, u malarzy zgrupowanych wokél czasopisma ,,Mir
iskusstwa” stal si¢ naczelng zasada twdreza, a u stowarzyszonych z nimi
symbolistéw — wrecz obsesja. Krytycy tego miesigeznika opierali si¢ z reguly
na gusta osobiste i naduzywali argumentu ,,ja tak widze”’. Dzielo sztuki
uwazali oni za przejaw osobowoéci czlowieka, ,,ktéra trzeba odczuwaé we
wszystkich przebraniach i wszystkich epokach’®. Symbolidci za$ uwazali, ze
twdrcze uczucia sg jedyng realnoscia na ziemi.

Przejawami charakterystycznego dla epok zwycieskiego indywidualizmu
nieustannego zainteresowania wlasng osobowoscia byly: moda na introspekeje
w literaturze, metoda psychologiczna w krytyce, a w malarstwie — rozkwit
" autoportretu.

Koniec XIX wieku przynidst takze wielkie zmiany w rozumieniu dziela
sztuki i funkeji spolecznej artysty. Uwidocznilo to sie we wszystkich rodzajach
sztuki. Arty$eci i pisarze, ktérzy odczuli wptyw doktryn modernistycznych,
porzucili role ,,sekretarza spoleczenstwa’, zrezygnowali tez z wszelkiego
interwencjonizmu. Reanimujac stare mity romantyczne zaczeli oni przy-
pisywaé twérey cechy niemal nadludzkie: posiadanie daru proroczego, zdol-
noé&¢ do moralnego przewodzenia narodowi. Musialo to pociagnaé za soba
pesymizm, gorycz i niecheé do spoleczenstwa, ktére pozostalo gluche na ich
twérezosé. Przejawy tych nastrojéw uwidaczniaja sie w wielu pelnych deka-
denckiej bezsily wierszach Zenaidy Gippius lub Fiodora Sologuba. Widzimy
je takze w portretach Konstantego Somowa, ktére przedstawiaja przesub-
telnionych dziedzicéw kultury starej i chorej, ludzi skazonych przez ,,aleksan-
dryzm” (niezdolnoéé do twérezego przeobrazenia sie i czynu).

Nieco pdzniej, w atmosferze nadziei rozbudzonych przez rewolucje 1905 r.
i przygnebienia po jej klesce, przedstawiciele ,,nowej sztuki’’ pragneli widzieé
w sztuce wybawce spoleczenstwa z trapiageych go klesk i nieprawoéei. Nie-
dawni indywiduali$ei, poeci Wiaczeslaw Iwanow i Gieorgij Czulkow pragneli
zaszezepi¢ kolektywizm — , pierwiastek chérowy” i budowaé braterstwo
ogélnoludzkie przez teatr wzorowany na starozytnosci; za§ malarze zwigzani
z grupa ,,Mir iskusstwa’ zamierzali zorganizowaé Ministerstwo Sztuki oraz,
wzorem prerafaelitéw, przez kult pigkna krzewié braterstwo i eliminowaé
konflikty spoleczne. Nadciagajaca epoka burz bezlitodnie rozproszyla nadzieje
jednych i drugich.

Wspdlng cechg modernistéw przelomu XIX i XX wieku byla swoista anty-
burzuazyjnoéé, romantyczna niezgoda na rzeczywistoéé, odmowa przyznania
jej jakichkolwiek waloréw estetycznych i moralnych. Jedna za§ z najczest-

¢ C. Hsarunes, C.ioxcnoie gonpocsl, ,, MUp HCkyccTBa™ 1898, Ne 1.
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szych form ucieczki od nielubianej codziennosci stanowil retrospektywizm.
Odmiang jego byla estetyzacja dworku szlacheckiego, cienistych alei parku,
patriarchalnego i poetyckiego bytowania, opromienionego blisko$cia przyrody
i wyrafinowaniem starej kultury. Taki wlaénie byl lejtmotyw malarstwa
Wiktora Borisowa-Musatowa i czesty temat twoérczodei innych malarzy.

Historycy sztuki widza w tej szlacheckiej nostalgii reakcje na przemystows
standaryzacje zycia, a w wypaczajacym prawdziwy obraz rzeczywistosci
eksponowaniu jedynie blaskéw odchodzacego §wiata — romantyczng odpo-
wiedZ na nieprawosei kapitalizmu. Rzadziej méwi si¢ o literackim rodowodzie
tematu. Tymeczasem w poezji rosyjskiej lat 80-90 zywa byla tendencja,
ktérg okreslié mozna jako ,,fetyzm’’, bo wlasnie Atanazy Fet byl tym, ktéry
znalazl najbardziej poetycko noéne sposoby przedstawienia szlacheckiego raju.

Innym tematem retrospektywnym, ulubionym zwlaszcza przez malarzy
grupy ,,Mir iskusstwa’’, byly sceny z epoki absolutyzmu, zwlaszcza z XVIII
wieku. Tak wigc Somow zaludnit swoje liczne obrazy filigranowymi figurkami
markizéw i dam beztrosko romansujgcych na tle architektury rokokowej
i oswojonej przyrody parku francuskiego. Benois stworzyl cykl obrazéw
przedstawiajacych Wersal i Kréla Slonce Ludwika XIV, a takze odkryl
i w swych artykulach spopularyzowal piekno starego. Petersburga, miasta,
ktére do poczatkéw XX wieku Rosjanie uwazali za zimne, obce, sztuczne
i cudzoziemskie. Histori¢ stolicy i postaé¢ jej zalozyciela przedstawia wiele
obrazéw Eugeniusza Lenceray i M$cislawa Dobuzynskiego.

Wspomniany cykl tematyczny mial zagraniczne Zrédla malarskie (Mentzel,
Ditz, Aubrey Berdsley)iliterackie (Hoffman, Teofil Gautier), wyplywal jednak
i z tradycji piSmiennictwa rosyjskiego. Puste wewnetrznie figurki na obrazach
Somowa maja wiele wspdélnego z bohaterami niewesolych komedii Gogola.
Tanczacy na wulkanie, nie§wiadomi nadciagajacych burz, ilustruja oni czeste
w literaturze przekonanie o komediowo$ci §wiata, mysl, ze czlowiek jest tylko
igraszka sil bedgcych poza nim. Zarazem temat ten sluzy nierzadkiemu,
zwlaszeza w romantykéw i modernistéw, a obecnemu jeszceze w licznych
wierszach Puszkina i Lermontowa, wywyzszaniu sztuki. Przemingl — zdaja
si¢ sugerowaé¢ malarze — Ludwik XIV i Piotr I, ostal si¢ Petersburg i Wersal.

Motyw Petersburga i Piotra I, nawigzujacy do starej rosyjskiej dyskusji
o dokonaniach tego monarchy i cenie, jaka za nie zaplacil naréd, do sporu,
ktéry podjal w Jeidéicu miedzianym Puszkin, rozwineli slowianofile i okey-
dentaligci, a u progu XX wieku podjeli na nowo entuzjasci Piotra I — malarze
z kregu ,,Mir iskusstwa’ oraz jego przeciwnicy — pisarze-symbolisci: Dymitr
Mieriezkowski (Piotr 1 Aleksy), Andrzej Biely (Petersburg).

Odkryty przez malarstwo wiek XVIII pojawil sie pod wieloma postaciami
w literaturze. Wspanialodci absolutyzmu, patos paristwowoéci i pigkno biuro-
kratycznej hierarchii zafascynowaly wielu na moment przed wlasnym upad-
kiem. ,,Rzecz dziwna — pisze o mlodym Osipie Mendelsztamie Wlodzimierz
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Orlow, — ze chlopea zachwycalo to, co w zaden sposéb nie wigzalo sie z bytem
go otaczajacym: dekoracyjny splendor stolicy, przejazdy carskie, parady
gwardii na Placu Marsowym. Cala ta ornamentyka i sam Petersburg — miasto
tragicznego imperializmu — wywarly na nim bardzo silne wrazenie, o czym
z calg oczywistodcia moéwig jego wezesne wiersze’ 7,

Nie wszyscy jednak poeci piekno starych epok i dziela mu poswiecone
odbierali réwnie prostodusznie. Na pisarzy starszego pokolenia oddzialal nie
tylko ulubiony temat malarzy grupy ,,Mir iskusstwa”, ile jego podteksty:
ambiwalencja w stosunku do bylych wspanialo§ci, ukryta w pochwalach
kpina z niezmiernych ambieji ludzi i zaduma nad niszezacym dzialaniem czasu.
Dyskretna, ale nie pozbawiona jadu ironia przepaja obrazy $wiata rokokowego
w tomie poezji Bielego Zloto w lazurze, z dwuznaczng atmosfera obrazéw po-
éwieconych XVIII wiekowi koresponduje romantyeczna autoironia i arlekinada
Budy jarmarcznej Bloka; twoérezosé za§ Michata KuZmina cala jest jakby
poetyckim odpowiednikiem malarstwa Somowa.

Jest jeszcze jedna zbiezno$é miedzy malarzami — retrospektywistami
a takimiz pisarzami i poetami. Stanowi ja gleboko osobisty stosunek do prze-
szloéci. Malarze — twérey ,,pejzazu historycznego’ potrafili — pisze Pietrow —
»intuicyjnie przenosié si¢ w minione epoki, w ktérych przede wszystkim
chcieli uciele$nié §wiat duszy ludzi swojej sfery z ich chorobliwym niezadowo-
leniem, rozczarowaniem otaczajaca rzeczywisto$cia, z ich marzeniem o bez-
powrotnej przesztosei’”®. Historia byla wiec swoistym autoportretem malarzy
grupy ,,Mir iskusstwa’. Podobnie bylo w poezji: wyimaginowane érednio-
wiecze Bloka, rokoko Bielego — ten zwrot ku przeszlosei stanowil — jak
twierdzil ten ostatni poeta® — zarazem apel do przyszloéci i prébe od-
gadniecia jej ksztaltéw’.

Tendencje retrospektywne, cho¢ waine, nie wyczerpywaly przeciez zlo-
zonej problematyki sztuki przelomu wiekéw, ani tez nie byly jedynym jej
motywem, w ktérym wystepowalo zblizenie miedzy malarstwem i literaturs.

Mimo ze pierwsze swe kroki stawiali modernici rosyjscy niemal pod
dyktando swoich zachodnich preceptoréw, porzucili oni wkrétee nastawienie
antynarodnickie i zwrécili sig ku ludowi i jego twdrezodci. Wkrdtce prawo
obywatelstwa zdobyl sobie termin ,,neonarodnictwo’’.

Pewne uzasadnienia tego znamiennego powrotu do Zrédet ludowych
i narodowych czerpaé mogli oni z teorii, ktére pod wielu wzgledami anty-
cypowaly nowg sztuke i byly dla niej zawsze oparciem. ,,Wzrost zainteresowa-
nia folklorem szedl po linii wytyczonej w mysli etyczno-filozoficznej zysku-
jacych éwezesnie coraz silniejszg popularnosé prerafaelitéw’’ 10,

7 B. Opnos, Ilepenymosa, Jlenunrpan 1976, s. 275.
¢ B.Iletpos, op. cit., s. 16.
® H. 'ycapoBa, Mup uckyccmea, Mocksa 1972, s. 27.
10 F, Ziejka, W kregu mitéw polskich, Krakéw 1977, s. 53.
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O powrocie do sztuki pierwiastka ludowego i narodowego — w jakze od
mienionej postaci — decydowaly z pewnoscia przyczyny pozaartystyczne.
Coraz widoczniejszy kryzys przegnilych struktur spolecznych powodowal
nastroje trwoznego oczekiwania burzy rewolucyjnej i domysly: jakie jest praw-
dziwe oblicze zagadkowego czlowieka z ludu. Postgpowa Rosja widziala uoso-
bienie ludowej, buntowniczej sily w bohaterach wezesnych utworéw Gorkiego.
Ideolodzy konserwatywni powolywali sie na pokore prawoslawnego ludu,
ktéry, ich zdaniem, nie da wiary obcym macicielom.

W pierwszych latach XX wieku kult przeszloéci sasiadowal w literaturze
i plastyce, a najczesciej i wchodzil w symbioze z najwiekszym od czaséw ro-
mantyzmu przyplywem entuzjazmu do sztuki ludowej. Bowiem — jak pisze
W. Orlow — ,,oszalamiajace odkryecie bogactw staroruskiego malarstwa, bu-
dzace sie zainteresowanie folklorem, jarmarcznymi oleodrukami, teatrem
ludowym [...] — wszystko to na rézne sposoby ozywialo twérczo§é Roericha,
Malawina, Pietrowa-Wodkina i Konienkowa, Strawiriskiego i Prokofiewa,
Riemizowa i Balmonta, wyraznie spychajac okcydentalizm na drugi plan’ 1.
Ten okeydentalizm — dodajmy — w imie ktérego nowi plastycy i literaci
odkrywali dla Rosji wielko$é Ibsena, Wagnera, Nietzschego, Maeterlincka,
impresjonistéw francuskich.

Tak wiec zar6wno w sztukach plastycznych jak i piSmiennictwie rosyjskim
przelom wiekéw zgalwanizowal powracajacy w coraz to nowych ksztaltach,
dzielgey na dwie czesci nie tylko redakcje czasopism, ale i twérczo§é pisarzy,
stary spdr slowianofiléw i okcydentalistéw. Plastyecy-mistycy narodowi:
malarz bajkowej sredniowiecznej Rusi Wiktor Wasniecow, piewca narodowego
oblicza przyrody, w ktérego dzielach tresci ludowe zlewaly sie z religijnymi,
Niestierow — autor postaci wspanialych rycerzy, stylizowanych poteznych
kosiarzy i siewcéw, Wrubel — czerpali obficie z arsenalu mesjanizmu narodo-
wego, dorobku Dostojewskiego, Tiutczewa, Wlodzimierza Solowjowa. Ich
lud, to nie — jak chcieli rewolucyjni demokraci — pracujgca i uciskana wigk-
szo§¢é narodu, ale — zgodnie z systemem pojeé wypracowanych przez duzg
cze$é literatury rosyjskiej — skarbnica ukrytych niezbywalnych mistycznych
wartodci: mocy, religijnosci, prawosci i pokory.

Nieco inny byl wizerunek ludu w twérczosci Malawina, ktéry — widoczne
jest to zwlaszeza w cieszacym si¢ nieco skandaliczng slawa obrazie Baby —
przedstawil bajecznie kolorowe, pelme wigoru typy ludzi z gminu, uosobienie
poteinej i pierwotnej sily witalnej.

Oba kierunki w malarstwie: symboliczno-mistyczno-narodowy i radogénie
kolorystyczny estetyzowaly postaé chlopa i mitologizowaly ja. Wolno sa-
dzié, ze podobne postawy nieobce byly i poetom. Wielu z nich w pewnych
okresach swej ewolucji twérczej nawet Rewolucje Pazdziernikows widzialo

11 B, Opanos, op. cit., 8. 270.
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przez pryzmat juz to walki Zachodu i Wschodu (A. Blok), juz to odwiecznego
sporu miasta z patriarchalng wsig (Jesienin, Klujew). Mozna wymienié réw-
niez caly szereg innych podobienstw, swiadczacych o wzajemnym przenikaniu
sie sztuk, o istaieniu ,,stylu epoki”.

Tak wiec jedna z tendencji wystepujacych réwnolegle w Gwezesnej litera-
turze i plastyce jest dazenie do syntezy sztuk. Symboli§ei — jak wiemy — zy-
wili sie wielka estyma do muzyki z powodu jej pewnej nieokreslonosei, nie-
przekladalno$ei na stowa i nastrojowosei. Czeili oni Ryszarda Wagnera i wie-
rzyli w jego teorie syntezy sztuk w operze. Wyrazem zafascynowania muzyka
83 m. in. usilowania Bielego wprowadzenia elementéw techniki muzycznej
do konstrukeji utworu literackiego. Poeta ten niektére swoje poematy nazywal
symfoniami, usilowal stosowaé kontrapunkt i ,,fugi metafor”.

Malarskim odpowiednikiem tego rodzaju zabiegéw syntetyzujacych byly-
— naszym zdaniem — tendencje artystéw grupy ,,Mir iskusstwa’ do laczenia
twérezosei sztalugowej z dekoracja teatralna, sztuka stosowang i baletem..
Zwlaszcza teatr i odrodzony przy ich udziale balet byl miejscem plodnego
spotkania sztuki barwy ze sztuka slowa.

W §lad za secesja i Gauguinem niektérzy artysei niechetnie stosowali na
przelomie wiekéw malarstwo olejne, ktérego cecha jest cielesnoéé i konkret-
noé¢é, a preferowali tempere. Dekoracyjnos$é, manieryczno$é zaczynala prze--
nikaé wszystkie dzialy sztuki plastyczne;j.

Jej odpowiednikiem w literaturze modernistycznej jest przesadna troska
0 jednodé stylu, a takze zamilowanie do efektéw, ,,operowos$é”, ktéra np.
— zdaniem krytykéw — cechuje wiele utworéw mlodego Mikolaja Gumilowa.

Nieodlaczna od malarstwa dekoracyjnego orgia barw pod jego wplywem
przenosi sie do utworéw poetyckich symbolistéw, gdzie jednak jedne i te same
kolory w umownym, ezoterycznym jezyku poetéw oznaczaé¢ mogg rézne po-
jecia. Pisze o tym Lidia Mirza-Awakian —,,Zwigzek poezji i malarstwa przeja-
wil sie rozmaicie u poetéw dwu szkdél w symbolizmie: jako subiektywny sto-
sunek do koloru i jako symbolika stosunkéw kolorystycznych’ 2. Tak wiec
symbolista-impresjonista Balmont w wierszach zawartych w tomie Bqdimy
Jjak stoice upajal si¢ bogactwem barw, za§ symbolista-mistyk miody Blok
wprowadzil kolory: biel, blekit, purpure jako stowa-klucze do swego hermetycz-
nego jezyka poetyckiego.

Oweczeéni malarze, zwlaszeza zwiazani z grupa ,,Mir iskusstwa’’, przecenili,
jak to pdiniej wykazaly dzieje sztuki, zachodnioeuropejska secesje — Jugend-
stil. Do$é bezkrytycznie przyjeli od Béclina i Stiicka wiele modnych elementéw
malarsko-dekoracyjnych, takich jak: rusalka z blotnymi li§émi we wlosach,
zakochane fauny, centaury, gnomy, olbrzymy.

12 JI. M. Mup3a-Asakad, V3 HCTOpDMM CTaHOBJEHMS DYCCKOIro MoaepHu3ma, Epesan.
1973 (maszynopis).
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Te same motywy odnajdujemy w dekadencko-mitologicznych wierszach
Bielego, s3 one tu co prawda czasem traktowane ironicznie — wskazéwka,
ze sie juz znudzily; w ,,Symfonii Pélnocnej”” wystepuje np. centaur we fraku.

Jednym z najczestszych motywéw poezji symbolistycznej jest $mieré
i wszystko z nia zwiazane. Stanowi ona lejtmotyw twoérezosei Konstantego
Stuczewskiego i Sologuba, powtarza si¢ czesto u Dymitra Mieriezkowskiego,
Zinaidy Gippius, Minskiego i innych symbolistéw.

Wdzigezenie sie do §mierci i strach przed niag — uboczny produkt glebo-
kiego ukochania zycia — obecne jest i w 6wezesnym malarstwie. W 1905 roku
Aleksander Benois stworzyl cykl obrazéw pt. Smieré, Somow za$ jest autorem
przejmujacego dzieta Totentanz.

W literaturze kotica XIX poczatku XX w. duzg role odgrywa swoisty
urbanizm. O ile jednak futury$ei wloscy piali hymny pochwalne na czesé
-zwycieskiego miasta, o tyle ich rosyjscy koledzy przeklinali t¢ — jak twierdzili
— o$miornice, wysysajaca sily zywotne z czlowieka. Dochowali oni w tym
wzgledzie wiernodci tradycji rodzimej: wizerunku bezlitosnego miasta i nie-
-doli jego ubogich mieszkaricow doszukaé sie mozna juz w twoérezosei Puszkina,
zwlaszeza w Jeidicu miedzianym, wystepuje on w petersburskim cyklu nowel
Gogola, temat biedaka i upadlej kobiety jest jedng z dominant poezji Miko-
laja Niekrasowa, wigkszo$é powiedci Dostojewskiego rozgrywa si¢ z dala od
przyrody w dusznej atmosferze tanich doméw czynszowych Petersburga,
szpetote codziennodci miejskiej przedstawia niejednokrotnie Blok.

Nie bez wplywu literatury temat ten u progu XX wieku zajmuje liczgce
.si¢e miejsce w malarstwie. Obraz Dobuzynskiego ,,Czlowiek w okularach’
moze by¢ ilustracjg antytezy: czlowiek-miasto, szkice ubogich dzielnic Peters-
burga pedzla tego artysty przywodza na myél slowa Dostojewskiego o tym,
-ze kazdy dom, podobnie jak kazdy czlowiek, ma swoja wlasna twarz oraz
-wyrazajy mimike tej twarzy.

Wiele zbiezno$ci, a nawet pewna réwnoleglodé, cechowala reakcje pisarzy
i plastykéw wobec rewolucji 1905 roku. Oznaczala ona dla Bloka koniec etapu

ezoterycznych motywéw, mistycznych uniesien, sublimowanych nastrojéw,
- dla Briusowa — zerwanie z poezja parnasistowska i haslem ,,sztuka dla sztu-
.ki”, dla obu tych czolowych symbolistéw — zwycigstwo w ich twdrezodei
elementéw realistycznych, motywdéw troski obywatelskiej i patriotycznej.
"Podobne akcenty zaczynaja dominowaé w liryce Bielego, a nawet, chwilowo,
w wierszach wielbiciela diabla, émierci i niebytu — Sologuba, ktéry w prze-
lomowym roku 1905 pisywal bojowe, antycarskie czastuszki.

Podobng gwaltowng ewolucje przeszio wielu malarzy. Miejsce rétrospektyw-
nego ,,pejzazu historycznego’ zajela w ich twércezoscei karykatura polityezna,
bez ktdrej nie bylby mozliwy gwaltowny i z przyczyn politycznych krétko-
trwaly rozkwit rosyjskiej prasy satyrycznej. I chociaz okres po sttumieniu
rewolucji przerwal u wielu artystéw piéra i pedzla ich zwigzek z rewolucja,
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to burzliwy rok 1905 stanowil pierwszg prébe sojuszu inteligencji twércze]
i proletariatu i jako taki mial wielkie, precedensowe znaczenie w rozwoju
péiniejszej sztuki rewolucyjnej Rosji.

Poznanie tego wiasnie fragmentu dziejéw przedrewolucyjnej sztuki ro-
syjskiej moze wiec stanowié zwienczenie wiedzy o wzajemnych zwigzkach
literatury i malarstwa, zwienczenie, bedace zarazem punktem wyjécia do ba-
dan tego problemu w sztuce Rosji radzieckiej.

KIMUIITO® LHECIUK

HECKOJIBKO 3AMEYAHUI O CBA3SAX PYCCKOU XUBOTIUCU
N JIUTEPATYPbI HA IIEPEJIOME XIX U XX BEKOB

Pe3iome

B craThe Ha npuMepe H36PaHHBIX NPOU3BEAEHHN PYCCKNX O3TOB-CHMBOJIUCTOB M Xy IOXHHKOB
xoHna XIX—havanma XX Beka MNOKa3aHO KaK OCHOBHBIE TEHOEHUMH KyJbTYPHOro MNpoiecca
3MOXH BJHSIOT HA pa3Hble BHOBl MCKYCcCTBA. PacKphiBaeTCsl MBICIh O HENPHATHH MCKYCCTBA
CHMBOJIHCTOB KaK LIHPOKO# nyOiukol, Tak # KPHTHKOM, H YKa3bIBAIOTCs OGLUME MOMEHTH B TBOD-
YecTBe XyJOXKHUKOB M MO3TOB: CyOBEKTHBU3M, HATMYHE YTOMMYECKUX NIPOrpaMM M3MEHEHHS obLec-
TBA C NOMOIUBIO HCKYCCTBA, YXOH OT JEHCTBHUTENBHOCTH, BbIPAXKAIOWIUICA IJIABHBIM 00pa3oM
B PETPOCHEKTHBU3ME, CTHIIM3ATOPCKHE TEHACHUMH. [IpH paccMOTpeHHM MCKYCCTBA U JIMTEPATYDHI
BPEMEH NepBOil PYCCKON peBOSTIOLHM 06pauiaeTcss BHMMaHKME HA BO3BPALICHME K HADOIHLIM M Ha-
IMOHAJILHBIM MCTOKaM TBOPYECTBA H yBJIeYeHHE (OJIBKIOPOM,

SOME REMARKS ON THE RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING AND
RUSSIAN LITERATURE AT THE TURN OF THE NINETEENTH AND TWEN-
TIETH CENTURIES

by
KRZYSZTOF CIESLIK

Summary

On the example of selected works by Russian poets-symbolists and certain works

of painting of the end of the nineteenth and the beginning of the twentieth centuries

the author showed in the article in what way the fundamental tondencies of cultural
process of an epoch influence the various kinds of art. He also paid attention to the reluc-
tant reception of the works of symbolists, by critics and great numbers of people receiv-
ing arts, and characterized the common features of the then painting and literature:
subjectivism, belief in utopian programmes of changes in the society through art, esca-
pism, manifest mainly in the form of retrospectivism, tendencies towards stylization.
When characterizing the art at the time of the Russian revolution the author also paid

attention to the return of the masters to the national and folk sources and enthusiasm
for folklore.



