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IRENA FILIPOWSKA
Poznan

LITERATURA FRANCUSKA A LEW TOLSTOJ (1880 - 1914)

Celem niniejszego artykulu jest naszkicowanie najwazniejszych linii rozwo-
ju recepecji Tolstoja we Francji w latach 1880 - 1914. Wybdr ram chronolo-
gicznych latwo uzasadnié. Jest to okres glebokiego kryzysu kultury francuskiej
i podstawowych fundamentéw zycia spolecznego i indywidualnego. Dotych-
-czasowe pewniki i dogmaty zostaly zakwestionowane, goraczkowe poszuki-
‘wanie nowych idealéw 1 wartosci nie zawsze zostalo uwieniczone zadowalaja-
cymi rezultatami. Wyplywala stad zmienno§é nastrojéw. Entuzjazm ustepo-
‘wal miejsca zniecheceniu, wiara w lepsze jutro przemieniala si¢ w pesymizm.

Poczucie niepewnoéci, nieuzasadniony nieraz lek przed jaka$ nieokreslong
blizej katastrofs widoczny jest réwniez w dzielach wybitnych przedstawicieli
literatury francuskiej tego okresu. Cechuje ja eklektyzm, bogaty w réznego ro-
dzaju sprzecznoci, przechodzenie z jednej pozycji na inne biegunowo prze-
ciwne. Jako przyklad moze stuzyé twérezosé wybitnych pisarzy omawianego
okresu jak Huysmans, Barrés, France i inni. Romantyzm istnieje nadal, ale
jednoczeénie odzywa klasycyzm antyczny (Moréas) lub siedemnastowieczny
francuski (Mortier i Poizat). Racjonalizm nie wyklucza bujnej egzystencji
doktryn tajemnych, okultystycznych iezoterycznych (Péladan, Guaita i inni).
Fizjologiczna koncepcja bytu ludzkiego (Zola) znajduje przeciwwage w kon-
cepcjach mistycznych lub w kazdym razie silnie zabarwionych pierwiastkiem
religijnym (Bloy, Claudel). Symbolizm, jako konwencja literacka, istnieje obok
naturalizmu. Nacjonalizm wielu pisarzy (Barrés, Maurras) znajduje przeciw-
wage w kosmopolityzmie i internacjonalizmie reprezentowanym m. in. przez
Romain Rollanda. Ogélnie biorac epoke tzw. ,,Fin de siécle” i poczatkéw na-
szego stulecia mozna okre§lié mianem eklektyzmu, ktéry dopuszcza wspol-
istnienie réznych szkél i pradéw literackich i umyslowych z tym, Ze Zaden
z nich nie moze przypisywa¢é sobie przewagi nad innymi tendencjami, réwnie
bogato reprezentowanymi.

Jesteémy §wiadkami réznych préb przezwyciezenia kryzysu, o ktérym byla
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mowa wyzej. Rozpoczyna si¢ poszukiwanie nowych doktryn i nowych model¥
religijnych, spolecznych, politycznych, kulturalnych w najszerszym tego stowa
znaczeniu. Powstaje socjalizm francuski, katolicyzm szuka nowych form,
umozliwiajacych dialog ze Swiatem wspdlezesnym. Zjawiaja sie rézne formy
i odmiany humanizmu. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze prawie kazdy wy-
bitny pisarz francuski ma swoja koncepcje czlowieka i bytu indywidualnego
oraz kolektywnego. Wystarczy wymienié kilka nazwisk, jak Romain Rolland,
Martin du Gard; Paul Claudel, André Gide, André Suarés, by przekonaé sie:
o tym.

Zrédiami inspiracji dla tych, ktérzy poszukuja nowych drég zaréwno w dzie--
dzinie formy, jak i treci, moga by¢ zaréwno tradycja, jak i nowe ruchy zwane-
awangardowymi. Nie miejsce tu na dokladng charakterystyke tych wysilkéw..
Konkretne rezultaty moga byé réznie oceniane, niemniej jednak pozostaje:
faktem, ze bogactwo i réznorodnoéé tych poczynan §wiadezg zaréwno o $wia--
domodci istnienia powaznego kryzysu, jak réwniez o wysokim poziomie in-
telektualnym i moralnym reprezentantéw umyslowosci francuskiej interesu--
jacego nas okresu. Proces zapoczgtkowany w latach osiemggiesiatych ubieglego.
stulecia nie zostal jeszcze calkowicie zamkniety.

Jednym z proponowanych $§rodkéw majacym odnowié i poglebié zycie
literatury bylo siggniecie do obeych wzoréw i zwigzane z tym zainteresowanie
piémiennictwem innych krajéw. Podobne zjawisko obserwowaliémy na po-
czatku XIX wieku. Madame de Staél przedstawila Francuzom literature
1 kulture wspélozesnych Niemiec, malo znang szerokiemu ogélowi, Zwrdcila
réwniez uwage na istnienie nowej Italii, réznej nieraz od tradycyjnych szablo-
néw, uswieconych wielowiekowsg tradycja. W polowie XIX wieku Prosper
Mérimée ,,odkryt” Hiszpanie i czeéciowo Rosje. Chodzi tu oczywidcie o wspol-
czesny aspekt Hiszpanii. Turgieniew przyczynil sie do zblizenia Francji i Rosji,
pokazujac zycie wspélezesne swego kraju. I wreszcie pod koniec stulecia Fran-
cuzi beda mieli moznoéé zapoznania sie i ocenienia literatur réznych krajow.
Nicmiecky literature i umyslowosé reprezentujg, miedzy innymi Haupt:mann,
Nietzsche, Schopenhauer, wloska — D’Annunzio i Fogazzaro, hiszpanska —
Blasco Ibafiez i Unamuno, skandynawska — Strindberg i Ibsen, rosyjska —
Turgieniew, Dostojewski i Tolstoj.

Powody zainteresowania sie dzielem i osobg tego ostatniego s rozmaite.
Dla Francuzéw dreczonych sceptycyzmem i pesymizmem Tolstoj staje sig
apostolem wiary, ktérej dal liczne dowody w swych pismach doktrynalnych.
Mam na my$li Spowied?, Na czym polega moja wiara?, O Zyciu i inne. Jego zycie,
stanowigce wyzwanie rzucone wszelkim formom konformizmu, interesowalo
tych wszystkich, ktérzy czuli sie zmeczeni szablonowoscia, hipokryzja i rutyna.
stylu zycia burzuazji. Tolstoj, wyklety przez oficjalny koécidl, skiécony z wlasng
rodzing i wlasna klasa, byl, do pewnego stopnia, w oczach przecietnego Fran-
cuza, kontynuacja typu bohatera romantycznego na wzér Byrona. Poszuki-
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wanie nowej religii, wolnej od formalizmu i hierarchii, interesowalo wielu
katolikéw walczgcych o poglebienie idealéw Ewangelii i o oddzielenie spolecz-
nosei religijnej od intereséw rzadzacej kasty. Milo§é blizniego, zrozumienie
sytuacji ludzi biednych, ofiar panujacego systemu polityczno-spolecznego
znajdowaly zrozumienie nie tylko wéréd socjalistéw. Idealy rosyjskiego
pisarza podzielalo wielu Francuzéw, $ym bardziej ze mozina bylo nawigzaé
do tradycji wielkich pisarzy i myélicieli rodzimych jak V. Hugo czy F. Ozanam.
Pacyfizm, ideal rozbrojenia i braterstwa ludéw byl wspdlny zaréwno Tot--
stojowi, jak i wielu wybitnym pisarzom — np. Rollandowi, Duhamelowi,
Martinowi du Gard, Verhaerenowi, zeby przypomnieé tvlko najwazniejszych.
Utopijne marzenia o raju utraconym, ktéry nalezy odzyskaé, bylo réwniez
jedng z dominujgeych cech klimatu epoki. Nalezy dodaé urok egzotyzmu
emanujacy z postaci autora monumentalnych dziel (Wojna ¢ pokdj) oraz po-
powigzania polityczne Trzeciej Republiki z Rosjg, by zrozumieé dodatkowe
powody zainteresowania Tolstojem. Gléwnym powodem popularnoéei i za-
interesowania si¢ dzielem i osobg Tolstoja byl wielki talent, ktéry odczuwano
instynktownie lub rozumiano dzigki pismom krytycznym nadwietlajacym
rozmaite aspekty poszezegdlnych dziel rosyjskiego pisarza.

Ramy chronologiczne referatu maja swe uzasadnienie. Data koncowa nie:
wymaga komentarza. Rok 1880 jest w pewnym stopniu umowny. W latach
osiemdziesigtych Tolstoj zaczal byé znany szerszym kregom czytelnikéw
dzigki tlumaczeniom najwazniejszych utworéw. W latach 1885 - 1887 ukazaly
si¢ w Paryzu Guerre et paix, Anna Karenine, Enfance et adolescence, Poli-
kouchka, La mort d’Ivan Iliitch, nowele kaukaskie i opowiesci ludowe. Jak
slusznie zauwazyl Romain Rolland: ,,w ciagu kilku miesigcy, w ciggu kilku
tygodni odslonilo si¢ naszym oczom dzielo calego wielkiego zycia, w ktérym
odbijal si¢ lud i §wiat nowy’’1. W latach nastepnych ukazalo si¢ thumaczenie
Oeuvres complétes J. W. Bienstocka. Romain Rolland przypomina nam po-
nadto, ze przeklady Tolstoja i Dostojewskiego ukazywaly sie czasem u kilku
wydawedw jednoczesnie. Wicehrabia E. M. de Vogiié polozyl wielkie zastugi
na polu popularyzacji powiesci rosyjskiej we Francji. Jego ksigzka Le roman
russe opublikowana w Paryzu w roku 1886 doczekala sig wielu wydan. W roku
1912 ukazalo si¢ juz jedenaste wydanie. Swiadezy to o duzym zainteresowaniu
czytelnika francuskiego jej tematyka. Sklada sie ona ze wstgpu i szesciu
rozdzialéw omawiajacych kolejno: poczatki, sredniowiecze i okres klasyczny.
Pigé rozdzialéw zajmuje sie romantyzmem, Puszkinem i poezja, Gogolem
i ewolucja realizmu, Turgieniewem na tle lat czterdziestych, Dostojewskim
jako piewcq religii i cierpienia i wreszcie Tolstojem, uznanym za przedstawi-
ciela nihilizmu i mistycyzmu. Autor wyjaénia we wstepie, ze jednym z waz-
nych celéw, jaki mu przy$wiecal, byla cheé¢ przyczynienia sie do zblizenia

1 R. Rolland, Vie de Tolstoi, Paris 1947, s. 2.
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dwdch krajéw za pomoca wzajemnego przenikania® elementéw umyslowych
(Il faut travailler a rapprocher les deux pays par la pénétration mutuelle
des choses de 1’esprit) 2.

O ile chodzi o charakterystyke Tolstoja, to autor stara sie¢ by¢é w miare
obiektywny i daé czytelnikowi pojecie o najwazniejszych dzielach rosyjskiego
powiedciopisarza, dostepnych we Francji okolo 1886 roku. Wylawia on mysli
przewodnie i zasadnicze problemy analizowanych utworéw. Wyjaénia, jak
nalezy rozumieé termin ,,nihilizm Tolstoja”, cytujac jego wlasng wypowiedz:
. Zylem trzydziedei pigé lat jako nihilista we wlasciwym tego slowa znaczeniu,
nie jako socjalista ani rewolucjonista stosownie do znaczenia przekreconego
(détourné) jakie nadaje si¢ temu slowu, lecz po prostu nihilista to znaczy
pozbawiony jakiejkolwiek wiary”’3. Tolstoj jest symbolem kryzysu, ktéry
trapi dusze Rosjan. Jest on obdarzony wzrokiem bystrym, przenikajacym
do glebi dusze ludzks. De Vogiié okre$la go mianem ,,chemika angielskiego,
w duszy buddysty hinduskiego’?, co w konsekwencji prowadzi go ,,do prze-
paéci, sprzeczno$ci filozoficznych” . Ucieczka do mistycyzmu wydaje sie
wowezas Tolstojowi jedynym ratunkiem i nihilista upada do ndég swoiscie
pojetego Boga®. W jego czolowych utworach literackich nietrudno jest uchwy-
.ci¢ my$l przewodnia i wedlug tych leitmotivow de Vogiié charakteryzuje
poszczegélne utwory Tolstoja. W Kozakach (Les cosaques) na plan pierwszy
wysuwa sig konflikt czlowieka pierwotnego (Marianny) i czlowieka cywilizo-
wanego (Olenina), wszystko na tle pigknych opiséw krajobrazu Kaukazu, co
poteguje wrazenie prawdziwosci opisywanych faktéw i przezyé. Panteizm
i pesymizm wydaja sie autorowi Le roman russe tendencjami, migdzy ktérymi
oscyluje dusza Tolstoja w poezatkowej fazie twérezodei literackiej”. Panteizm
jest prébg racjonalistycznego wytlumaczenia $wiata, nihilizm natomiast
wznocni pesymizm.

Wojna © pokdj jest powiescig o rozmiarach poteznych. Jest to epos z okresu
wojen napoleoniskich lat 1805 - 1815. W bogatej serii epizoddéw wystepuje
szereg postaci zaréwno pierwszoplanowych, jak i drugorzednych, tworzae
w sumie obraz spoleczenstwa rosyjskiego.

Powiesé Tolstoja to niewyczerpana kopalnia wiadomosci o zyciu rosyjskim
réznych epok. Konstrukeja dziela jest odmienna od modeli klasycznych.
Te ostatnie wprowadzajg czytelnika w §wiat nieustannie zmieniajacy sie i nie-
znany, narrator przedstawia poszezegdlne postaci i odslania kulisy intryg.
W wypadku Tolstoja rzecz ma si¢ inaczej. Czytelnik staje wobec faktéw

* E. M. de Vogiié, Le roman russe. Paris 1912, s. VII.
3 Ibid., s. 280 - 281.

4 Ibid., s. 282.
® Ibid., s. 283.
¢ Ibid., s. 283.

¢ Ibid., s. 287.
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i 0s6b nieznanych i sam musi zorientowaé sie w sytuacji®. De Vogiié omawia
kolejno problematyke wojny widziana z perspektywy idealéw tolstojowskich,
zwraca uwage na oryginalnodé sylwetek kobiecych. Sg one blisko zwigzane
z bohaterkami powieéci Turgieniewa, potraktowane z mniejszym wdzigkiem
i wzruszeniem, lecz byé moze bardziej gleboko®. Slabg strong twdrczosei
Tolstoja jest przeladowanie powieéci elementami doktrynalnymi. Powiescio-
pisarz wraca do nich zbyt czesto, porusza problemy metafizyczne, ktére
interesuja go w spos6b szczegélny. Zbyt duzo miejsca po§wieca rozwazaniom
o fatalizmie, dyskutuje na temat wolnej woli, poczatkéw i istoty wladzy,
podkresla swdj fatalizm1®. W toku tych chaotycznych nieraz dygresji mozna
wylowié to, co de Vogiié uwaza za fundament mys$li Tolstoja: ,,jest to uswie-
cenie, ubdstwienie istoty pierwotnej, dobrej skadinad i ozywionej mglistymi
uczuciami braterstwa’ 1%,

Zdaniem M. de Vogiié Anna Karenina jest testamentem literackim Tol-
stojal2. Jest to druga powies¢ o zyciu rosyjskim, tym razem bez ambicji
epickich. My$la przewodnia omawianej powiesci jest walka obowigzku uzasad-
nionego rozumowo zmagajacego sie z namietnosciami's. Autor przedstawia
dwa watki réwnolegle: watek miloSci sprzecznej z ogdlnie przyjetymi regulami,
stojace] w jawnym konflikcie ze spoleczno$cig i milogei uswieconej prawem,
opartej na pracy i wzajemnym zaufaniu. Anna i Wronski, Lewin i Kitty repre-
zentujg te dwie sytuacje zyciowe. Autor nie zamierza moralizowaé czytelnika,
ktéry powinien byé przekonany wylacznie wymows faktéw. Tolstoj nie zmienit
swego sposobu konstrukeji powiesci, jest w gruncie rzeczy taki sam. De Vogué
widzi w nim uczonego inzyniera w olbrzymiej fabryce, ktéra zwiedza powoli,
chege poznaé dokladnie mechanizm kazdego przyrzadu. Szuka on gorgczkowo
centralnego mechanizmu, ktéry mu sie¢ wymyka. Tolstoj jest wigc natura-
lista, jezeli termin ten moze by¢ zastosowany w tym wypadku, dzieki precyzyj-’
nosdei analizy i wysokiej wrazliwo$ci na aspekt realistyczny zycia, na ktéry
skladajg si¢ epizody banalne lub wrecz wulgarne. Lecz jest on w nie mniejszym
stopniu impresjonista: ,,Jego zdania usilujg nieraz odtworzyé wrazenie ma-
terialne widowiska, przedmiotu lub dzwigku’’!5. Podobnie jak francuscy
reali§ci Tolstoj usiluje byé obiektywny, niezaangazowany, wolny od wszelkich
sympatii czy antypatii dla stworzonego przez siebie §wiata. Réznica zasad-
nicza polega na tym, 7ze pisarze francuscy odtwarzaja wypadki i postaci

8 Ibid., s. 296.
¢ Ihid., s. 313.
10 Jpid., s. 315.
11 Thid., s. 312.
12 Thid., s. 316.
13 Thid., s. 317.
1 Tbid., s. 320.
15 Ihid., s. 322.
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typowe i banalne, Tolstoj natomiast przedstawia jednostki trudne, skompliko-
wane, wystepujace w sytuacjach nietypowych.

W konkluzji de Vogiié stwierdza, ze Tolstoj jest panteista, nihilista, pesy-
mistg i mistykiem. W poczatkowej fazie swej tworezosei interesowal sie
formy, nastepnie skoncentrowal uwage prawie wylgcznie na zagadnieniu
tre§ci. Zdania obfituja w powtdrzenia, sa przeladowane przymiotnikami,
poszczegSlne fragmenty opowiadania nie sa nalezycie zwigzane, przejécie od -
jednego epizodu do drugiego bywa czasem nieoczekiwane, nie wyplywa
bowiem z kontekstu caloksztaltu. O ile chodzi o walory treciowe, sg one
réwniez rézne i czesto zaskakujace, nie zawsze calkowicie oryginalne: ,,Na
prézno bedziemy doszukiwaé sie oryginalnego objawienia u apostola z Tuly.
Znajdziemy tam pierwsze belkotanie (balbutiements) racjonalizmu w czeéci
religijnej, komunizmu w czedci spolecznej, stare marzenia o milenium...
Szczesliwa Rosja, gdzie te piekne chimery sg jeszeze nowe. Zachéd moze
jedynie zdziwié sie, ze tego rodzaju doktryny znajduja si¢ pod piérem wiel-
kiego pisarza, niezréwnanego znawcy serc ludzkich’ 6.

Urok Tolstoja i tajemnica wplywéw, jakie wywiera na czytelnikéw, mozna.
wytlumaczyé réinie. Najbardziej przekonywajace tlumaczenie to fakt, Ze
Tolstoj jest jednym z rzadkich reformatoréw, ktérzy wierza w to, co glosza
i dostosowuja wlasne zZveie do idealéw gloszonych przez siebie. De Vogiié
odezuwa zaniepokojenie z powodu zaangazowania Tolstoja w prace pedago-
giczne, polityczne i spoleczne. Jego powolanie jest inne, a mianowicie stuzba
ludzkoéei pidrem powieSciopisarza artysty: ,Ten dar otrzymale§ stamtad,
skad wszystko co nasze pochodzi, wr6é do swych prac literackich wielki
pisarzu ziemi rosyjskiej’’1?. Te slowa Sutaieva do Tolstoja autor francuski
uznal za najlepsza konkluzje swej pracy o powiesci rosyjskiej. Wszystkim
pisarzom rosyjskim przyéwieca jeden cel. Praca czysto literacka nie wystarcza
im, cheg walezyé o prawde i sprawiedliwo$é.

Mniej wigcej w tym samym czasie, gdy ukazala sie ksigzka de Vogiié,
mlode pokolenie francuskie odczuwalo bole$nie kryzys ideowy, rzutujacy na
postawe zyciows tych, ktérzy mieli tworzyé nows Francje. Poczucie pustki
i zmeczenia ogarnialo szerokie kregi mlodych intelektualistéw. Wéréd nich
znajdowal sie przyszly autor Jana Krzysztofa. Interesowal sie on Tolstojem.
Napisal do niego list, bedacy szczera spowiedzig i pro$ba o wskazéwki, jak
przezwyciezyé skutecznie kryzys. Pierwszy list zostal napisany wiosng 1887
roku, na drugi list z wrze§nia 1887 roku nadeszla odpowiedz. Byl to raczej
traktat na 38 stronach pisma niz list we wladciwym tego slowa znaczeniu.
List ten z 14 paZdziernika 1887 roku, napisany po francusku, zostal ogloszony

16 Ibid., s. 338.
17 Ibid., s. 340.
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.drukiem w ,,Cahiers de la Quinzaine” jako IV zeszyt trzeciej serii. Zaczynat
:sig od sléw: ,,Cher fréere. — Otrzymaltem list Pana, wzruszyt mnie on do glebi
.serca. Czytalem go ze lzami w oczach”. W dalszym ciagu Tolstoj wykladal
swdj punkt widzenia na zasadnicze problemy zycia, sztuki i moralnosei.
Sztuka ma sens i wartoéé, jezeli pomaga ludzkosci poznaé sie lepiej, jezeli
ulatwia zblizenie jednostek i zbiorowosci. Prawdziwy artysta musi skladaé
-ofiare ze swego szczescia na oltarzu ludzko$ci. Milo§é ludzkodei powinna staé
wyzej niz mito§é sztuki.

List ten wywarl glebokie wrazenie, nie tylko ze wzgledu na tresé. Naj-
bardziej zdumiewiajacy byl fakt, ze wielki, $wiatowe]j slawy pisarz zechciat
-odpowiedzie¢ na apel nieznanego mlodego ,,normalien” i po bratersku
udzielal mu rad, pociechy i dodawal otuchy do walki z przeciwnodciami
wszelkiego rodzaju. Od tej chwili Romain Rolland postanowil i§¢ éladami
mistrza i caly swa sztuke podporzadkowaé dobru ludzkosei.

W swych sympatiach dla Tolstoja nie byl osamotniony. Filozof Georges
Dumas, poeta i esteta André Suarés, rozmilowany w renesansie wloskim,
‘zwolennicy Stendhala i wielbiciele Wagnera, atei$ci i mistycy roznili sig miedzy
sobg bardzo, mieli jednak jeden punkt styczny: wszyscy kochali Tolstoja.
7 réznych oczywiscie powoddéw, jednakzie kazdy odnajdywal w nim jaka$
czastke samego siebie. Popularno$é Tolstoja nie zamykala sie w kregu mlo-
dych intelektualistéw. Romain Rolland byl szezerze zdziwiony, gdy slyszal,
jak ludzie prosci w Nivernais, ktérzy mato czytali, méwili z prawdziwym
wzruszeniem o Smierci Twana Iljicza: nigdy podobny glos nie rozbrzmiewat
w Europie — twierdzi dale] Romain Rolland®. Odpowiadajac krytykom
stwierdzal on: ,,Dla nas jest tylko jeden Tolstoj, kochamy go calego. Wy-
czuwamy instynktownie, ze w tego rodzaju duszach wszystko jest z soba
powigzane, wszystko tworzy calo§é” 1.

W dalszym ciaggu swej twérczosci literackiej Romain Rolland powréei
do Tolstoja, tym razem jednak patrzyl na niego z innej perspektywy: milo-
dzieniezy entuzjazm ustgpil miejsca bardziej poglebionemu i obiektywnemu
spojrzeniu i zréwnowazonej ocenie. Zagadnienie bohaterstwa interesuje silnio
Romain Rollanda. Bohaterstwa jako przeciwwagi oportunizmu, egoizmu
i banalnoéci, ktére cechowaly wielu Francuzéw, zwlaszcza w okresie kryzysu
,,Fin de siécle’n”. Z wolna dojrzewala koncepcja serii zatytulowanej Vie des
hommes illustres. Sa to: Vie de Beethoven (1903), Vie de Michel Ange (1906)
oraz Vie de Tolstoi (1911).

Wybér tych trzech postaci jest bardzo wymowny. Nalezg one do réznych
epok dziejowych, reprezentujg rézne dziedziny sztuki. Ich zycie prywatne

18 R. Rolland, op. cit., s. 3.
1% Ibid., s. 4.
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ukladalo si¢ réznie. Wszyscy trzej musieli walczyé z olbrzymimi trudnoéciami..
Nie rozumiano ich, zazdroszezono im, rzucano im pod nogi wszelkie mozliwe
klody. Beethoven byl nieszczesliwy. Wielki muzyk byt gluchy. Michal Aniot
byl tez nieszczesliwy. Musial zwalezyé trudnosei w pracy zawodowej, ponosié-
konsekwencje niesprzyjajacych ukladéw rodzinnych.Tolstoj byl nie mniej
nieszezesliwy. Zyl osamotniony, dreczony kryzysami psychicznymi, nie-
zrozumiany przez innych. Pomimo tych trudnosci wszyscy trzej walczyli do
ostatka i pozostawali wierni swym idealom. W osobie Tolstoja widzi Romain
Rolland wielkiego pisarza i reformatora. Nie tai sléw zachwytu dla Wojny
© pokoju, jest to ,,najbardziej szeroka epopeja naszych czaséw, nowoczesna
Iliada®. Rolland przedstawia wiernie zycie i dzielo Tolstoja, zwracajac:
uwage na momenty charakterystyczne osobowoéci i dziela rosyjskiego pisarza.
Podkresla irracjonalizm i intuicyjne dochodzenie do prawdy, role wiary jako
zrédla sily charakteryzuje swoisty chrystianizm Tolstoja?l. Nie ukrywa.
wrogiego stosunku do panstwa, jako narzedzia ucisku i wyzysku, i do Ko-
§ciola 22,

Ciekawe sg osobiste spostrzezenia Romain Rollanda. Widzi on w Tolstoju
dwie natury: artysty i wierzacego. Te dwie natury i prawdy nie tworzg u rosyj-
skiego pisarza zwartej calo§ci. Tragizm Tolstoja polega na koniecznosei do-
konania wyboru: albo oddzieli¢ si¢ od ludzi, albo zrezygnowaé z prawdy 2.
Nonkonformizm Tolstoja uwidoczniony jest w jego negacji liberalizmu,
cerkwi, caratu, ojezyzny: ,,tego ohydnego fetysza, ktéremu ludzie skladaja.
w ofierze zycie, wolnoéé i rozum’ 24, Romain Rolland nie pomingl réwniez.
zainteresowan, jakie Tolstoj przejSciowo wykazywal dla Dalekiego Wschodu,
a zwlaszcza dla Chin w zwigzku z rozczarowaniem wypadkami 1905 roku.

Co Romain Rolland zawdzigezal Tolstojowi? Zawdzieczal mu - wyjscie
z marazmu, sceptycyzmu i zniechecenia, zawdzigczal mu — jak sam powiedziat
— bardzo duzo pod wzgledem estetycznym, duzo pod wzgledem moralnym,
nic intelektualnie?. Nie podzielal wielu pogladéw Tolstoja, jego idealizm
religijny byl mu obey, jego wrogi stosunek do sztuki, a zwlaszcza do religii
nie miescil sie w kategoriach pojeé¢ autora Jana Krzysztofa i Duszy zaczarowane;.

André Antoine i jego ,,Theétre libre” przyczynili sie w niemalym stopniu
do popularyzacji dzie! Tolstoja we Francji u schylku ubieglego stulecia.
Wprowadzil on na sceny francuskie obcych dramaturgéw: Ibsena, Haupt-
manna i Tolstoja. Ciemna potega, w tltumaczeniu Pawlowskiego i w adaptacji
scenicznej Oskara Météniera, odniosla wielki sukces. Zdania wybitnych

20 Tbid., s. 61.

21 Tbid., s. 80 - 95.

22 Tbid., s. 99, 113, 116.

23 Tbid., s. 155, 158.

2 Tbid., s. 171.

35 J.-B. Barrére, Romain Rolland par lui-meme, Paris 1967, s. 20.
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krytykéw i dramaturgéw byly raczej powsciagliwe. Twierdzili oni, ze dramat
Tolstoja nie odpowiada upodobaniom publicznosci francuskiej. Alexandre
Dumas twierdzil, ze jest to dramat ponury, ze zadna postaé nie jest sym-
patyczna. Victorien Sardou twierdzil, ze jest to dramat nie nadajacy sie do
wystawienia. Jest on okrutnie piekny i fadny, ale w czytaniu. Emile Augier
sadzil, ze jest to raczej powies¢ w formie dialogéw, jako dramat zbyt dlugi..
Publicznos$é zadala klam tym oczekiwaniom i przypuszczeniom i zgotowala
entuzjastyczne przyjecie wykonawcom. Antoine triumfowal na calej linii..
Premier¢ poréwnywal do zwyciestwa pod Austerlitz 2.

Martin du Gard ulegal w mlodosci wptywom Tolstoja. Oto co pisze na ten
temat: ,,Mialem prawie 17 lat, gdy dyrektor szkoty im. Fénelona [...] dat mi
do czytania Wojne ¢ pokdj [...] Odkrycie Tolstoja bylo jednym z najbardziej
znaczacych epizodéw mej mlodoéei. [...] Lektura Wojny ¢ pokoju skierowala .
mnie ostatecznie na droge powiesci, a przede wszystkim na droge powiesci
0 «dlugim oddechu» (de longue haleine), o licznych postaciach i o réznorodnych
epizodach’ ??. Martin du Gard uwazal, iz Tolstoj jest mistrzem nad mistrzami,.
ktéry powinien by¢ wzorem dla kazdego przyszlego powiedciopisarza. Twierdzil,
ze Tolstoj postuguje si¢ nadzwyczajng prostota, a nawet czasami i banalnoscig.
Jego zdaniem nie mozna méwié o jakiej§ wlasciwej mu jedynie ,,technice”.
Jego postaci sa jakby z zycia wzigte, lecz potrafi on odnalezé w kazdej z nich
prawde ukryts gleboko pod powierzchnig pozoréw, ktdérej nie mozna by
zobaczyé bez niego. Jego spostrzegawczosé, wedlug Martina du Gard, nas.
zawstydza. Jesli poréwnujemy nasz wzrok z jego wzrokiem, jakze nasze spo- -
strzezenie wydaje si¢ nam powierzchowne, niewystarczajace, konwencjo-
nalne i leniwe. Obcowanie z twdrezos$cig Tolstoja naprawde wzbogacilo
Martina du Gard, potrafil on skorzystaé ze wskazéwek mistrza, nauczyl sie-
przenikadé, tak jak i on, tajniki duszy ludzkiej i, tak jak i on, staral si¢ odpo-
wiedzieé na pytanie ,,comment’ (,,jak”). Mozemy $mialo powiedzieé, ze autor
Rodziny Thibault uniknal bledéw Wojny ¢ pokoju; mam na mysli tutaj pewne-
niedociggniecia w konstrukeji Wojny ¢ pokoju. Powiesé Martina du Gard
jest bardziej zwarta, pozbawiona niepotrzebnych dygresji, nie posiada réw-
niez koncowych, teoretycznych rozwazan, odnoszacych sie do biegu historii,
do mechanizmu wprawiajgcego w ruch tak narody, jak i bohateréw. Rozwazania.
Martina du Gard, dotyczace ewolucji ludzkosei i skutkéw wojny §wiatowej,
sg po mistrzowsku wplecione w ostatnig cze$é powiesci-rzeki i tworzg tre§é-
pamietnika gléwnego bohatera umierajacego z powodu zatrucia iperytem.

Ciekawie scharakteryzowal Tolstoja Paul Desjardins, uczony francuski,.

26 A, Antoine, Meine Erinnerungen an des ,,Thédtre Libre’’, Berlin 1960, s. 76 - 79..
27 R. Martin du Gard, Souvenirs. W: Oeuvres complétes, I°* vol., Paris 1955,.
s. XLVIII - XLIX.
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wielki intelektualista o europejskiej slawie, ktéry byl w Jasnej Polanie. Oto
w jaki sposéb okreélit on Tolstoja w rozmowie z Martinem du Gard, ktéry
zanotowal jego wypowiedZz w swoich Wspomnieniach autobiograficznych
i literackich: ,,Polozenie Lwa Nikolajewicza jest patetyczne. Nigdy nie
mégl sie on pogodzié¢ z mysla o istnieniu w nim dwdch osobowosci. Jedne]
znamienitej, ktdérg staral sig¢ byé, co mu sie czasami nawet i udawalo, pelnej
tolerancji i bezinteresownos$ci, gloszacej milodé blizniego, postepujacej wedle
przykazan Ewangelii, po prostu $wietej, drugiej, ktéra byla mu wrodzona,
co doprowadzalo go do rozpaczy, a ktéra byla z gruntu zla, egoistyczna,
cyniczna, zdeprawowana, okrutna, nieludzka’'?.

Réwniez Andre Suarés (1868 - 1948) intercsowal sig twérczoscia Tolstoja.
Ten pesymista byl jednocze$nie wielkim humanists, wielbicielem wloskiego
renesansu we Florencji, Wenecji i Sienie. Z réznych powodéw wypowiadat sie
przeciwko demokracji, scientyzmowi, romantyzmowi i klasycyzmowi. Wiel-
biciel muzyki nie zgadzal si¢ ze stanowiskiem Tolstoja upatrujacego w tej
sztuce jedno ze Zrédel zepsucia (Sonata Kreutzerowska). Niemniej jednak
"Tolstoj go interesowal jako jeden z przedstawicieli nowoczesnego humanizmu.
Jego idealem byloby znalezienie syntezy humanizmu $wiatowego i ducha
kultury europejskiej. Suarés zawarl swe dociekania w pracach: T'olstos vivant
(1911) i Pascal, 1bsen, Dostotevsky (1912). Suarés jest pod urokiem ludzi sil-
nych, posiadajacych wielkie wiadomos$ei. Ale to nie wystarcza. Trzeba wpra-
wié w ruch wszystkie sity twércze ludzkoscei i na tym tle zarysowuje sie postaé
*Tolstoja w tym samym stopniu co Ibsena, Dostojewskiego i Pascala. Wszyscy
oni sy postaciami tragicznymi, chcieliby Zyé zyciem swietych, lecz §wiat wy-
maga od nich ustawicznego wysitku i walki, azeby utrzymaé sie na poziomie
godnym wielkiego czlowieka,

Anatole France natomiast widzi w Tolst0]u nie tylko mistrza, ktérego
wszyscy pisarze winni nasladowa¢, lecz przede wszystkim uwaza go za no-
woczesnego ,,pétboga’ (demi-dieu), ,,za ewangelicznego Pana’ (Pan évan-
gélique), ,,za Homera, wytyczajacego przysztym pokoleniom drogi sprawiedli-
wego, moralnego i szlachetnego zycia’’?.

W tym krétkim przegladzie niepodobna pominaé pisarzy ustosunkowanych
negatywnie do Tolstoja. Na pierwszym miejscu nalezy wymienié przedsta-
wiciela klasycyzmu oraz obrorice tradycji francuskich, jakim byt Charles
Maurras (1862 - 1958). Odrzucal on infiltracje wplywéw obcych. Potepiat
idealizm zabarwiony zmyslowos$cia Wagnera, Lutra i Kanta jako przeciwni-
kéw katolicyzmu, Maeterlincka za jego niezdecydowanie i bladzenie w ciem-
noéciach, Tolstoja jako apostola barbarzyristwa i litosci, co réwnalo sie sla-

28 Tbid., s. XCI.
% A. France, La grandeur de U'esprit humain. W: Qeuvres choisies, Moscou 1978,
8. 332.
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boéei; to samo mniej wigcej méwil o Ibsenie. Nietzsche nie znalazl laski w jego
oczach jako anarchista i niezdyscyplinowany indywidualista. Wszystkim
wyzej wymienionym my§licielom i pisarzom zarzuca zatruwanie duszy fran-
cuskiej doktrynami oslabiajacymi solidarno§é narodows i autentyczng kulture
Francji, zagrozong przez cudzoziemcdéw.

Stanowisko krytyczne wobec Tolstoja zajmowal réwniez Théodore de
Wyzewa. Jako wielbiciel Wagnera nie méglt pogodzié¢ sie z negatywnym sta-
nowiskiem Tolstoja wobec muzyki, jako dobry znawca literatury $wiatowej
nie mégt potepié¢ sztuki ,,en bloc”. Wyzewa przettumaczyl Zmartwychwstanie
i Sonate Kreutzerowskq. Ulegl on poczatkowo urokowi rosyjskiego powiescio-
pisarza, péiniej oddalil si¢ od niego ze wzgledu na réznice pogladéw na sprawy
religijne. Razitlo go swoiste wolnomyélicielstwo Tolstoja i nieuznawanie dog-
matdw religijnych i filozoficznych. Chociaz sam glosil hasla ograniczenia wlas-
noéci, uwazal, ze Tolstoj w tej dziedzinie posunatl sie zbyt daleko.

Negatywne stanowisko w stosunku do Tolstoja zajmowal Paul Bourget.
W swej powieéci Etape (1902) méwi on o autorze Wojny i pokoju jako o apostole
anarchizmu, zepsucia i rewolucji.

Posrednie echa tolstojowskie mozna dostrzec w twérczodci wielu pisarzy
francuskich omawianego okresu. Jako przyklad mozna zacytowaé za wielkim
romanistsg niemieckim, Curtiusem, powie$é Bubu de Montparnasse. Charles
Louis Philippe przedstawia w niej $§wiat rozbitkéw zyciowych, chwytajacych
sig rozmaitych sposobéw godnych potepienia, by mdée dalej wegetowad.
Mowa tu o prostytueji, nedzy, chciwoéei, ale jednoczeénie przebija nuta buntu
przeciwko niesprawiedliwoéei, ktéra jednym daje wszystko, a innych skazuje
na nedze i upokorzenia. Ten ponury obraz jest rozjasniony promieniami mi-
fosci, solidarnodei i wspélng walks o lepsze jutro. Swoiste chrzedcijanstwo
Tolstoja przebija w wypowiedziach i postawach zyciowych gléwnych boha-
terow omawianej powiedci.

Vogiié nie byt jedynym krytykiem interesujacym sie dzielem i osobg Tol-
stoja. Oprécz Romain Rollanda mozna tu wymienié studium A. Leroy Beaulieu
(Revue des deux Mondes z 15 XII 1910 r.), zbiér esejéw André Hallaysa
En flinant (1910 - 1920), w ktérych autor méwio Paryzu, o prowincjach fran-
cuskich, o Port Royal, o Sudermannie i o Tolstoju. Nie sposéb pominaé studia
Emila Fagueta Tolstoi et Maupassant oraz oméwienie Tolstoja: Qu’est-ce
quelart?

W eseju Tolstoi et Maupassant w sposéb dosyé ironiczny Faguet zarzuca
Tolstojowi brak wlasciwego zrozumienia funkeji gatunkéw literackich. Zda-
niem Fagueta powie§é lub dramat nie powinny byé traktatami socjologicz-
nymi. ,,Il est etrange qu’'on demande un traite de l’existence de Dieu & un
opéra’3®.  Przeciwstawiajac twoérczo§é Maupassanta twdrezosci Tolstoja,

3¢ B. Faguet, Propos littéraire — 3° série, Paris 1905.

11 Studia Rossica z. XV
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krytyk francuski przeciwstawia wladciwie dwie koncepcje literatury: koncepcje
literatury zaangazowanej i koncepcje literatury niezaangazowanej. Porusza
réwniez problem pigkna i dobra, artyzmu i moralnodci, ktéry u Tolstoja,
zdaniem Fagueta, jest niewladciwie pojmowany. Esej Tolstoi et Maupassant
zawiera dwie najznamienitsze charakterystyki dziel tak Tolstoja, jak i Mau-
passanta.

W jego krytycznej analizie Czym jest sztuka (Qu’est-ce que Uart?) Faguet
zarzuca rosyjskiemu pisarzowi niewlasciwe zrozumienie sztuki i niewlasciwg
ocene literatury wspélezesnej. Zdaniem krytyka francuskiego ksiazka Tolstoja.
jest nieudana, dziecinna, w ktérej co prawda mozna by jedynie znalezé kilka
ciekawych wypowiedzi, i to stwierdzenie odnosi si¢ do wszystkich jego ksigzek
tzw. intelektualnych. Uwaza on, ze Tolstoja jako twdrce, jako powiedcio-
pisarza, jako poete epickiego mozna zaliczyé¢ do najwigkszych geniuszy epoki,
lecz Tolstoj jako mysliciel jest najstabszym umyslem w Europie. Faguet
nie rozumie Tolstoja, méwi nawet, ze wykazuje on malo inteligencji, ostro-
krytykujac Zole, Bourgeta, Ibsena, Goethego, Beethovena, a uwazajac na-
tomiast Chate wuja Toma Stora i Adama Bede George Eliota za najwartos-
ciowsze powiesci®l.

Na przelomie XIX i XX wieku, w okresie IIT Republiki francuskiej
czasopisma takie jak ,,Les Cahiers de la Quinzaine”, , I’Art dramatique’
i,,Le Mouvement social”, ktére zajely pozycje awangardowe, dazyly do wpro-
wadzenia zmian w systemie politycznym i spolecznym, jak réwniez staraly sie
przelamadé gleboki kryzys, w jakim znalazl sie teatr mieszczanski, za pomoca es-
tetyki teatralnej. Idgc za glosem Tolstoja twierdzil, zeby sprostaé temu zadaniw
arty$ci winni zajmowaé sig¢ praca reczng, stluzyé ludowi, zyé zyciem wspdl-
noty odnajdujac w nim korzenie swej sztuki. Nawet gdyby ucierpialy na tym:
poprawnosé, styl, technika, dzielo zyskaloby na energii moralnej i na zdrowiu.
Peguy i Romain Rolland a zwlaszcza ten ostatni, stwierdzajac degradacje
sztuki dramatycznej i lenistwo aktoréw, ktérzy walnie przyczyniajg sie do tego
upadku, staral si¢ wykazaé w ,,Théatre du Peuple” przyczyne tego stanu
rzeczy: byl nig brak idealéw. Z tego tez powodu w swoim ,,Teatrze Rewolucji’™”
iw ,,Teatrze Wiary” (,,Théatre de la Révolution” i ,,Théatre de la Foi’’) dazy}t
do wzbudzenia zamilowania do takich idealéw jak Wolnoéé, Réwnosé i Bra-
terstwo.

Interesujgca jest réwniez wypowiedz Guillaume Apollinaire’a, ktéry
omawia sytuacje, jaka zaistniala po wykleciu Tolstoja przez Kosciél. W liscie
do Karola Boésa, redaktora paryskiej ,,La Plume” z dnia 27 kwietnia 1902
roku pisze, co nastgpuje: ,,Wyklecie Tolstoja nie moglo nie wywolaé reper-
kusji w kraju tak religijnym jak Rosja. Doktryny Tolstoja i Nietzschego,

31 Tenze, Propos littéraire —1°" série, Paris (s.d.).
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tak przeciez odmienne, zespolily sie w umystach Rosji, tworzac jaka$ zastone
i zarazem religie”.

Podobnych faktéw mozna by przytoczyé wiecej. Swiadcza one o niesta-
bnacym zainteresowaniu Tolstojem we Francji przed I wojng $wiatows.

UPEHA ®NJIMIIOBCKA

®PAHIY3CKAS JTUTEPATYPA U TOJICTOM (1880 - 1914)

Pe3romMme

Lleap HACTOSAIEH CTATbU CBOINMTCA K 3apHCOBKE CaMBIX IJIABHBIX TEHOCHUMH B BOCHPHATHH
JInBa Tonctoro o ®panuuu B 1880 - 1914 rr. XpoHONIOrH4YeCKAEe PaMKH JIETKO 00OCHOBATL. DTO
MMEHHO IHEPHOA TyOOKOro Kpuauca ¢paHLY3CKOM KyJbTyphbl, KPHM3HCA OCHOB OOLIECTBEHHOMH
W MHIMBHOYaJbHOH XH3HH. B 3TO BpeMs HaYMHAIOTCA TakXKe MOMCKM HOBBIX JOKTPUH M HOBBIX
PEJTMIHO3HBIX, OOIECTBEHHBIX H KYIbTYPHBIX MOZENEH B CAMOM LUMPOKOM 3HAYEHHM 3TOrO CIIOBa.
Jns Tex, KTO MIIET HOBbIE MyTH Kak B 061aCTH GQOPMBI, TaK M COAEPKAaHMS, HCTOYHHKOM HHCIH-
pal4H CTAHOBUTCA HE TOJIbKO TPaAHLMsA, HO Talke HOBOE, T. Ha3. aBaHrapaHoe ApmxeHne. OgHAM
M3 CPEACTB, COAEHCTBYIOLUUX BO3OOHOBNEHMIO M YIJIyOJEHMIO JIHTEPATYPHOH XM3HHM, CTAHOBATCS
yyxue o6pa3lpbl M CBA3AHHOE C 3THM YBJICYEHHE JIHTEPATYPOH HOPYrux CTpaH.

CymecTBOBaNIM pa3jHYHble NPHYHHBI MHTEpeca K Npod3BeNeHusM M nmuHoctH Toscroro.
Jns ¢paHiy308, CrpagaloUIMX CKEICHMCOM H MNECCUMHM3MOM, TOJICTOH CTaHOBHTCH amnocCTOJIOM
Bepul. Ero >u3Hb, xax BbI30B BceM ¢popMaM KOHGOpMH3Ma, MHTEpecoBasa BCeX TeX, KTo Obii 3a-
MyYeH LIAOJIOHOM, JIOXKbIO M PYTHHON OypXya3HOro CTHJIA *kH3HH. Maeanbl pyCCKOTro mucaTens
pa3zesisuld MHOrMe ¢paniy3bl, TeM Ooniee, 4TO CYLIECTBOBAasna BO3MOXHOCTb ONEPETbCA HA Tpa-
OMLMIO POAHBIX KpYIMHBIX mmcarelieil H MEBICIMTened Takux, kak: B. I'toro, Jlamene, ®. O3aHam
n ap. Mauudusm, uaean pasopyxeHus u 6patcTBa Hapoaos GbuTH 001Ke IS TONCTOrO U MHOIHX
3HAMEHHTHIX NucaTenel, Hanp., P. Ponnana, droamens, Maprtena aro I'apa, BepxapHa (eciM TOIBKO
yd4ecTh CaMbiX Bbiaarommuxcs). Hamo Takxke yyecTh O0OfHHME 3K30THKOM AMYHOCTH aBTOpa rpas-
IMO3HBIX NPOM3BENCHHI TaKHX, Kak Boiina u mup, a Takxe nojutHyeckue cBa3u TpeTbell pecnybna-
xu ¢ Poccuelt, 410651 NOHATH ¥ A06aBoYHble NpUYKHBI yBiedeHns ToncteiM. OcobenHo Gonblune
3aCNyru B NMONYISPHU3AUUH PYCCKOro pomaHa Bo dpaHumuM, B YaCTHOCTH Xe mnpou3senacHuit Ton-
croro u Jlocroesckoro, umeer M. ne Borios. TOACTbIM MHTEPECOBAIMCh TAKXE TAKHE IHUCATEIH,
xak: D. dare, A. ®panc, P. Ponnan, I'. Dioma, A. Cyaps, Mapten mo I'ap, kotoporo Cemsa Tubo
NONyYMJia ONpeleseHue ,, TOJCTOBCKOrO pomaHa”. B 3HaYMTEeNnbHOM CTENEHH COAEHCTBOBAJIM MO-
nynspu3auuu neec TosncToro Auap3 AHtyaH u ero ,,Théatre libre”. boum Takxke Bo ®paHUHH
nucatend, orpuuaromue JI. Toacroro (Hlapns Myppa, Teonop ae BrizeBa u INons Bypixke).

FRENCH LITERATURE AND TOLSTOY (1880 - 1914)

by
TRENA FILIPOWSKA
Summary

The aim of the present article is to outline the most important lines of development
of reception of Tolstoy in France in 1880 - 1914. The selection of chronological limits is
easy to justify. This is a period of a very great crisis of French culture and the basio
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foundations of social and individual life. Looking for new doctrines and new religious
models, social and cultural models in the widest sense of the word begins. The source of
inspiration of those who are looking for new ways both in the field of form as well as
content may be both tradition and new movement, called the vanguard movements.
One of the proposed means which were to renew and make more thorough the life of
literature was to borrow from foreign models and the interest in the literary output of
other countries resulted from this.

The reasons of interest in the work and the person of Leo Tolstoy were numerous.
For the French people troubled with scepticismn and pessimism Tolstoy becomes the
apostle of faith. His life being a chellenge to all forms of conformism interested all those
who felt tired of triteness and commonplaceness, hypocrisy and routine of the life style of
bourgeoisie. The ideals of the Russian writer were shared by many French people, the
more so that it was possible to refer to the tradition of the native great writers and thin-
kers such as V. Hugo, Lamenais, ¥. Ozanam and others. Pacifism, the ideal of disarmament
and brotherhood of peoples were common both to Tolstoy and many outstanding writers,
e.g. Romain Rolland, Duhamel, Martin du Gard, Verhaeren to mention only the most
important ones. One should add here the attractiveness of exoticism emanating from the
figure of the author of monumental works like War and Peace and political relations of
The Third Republic with Russia in order to understand the other reasons for the interest
in Tolstoy. E. M. de Vogué had a great share in the field of popularization of Russian
novels in France and on particular the works of Tostoy and Dostoyevsky. There were
many other writers who were also interested in Tolstoy — E. Faguet, A. France, Romain
Rolland, G. Dumas, A. Suarés, Martin du Gard whose The Thibault Family received a
name of the Tolstoyan novel. André Antoine and his “Théatre libre” contributed to a
considerable degree to the popularization of theatrical plays of Tolstoy. Surely, there
were in France the writers whose attitude toward Tolstoy was negative — these were
Charles Maurras, Théodore de Wyzewa and Paul Bourget.



