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AssTrAacT. In the article the author considered antecedents of dramas of A. Pushkin
snd A. Blok and suggested the purposefulness of this kind of research in general in
Russian drama of the turn of the nineteenth and twentieth centuries as well as in the
romantic one.

Gléwnag tendencja awangardowej literatury XX wieku jest jej zalozona
otwartosé, determinujgca wielo§é kierunkdéw odezytania i niemoznosé wyboru
ostatecznej wersji interpretacyjnej. NiedoScigniony wzorzec moéwienia
»0 przedmiocie niejednoznacznym” za pomocy ,,znakéw niejednoznacz-
nych”, miedzy ktérymi zachodzg ,,zwigzki niejednoznaczne”, jest tworczosc
Joyce'a. U jej podstaw lezy wysoki stopien §wiadomosei artystyeznej tworey
wpisujacego w tekst artystyczny wielosé interpretacjil.

Poszukiwania genezy zjawiska otwarto§ci zamierzonej niechybnie przy-
wolujg literature przelomu X1X i XX wieku, odznaczajaca sig ozywieniem
poszukiwan ideowo-artystycznych, frontalnym atakiem przeciwko mimety-
zmowi, dydaktyzmowi, moralnemu poslannictwu sztuki. Wzrost tego typu
éwiadomosci autorskiej — ksztaltujacej ideowo-artystyczng calogé z orientacja
na mnogoéé znaczen — najpelniej zamanifestowala sip w praktyce artystycz-
nej symoblistéw oraz w ich teorii symbolu. Symbolistyczny typ symbolu,
w odréznieniu np. od ekspresjonistycznego, nie byl nacechowany aksjologicz-
nie, tj. nie wyczerpywal sie poprzez jako$ci dobra i zla, a jako taki prze-
rastal wymiary tropu stajac sig kategoria $wiatopogladows. W takiej funkeji
wystapil symbol w Budzie jarmarcznej Aleksandra Bloka. Wpisany w kon-
teksty zwielokrotnionych relacji migedzy rodzajami literackimi (liryka —
dramat) i vrodzajami sztuk ( literatura — teatr) bodaj osiagngl status kate-

1 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma ¢ nieokreslonodé w poetykach wspilczesnych, Warszawa.
1973.
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gorii genologicznej. Za sprawg licznych transformacji, jakim podlega (szczegdl-
nie w postaci kolombiny)? i kontekstéw znaczeniowych, ktére uruchamia,
Blokowski symbol przezwycieza dorazny chaos wynikajacy z hermetycznosei
mikroswiatéw i — w planie estetyki utworu — sugeruje istnienie harmonij-
nej pelni, Kosmosu. W przekladzie na jezyk interpretacji za§ podsuwa celowogé
odezytania wszystkich kregédw asocjacji (i wzajemnych powiazan migdzy
nimi), by zrekonstruowaé ten najbardziej ogélny sens wyrazony w modelu
$wiata-kosmosu.

Sposéb manifestowania sie §wiadomosei artystycznej w dramacie, wyklu-
czajacee] interpretacyjng dowolno§és, pozwala traktowaé Bude jako metodo-
logie dramatu. Nie tylko symbolistycznego, ktéry utwér Bloka przerasta
2z racii przewarto§ciowania. bylych jakosei ideainych.

Dojrzatoéé propozyeji estetycznych stwarza tu modelowy ksztalt dramatu
przelomu XIX i XX w., szerzej — wspdlczesnego. Rozsadzajac ramy
swiatopogladu wewnetrznego dotychczasowych dziel Bloka liryka, Buda
Jurmarczna w pelni realizuje wspélezesny jej kontekst dazenn Wielkiej Reformy
Teatralnej ku temu, by ,literackie” ambicje intelektualne sprawdzaly sig
w ,,metafizycznej konkretyzacji teatralnej”. , Dramat liryczny” Bloka uni-
wersalizowal znaczenia umownoscia, stylizacja, a jednoczeénie — jako nu-
cechowany subiektywnie — stwarzal szerokie mozliwosci w sferze odbioru
dziela sztuki. Nodno§é znaczeniowa Blokowskiej umownosci zasadza sig na
jej zblizeniu badZ wrecz identvfikacji z teatralizacjy rozumiang tu dwojake:
jako gra w sferze ustalonych, stereotypowych konwencji (milosny trojkat:
rodem z comedii dell’arte) i — jako gra konwencja (konwencjami).

Z tej ostatnie] wyplywaja poglebione znaczenia, komedii wloskiej mie-
znane. Totalna orientacja omawianej formy gatunkowej Bloka na pier-
wiastek ,,teatralnosci”, jak sie wydaje, zwalnia ,literacka sfere” dramatu
z koniecznodei ujawnienia konfliktu, zamanifestowania opozycyjuych racji
w planie fabularnym. Tradycyjny wyréznik formy gatunkowej (konflikt)
zastepuje tu rozminigcie, plan pozafabularny natomiast wyczerpuje sie po-
przez kategorie sugestii, ktéra uruchamia liczne asocjacje. Nadbudowuja

2 T. Poauna, A. baok u pycckuit meamp Havaia eexa, Mocksa 1972,

s Swiadomosé artystyczng Bloka otwierajaca Bude jarmarcznq na wielo$é senséw,
a jednocze$nie nadajgca tym znaczeniom kierunek skupiajacy je w jednorodnym polu zna-
czeniowym mozna bez watpienia wyinterpretowaé z relacji zachodzgcych miedzy posta-
eiami: Autor (jako postaé¢ dramatu) — publicznosé obecna na spektaklu i domagajaca si¢
happy endu— Pierrot (nieszczeéliwy kochanek i artysta), ktérego podwojne osamotnienio
przywoluje sytuacje Bloka —symbolisty spoza tekstu. Tesknoty obydwu, zwlaszeza pisarze
czedciowo utozsamiajacego sig z Pierrotem, nawiazuja do wizji takiego teatru przyszlo-
$ei, w ktérym widz rozumialby istote rozgrywajacej sig na scenie sztuki (Budy jarmarez-
nej 1 kazdej sztuki symbolistycznej) nie tylko jako dramat majacy miejsce ,.tu i teraz’,
ale jako dramat poszukiwan warto$ei metafizycznych, uniwersalnych.
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si¢ one nad wydarzeniami fabularnymi na zasadzie coraz baidziej ogélnych
pol znaczeniowych. Nosénikiem Blokowskiej sugestii moze byé kostium,
imig, bedace hastem wywolawczym, ruch sceniczny — zawsze jednak bedzie
chodzilo o zasygnalizgwanie znaczen, wartodci zorientowanych wobec siebie
opozycyjnie, szerzej ,,dialogowo” (w Bachtinowskim rozumieniu)®. To znaczy,
iz nawiazujg one kontakt na styku napieé¢ miedzy zréznicowanymi zakresami,
semantyecznymi (np. dystansujace sie¢ wzajemnie §wiaty mistykéw, Pierrota,
Autora, widza, przyporzadkowane ,,dialogowo”, choé w kazdym przypadku
inacze] — transformacjom symbolu w Budzie jarmarcznej).

Jak mozna przypuszezaé, ksztalt konfliktu byl tu naturalnym i bez-
posrednim rezultatem specyfiki §wiatopogladu immanentnego. Rys generalny,
tj. wieloaspektowosé, sprawia, iz éw konflikt nie rozgrywa sie jednorazowo
w ramach okredlonej plaszezyzny struktury dramatycznej, lecz ogarnia swym
zuwsiggiem wielo§¢é elementéw, co pozwala okredlié go synonimicznie jako
rodzaj ,,zdialogizowania wewnetrznego”3s. Kategoria ta, przynalezna do ga-
tunku jako takiego, w dramacie Bloka zajmuje miejsce szczegélne gléwnie
za, sprawg nosnoéci tych elementéw struktury, ktére w formach wezedniej-
szych epok literackich spelnialy funkeje drugorzedne. Dla ustalen typa-
logicznych omawianej kategorii celowe wydaje sie odwolanie do zrédel, ktére
naszym zdaniem tkwiag w ,,maltych tragediach” Puszkina, bedacych szczegdl-
nym przypadkiem dramatu romantycznego. Dramatopisarz przewartoscio-
wal tu kolizje racji i w miejsce jej okreslenia stworzyl system sugestii na-
kievowujacych odbiorcg na rekonstrukcje narastania swoistego konfliktu
domys§lnego®.

Konfrontacje dwojga bohateréw u Puszkina, generalnie rzecz biorge,
nie doprowadzaja do zderzenia. Przyczyne moie stanowié¢ miedzy innymi
okreslona logika jednej z postaci, ktéra nie wechodzi w kolizje z zadng inng
z vacji przerostu normy przez geniusz (Mozart 1 Salieri) badz tez zaistniawszy,
Lolizja pozwala si¢ natychmiast znosié (moment zrozumienia racji opo-
nenta w Uczcie podczas dzumy). Powyzszy szereg uzupelnia pozorna jedynie
opozycyjnosé postaw ojca i syna w Skqpym rycerzu, gdzie postawie egoi-
stycznej nie zostala przeciwstawiona altruistyczna. Z czterech postaci kolizji
charakterystycznych dla Puszkinowskich ,,scen dramatycznych” daje sie
wyprowadzié¢ zasada asymetrii polegajaca na eksponowaniu jednej ze stron
opozycji przy jednoczesnym oslabieniu przeciwnej, jak réwniez zasada po-
szerzone] perspektywy czasowej, za sprawg ktérej realizuje sie aspekt do-

¢ M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1970.

s E. Kasperski, Teatr widowiskowy (2 problemdéw poetyki dramatu). W: Poetyka
i stylistyka slowianiska, Wroctaw 1973.

¢ H. Chalacinska-Wiertelak, B. Stempczyiiska, Kategoria fragmentu a zasad-
nicze aspekty poetyki ,,Malych tragedii”’ A. Puszkina. W: O poetyce Aleksandra Puszkina,
Poznan 1975, s. 109 - 121,
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mySlny kolizji (przed- i poakcja). Wybiegajaca poza aktualny ciag zdarzent
perspektywa ta jest na tyle nosna, ze w polaczeniu ze zjawiskiem zdialogizo-
wanej przestrzeni dramatycznej omawianych utworéw stawia w nowym
éwietle teze o wiernosci Puszkina trzem jednoSciom.

Sytuacja sprzed rozpoczecia akeji sugerowana w tekscie dramatu, jako
wyraznie korespondujgca z koricowsy, okresla specyfike Puszkinowskiego
konfliktu nie narastajacego, lecz wyczerpujacego si¢ w wariacyjnosci zasad-
niczego motywu opozycji.

Graniczny przypadek znaczenia przedakcji reprezentuje Skqpy rycerz,
w ktorym konflikt mégl mieé miejsce wylacznie przed rozpoczeciem dramatu.
Swiadezy o tym fakt autentycznodci rycerstwa barona w przeszlosci, zdecy-
dowane przeciwstawienie bylej i aktualnej postawy, wreszcie sama logika
postaci, bez reszty ulegajacej namietnosci. Z punktu widzenia istoty konfliktu
moégl to byé dla bohatera czas bardziej intensywny — skoro uwiklanie zostato
przezwycigzone — niz aktualnie. Nawet przy zalozeniu istnienia w akeji
kolizji miedzy czcig rycerska a skapstwem, jak chce tego np. S. Durylin?,
akt $mierci barona mozna byloby uznaé za rozwiazanie wylacznie w planie
sytuacji, w rzeczywistosci za$ $mieré §wiadczylaby o niemoznosci ewentualnego
wyboru, pozostawiajac tym samym bohatera jako uwiklanego. Z antyte-
tycznych postaw (rycerz — skapiec) nie sposéb wyprowadzié spodziewanego
sensu miedzy innymi dlatego, ze, zblizone co do intensywnosci emocjonalnego
zaangazowania, monolog (barona-skapca) i dialogi (barona-rycerza) sa ma
tyle odizolowane co do ich istoty (autentycznosé i falsz przejawu postawy),
Ze nie stanowia juz opozycji.

Wprawdzie samo antytetyczne zorientowanie postaw jednego bohatera
kwalifikuje si¢ do rozpatrzenia go w ramach konfliktu, lecz ewentualnogé
taka znosi prawo ,,cigzenia stereotypu”, okreslajace reakecje aktualnego
skapca w sytuacji przywolujgcej sens wartoéci sprzed zaistnienia kolizji.

Mechanizm specyficznego ujawniania sie cech zostaje w ostatnim utworze
cyklu (Uczta podczas dzumy) skomplikowany poprzez wlaczenie w pole zna-
czen kolizji nowych relacji wyznaczonych droga zamiany , konfliktotwor-
czego” partnera przez kategorie losu. Za sprawg takiego poszerzenia wy-
miaru, przy jednoczesnym zachowaniu zasady unieobecniania zdarzen w war-
stwie fabularnej, dokonuje sie istotne dla ksztaltu kolizji przesuniecie.

Oto wrazz proponowang przez duchownego szansa wyj$cia wspomnienia,
odzywajace w Walsinghamie, staja sie antyteza aktualnej postawy bohatera
zbuntowanego wobec losu. Tym samym tradycyjnie tragiczna sprzecznosé
bohater-los zostala niejako weciaggnieta w sfere oceniajacej $wiadomosci
Walsinghama i jako zdewaluowana wystgpila w roli jednej ze stron konfliktu

7 C. Aypuinus, Hymkxun na cyene, Mocksa 1951,
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wewngetrznego. Problem bohater-los okazal sie w rezultacie jedynie strong
konfliktu, tracac tym samym na znaczeniu jako uwiklanie tragiczne?.

Zasadniczy udzial w kreowaniu Puszkinowskiego konfliktu przynalezy
fragmentowi, spelniajacemu w ,,malych tragediach” role czynnika gatunko-
tworczego. Fragment stanowi tu generalng zasade strukturowania, w od-
mienny sposéb obecna w réznych rodzajach literackich uprawianych przez
Puszkina. O ile jednak w Borysie Godunowie zasada owa przejawiala sie bar-
dziej powierzchniowo (wzgledna autonomia poszczegélnych scen utworu),
to w dalszej twoérezosdei dramatycznej scena, fragment jawi sie jako réwno-
waznik calego dramatu, peliac funkcje podobng do tej, jaksg w epice i liryce
pelni slowo, bedace leksykalnym reprezentantem calego ciggu asocjacji
i zastepujace rozwiniety opis, obraz. Zdaniem J. Tynianowa fakt ten podwaza
okreslenie ,tragedii” jako ,,mal‘ych”. S3 one ,,male” niejako technicznie,
w rzeczywistosci jednak zawieraja material odpowiadajacy utworom dra-
matyeznym ,,normalnych” rozmiaréw?®.

Analogiczng funkeje na gruncie dramatu modernistycznego, w szezeg6l-
nym przypadku Blokowskiego, zdaje sie spelniaé¢ kategoria umownosci.
Zblizajae sie z fragmentem w swej funkeji — jak by$my to okreslili — wielkiej
metonimii przywolujacej calo§¢ wieloznaczng (wieloaspektows), umownos$é
rézni sie odmiennofcig przejawu okreslajaca liczne dla gatunku konsekwencje.

Fragment funkcjonowal w planie fabularnym jako w ustalonym juz
wezedniej wzorcu: te niejako gotowa fabule maksymalnie ,,skracal” i suges-
tywnie ,,otwieral” na wielo$é interpretacji.

Ingerencja ,,umownosci” wydaje sie byé¢ i wezedniejsza, i bardziej wazka;
dziala ona u podstaw fabuly jako kategoria normatywna, ustalajaca nie
tylko linie rozwoju, ale wieloaspektowy temt. ,,Wprowadza” przede wszyst-
kim skonwencjonalizowane, obiegowe w kulturach minionych oraz moderni-
stycznej jakosci; i dopiero na nie jako na fundament naklada sig swoista
sie¢ fabularna, z reguly o maksymalnie skondensowanych zdarzeniach i tak
zwanych ,,danych” o ich uczestnikach.

W obydwu typach dramatu (poetyckiego) kategoria otwarto$ci dziala
w kierunku zwielokrotnienia znaczen. Otwarto$é tzw. , tragedii botdinowskich™
wyrazila sie w zawieszeniu, niedookresleniu i nieostrosei ich senséw wtérnych,
w réznym stopniu nasycajacych poszczegélne elementy kompozycyjne utworu
i réoznie manifestujacych sie w zaleznosci od poziomu struktury dziela. W dra-
macie Bloka natomiast omawiana kategoria przejawila sie w intencjonalnym
zespoleniu réznopochodnych znaczen przezwyciezajacym wzajemne dystan-

8 Zob. M. Janion, Tragizm. W: M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm,
Gdansk 1972, s. 13 - 91,

* J. Tynianow, Puszkin. W: J. Tynianow, Puszkin i jego sowriemienniki, Moskwa
1969, s. 122 - 165.
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sowanie skonwencjonalizowanych ,,wzorcéw” kultur minionych i w trans-
formacji symbolu.

W obydwu przypadkach analiza poetyki sugestii — realizujacej sie po-
przez kategorie fragmentu u Puszkina i kategorig umownoéci u Bloka — wy-
stagpila jako niezbedna dla odezytania zawartoSci treSciowej utworéw i dla
‘okre§lenia sposobu funkcjonowania swoistego konfliktu. Wiecej, ,,sugestia”
okazala sig okre§lajgca dla rozminigcia (zastepujacego tradycyjny konflikt),
ktére w Puszkinwoskim i Blokowskim typie dramatu spelnia funkeje wyréz-
nika formy gatunkowej.

Jest to wystarczajacy powéd podsuwajacy interpretatorowi celowodé
przebadania antecedencji rosyjskiego dramatu przelomu XIX i XX w.
w romantycznym.

XAJNHA XAJTALIMHBCKA-BEPTEJISIK

TIOOTUKA BHYMEHWA (MAJIEHBKHE TPAIEJHH TNTIYNIKWUHA
U FAJTATAHYHK BJIOKA)

Pesrome

KaTeropas oTXphITOCTH, JETEPMHHHPYIOLIAsS MHOXXECTBO HANPAaBJICHAH B pacmbpOBKe XyXo-
KECTBEHHOrO TEKCTAa H HEBO3MOXHOCTbL BLIOOpa KOHEYHOrO0 BapHAHTA HHTEPITETAlHM, B APaMax
A. IMymkuna m A. bjioxa NpOSBHIACh Yepe3 HO3ITHKY BHYICHWS, CHMITOMBI OTKDHITOCTH T.H.
»,O0JLIAHCKUX Tparemit” BHAHBI B HEONPEACICHHOCTH BTOPHYHBIX 3HAYCHHMH, KOTOpBIE B Pa3Hoil
CTENeHN NPOHHKAIOT KOMITO3HLMOHHLIE 3JIEMEHTHI OpOM3BelcHHME LExna. 3aro y Bioka ynoms-
HyTasl KaTEropHs BLIABHIIACH B COBOKYNHOCTH acCOLMALMi HAYIIMX OT PasHbIX YPOBHEH CTPYKTYpHI
Apambl. TIpHHIAN acCCHOUMATHBHOTO CTHIA Bjioka mpeomosieBaeT CTEPEOTHIBI OBIBIIAX KyJLTYP
M OBHXKET CHMBOJIOM IIOJBEpPras €ro MHOIMM TpaHchopmauusM.

KaTeropus BHyLICHHsi OKa3ajiach OOpeAeisiomiell A pacXxoXACHHAS JBYX CTOPOH HECGbIB-
1erocs KoHGMKTa (3aMEHAIOMIEro TPAOHLUHMOHHYIO KOJUIM3AIO), KOTOpoe B 06OMX THHaxX Opams!
BBINOJTHACT (DYHKOMIO XAaHPOBOro KOMIOHEHTA. * :

ABTOp CTaTbH CTaBHT TE3HMC O LENECOOOPa3sHOCTH aHaym3a Masenskux mpazedus Ilymxnua
XaK NnpenonpeacraiommMx apaMy nepenoma XIX/XX BB.

THE POETICS OF SUGGESTION
(LITTLE TRAGEDIES OF PUSHKIN AND THE STALL OF BLOK)
by
HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK
Summary
Category of openness, understood as the determining multitude of directions of

reading and impossibility of selection of the ultimate version of interpretation, in the
drama of Pushkin and Blok was manifested through the poetics of suggestion. The open-
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ness of the so called ,,Boldinovskaia tragedy’> was expressed 1 vne suspension, indefinite -
ness and bluntness of secondary senses, in different degree saturating particular compo-
sition elements of the analysed works. In Blok’s drama on the other hand it was mani-
fested in the intentional union of the meanings, originating differently, overcoming
mutual distancing of ‘‘conventionalized models’ of the past cultures and — in the trans-
formation of a symbol.

“The suggestion’” appeared to be defining for the missing (replacing the traditional
conflict) which in Pushkin’s and Blok’s type of drama performs the function of the discri-
minant of the genre form.

This points to the usefulness of investigation of the antecedents of the Russian
drama on the turn of the nineteenth and twentieth centuries in the romantic.



