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AsstracT. The article is a description of lyrical poetry of Alexander Pushkin of 1827 -
1829, conducted from the point of view of the genre. This period has been recognized
as the stage of creation of poetic works of an individual character, constructing aesthetic
qualities without reference to the traditional geneological schemes.

Przegladanie twdérezodci liryeznej Aleksandra Puszkina okresu 1827 - 1829
w perspektywie gatunkowej jest tylez trudne, co niebezpieczne, jako ze
konieczny zabieg analizy genologicznej, selekcjonowanie oraz porzadkowanie
utworéw kryje w sobie ryzyko wadliwej ich interpretacji i tych gotowych,
skonezonych, przemyslanych przez poete, jak i ogromnej w stosunku do eta-
péw poprzednich liczby wierszy, ktére sg zaledwie zalgzkami pomysiéw,
luznymi refleksjami poetyckimi, nie przeznaczonymi zresztg do druku, a od-
grzebanymi i obnazonymi dopiero przez potomnoéé. Lata 1827 - 1829 to faza
mnozenia sie tworéw lirycznych o indywidualnym obliczu, budujacych jakosci
estetyczne bez odwolywania si¢ do tradyeyjnych modeli. Blednym wszakze
byloby formulowanie tezy o calkowitym rozpadzie gatunku, totalnym syn-
kretyzmie, bo w dalszym ciagu bronig sig: list poetycki, epigramat, wiersz
albumowy, elegia, jednoznacznie zaakceptowane i pielegnowane przez twdrce.

Pomiedzy strukturami tychze gatunkéw trzylecia 1827 - 1829 i okresu
bezpoérednio go poprzedzajacego (1824 - 1826) nie rysujg sie zadne ostre
granice, przeciwnie, w formach owych precyzuja sie wszystkie wazniejsze
strukturalne i funkecjonalne modernizacje wprowadzone przez poete w fazie
poprzedniej.
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18 B. Stawarz

Jesli przyjrzeé sie blizej listowi poetyckiemu jako gatunkowi, ktory
w latach 1824 - 1826 zdradzal tendencje do umacniania swej funkeji uzytkowej,
to okaze sie, ze proces ten poglebia sie jeszcze bardziej. Okazjonalnosé, do-
razno$¢ egzystencji listu, cecha integralnie zlaczona z pojeciem gatunku,
nie uzewnetrzniajaca sie manifestacyjnie w utworach epistolarnych Puszkina,
teraz drastycznie przesuwa sie na jedna z pierwszych pozycji w ukladzie
cech dystynktywnych formy. Zakres zjawiska widoczny jest juz po obserwacji
tytuléw (9 na 17 utworéw), sygnalizujacych prowokowany, przymusowy
niejako byt listéw, ktére zaistnialy nie tyle w wyniku inicjatywy autora,
ale jako ,,dopelnienie” kontaktu z adresatem (pierwsze znaki tekstu uprze-
dzaja, ze list jest odpowiedzia, np. Otwiet Katieninu; Otwiet A. J. Gotowcowoy)
badz jako ,,dopelnienie” w sensie bardziej dostownym, zalacznik informacyjny
do przesylki-utworu (Kniaginie Z. A. Wolkonskoj. Pri posylkie jej poemy
»Cygany; W. 8. Filimonowu. Pri poluczenii poemy jego ,,Durackij kolpak’).
Tego typu listy o oslabionej autonomii, ktéra przystuguje réwniez wierszowi
albumowemu, zdarzaly sie Puszkinowi wezesniej, jednak nie tak czesto.
Uprzedzenie o celu i funkeji tekstu, ich nazywanie w tytule, takze — rzecz
to godna szczegdlnej uwagi — podwdjnym (Postanije k Wielikopolskomu.
Soczinitielu ,,Satiry na igrokow”) podyktowane zostalo, jak sie wydaje, checig
wzmozenia informacyjnosdei listu, ukonkretnienia jego sensu, zawezenia ma-
terii tre§ciowej do spraw koniecznych. Totez obok utworéw zachowujacych
zasadnicze komponenty kompozyecyjne listu (np. K Jazykowu) powstaja
twory liryezne, przejmujace z typowego wzorca gatunku jedynie wyglos
usamodzielniony w list-zyczenie, rade (N. D. Kisielowu, Iszczi w czuzom
kraju zdorowja 1 swobody; 19 oktiabria 1827) czy pozegnanie (19 oktiabria,
Usierdno pomoliwszys’ bogu).

Puszkin miniaturyzuje forme, przestawia sie na komunikowanie, na
pospieszne wypowiadanie mysli, nie usilujac wecale oczyszezaé kolokwialnego
przeciez jezyka listu z alegorii (Cytera, Febus-Apollo, Bachus, Parnas itp.)
doskonale substytuujacych cale kregi pojeciowe i orientujacych réwnolegle
adresata w zartobliwej czy pdélironicznej tonacji utworu. Zamienniki emble-
matyczne, jak mozna z latwoscia zauwazyé, towarzyszg tylko tej odmianie
listu, natomiast spod ich wplywu wylaczone sg calkowicie wiersze z jednej
strony sklaniajace sie ku powadze, nawet wzniostosci, z drugiej obliczone na
zbiorowego adresata, czyli na szerszy rezonans spoleczny. Dlatego od tla
listéw tzw. przyjacielskich odbiega wiersz Wo glubinie sibirskich rud, orator-
skie przeslanie-apel wystosowane do dekabrystéw, a nawolujace do podjecia
heroicznego wysilku przetrwania, zniewalajace odbiorec6w wizja narodzin
wolnoéci, wszechobecnej miloéei i braterstwa, oraz utwér Druzjam — odpo-
wiedz-samousprawiedliwienie, samoobrona ,ja’’ tlumaczacego si¢ z zarzu-
canego mu komformizmu, wiecej, zdrady idealéw wlasnych i grupy. Przesu-
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nigeia tematyczne widoczne sa w kontekécie innych tworéw epistolarnych,
ale tez i réznicuja oba wiersze miedzy soba, wspdlnota njawnia sie na plasz-
czyznie funkejonalnej. Oba maja réwnorzedny ciezar gatunkowy i obu dana
jest podobna oprawa kompozycyjno-stylistyczna: zdanie logiczne, proste,
nawet uproszezone, wypunktowane slowa najbardziej nosne semantycznie
(poczatek i koniec frazy), myéli wylozone dobitnie, spiete klamrs 4-wersowych
strof jambicznych. Stosowanie podobnej architektoniki w wierszach o duzym
dla Puszkina znaczeniu to zresztag objaw symptomatyczny, w przypadku
listu Druzjam zachodzi dodatkowa relacja, stanca wiaze formalnie dwa konce
jednego ciagu tematycznego, ode z 1826 roku Stansy (W nadieidie stawy
t dobra) i konieczne jej dopelnienie, wspomniany wiersz Niet, ja nte lstiec.

Odlam utylitarystyczny w liryce Puszkina poszerza egzystujacy zawsze
w cieniu listu i epigramatu wiersz albumowy, sktaniajacy sie w poezji twércy
racze] ku syntetycznodci i skrétowodei miniatury satyrycznej, teraz oscyluje
miedzy obu formami rozszczepiajgc sie na: uproszezona odmiane zabawnej
blahostki (Dusza moja Pawiel, wiersze do sztambucha Anny Kern) i wariant
o ambicjach listowych (np. Kogda, bywalo, w starinu; I. W. Sloninu;
J. N. Uszakowoj), co i tu uwidacznia predylekcje Puszkina do zacierania
konturéw gatunkowych, a i jego zmeczenie samg formg,.

Okazja do komplementowania, tym razem wylacznie kobiety, sa wiersze
erotyczno-madrygalowe, dyskretnie zartobliwe, podkreslajyce jednakze oso-
biste, emocjonalne zaangazowanie ,ja”. Sa to utwory zwiezle, najozesciej
8-wersowe (jamb lub trochej 4-stopowy), pointowane, obierajace forme
zwrotu do adresatki (Napiersnik; Sczastliw, kto izbran swojenrawno; Zaczem,
Jelena, tak pugliwo; Akafist Jekatierinie Nikolajewnie Karamzinoj — wiersz
,,odwrécenie” laczacy przeciwstawnos$é gatunkows akafistu — hymnu cer-
kiewnego i madrygalu) lub zarysowuje jej walory posrednio, opisowo (Za
Netty sterdcem ja letaju; Portiriet; Ty i wy; Gorod pysznyj, gorod biednyj).

Pugzkin réwnolegle z listem i wierszem albumowym uprawia w dalszym
ciggu réwnie silnie tkwigcy w kontekscie spolecznym epigramat, zmierzajac
ku specjalizacji w satyrze na piSémiennictwo rosyjskie w trzech jego gléwnych
odgalezieniach: cenzury, twérczoéei, czasopism. Z szesnastu miniatur o przed-
miocie zlokalizowanym w obrebie owej triady tematycznej zaledwie dwa
wychylaja si¢ nieco w bok (K biustu zawojewatiela — wizerunek wiladey;
Pozatuj Fiodorow, ko mnie nie prichodi — dystych o bardziej prywatnym
zabarwieniu). Nie obiekt deprecjacji, bo zmienia si¢ tylko jego natezenie,
jest najwazniejszym novum w epigramacie przed rokiem 1830, ale sposéb
projektowania odbioru uciele§niony w odpowiedniej konstrukeji wypowiedzi.
Wiersz epigramatyczny poczatku lat dwudziestych, w wigkszoéei imienny,
paszkwilancki, korzystajacy ze struktury listu z biegiem lat wybiera coraz
subtelniejsze i bardziej wyrafinowane metody krytyki satyrycznej, wymagajace
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czynnego, wnikliwego odbioru. Nie oznacza to, izby obiektem stawal sie jedy-
nie zespél wyobrazen o danym zjawisku, bo nie ku typizacji sklania si¢ Pusz-
kinowska forma, ale tez identyfikacja nie dokonuje sie ,,wprost” bedac w isto-
cie odpowiednikiem operacji logicznej, ktéra ustanawia relacje podobienstwa
miedzy poréwnywanymi przedmiotami. Epigramat jest konstrukejg podlega-
jaca prawom substytucji wyréznianej na podstawie tozsamosei cech, a funkejo-
nujacg w kliku wariantach: sytuacyjno-alegorycznym (np. Sapoinik. Pritcza;
Epigramma, Malcziszka Fiebu gimn podnios; Epigramma. Iz antologii), kamu-
flazu imion wlasnych opartym na wariacji dzwiekowej (np. Swistow zamiast
Chwostow, Koczegorskij zamiast Trediakowskij) oraz na analogii postaw,
pozycji spolecznej itp. (np. Sczastliw ty w prielestnych durach) i wariancie
,zerowym’”’ (Litieraturnoje izwiestije; Sobrantje nasiekomych). Ostatni z rodza-
jéw zamienni polegajacy na wprowadzaniu ,,pustych miejsc”’ (gwiazdek),
miejsc ,,do wypelnienia” uaktywnia czytelnika maksymalnie, wiecej, po-
zbawia tekst jednoznacznosci. Epigramat uderza zatem mniej bezposrednio,
za to glebiej, celniej i dotkliwiej. Wystarczy wspomnie¢ wiersz Sobranije
nasiekomych, ktéry posiadajac kilka rozszyfrowan dzialal bardziej rozlegle,
zar6wno w odniesieniu do potencjalnych adresatéw, jak i potencjalnych
czytelnikéw.

Wot** — bozyja korowka (Glinka)
Wot*** — zloj pauk (Kaczenowski)
Woti** — rossijskij zuk (Swinjin)
Wot** — czornaja muraszka (Olin) u (Biestuzew-Riumin
Wot** — mielkaja bukaszka  (Raicz) Tiutczew, ,,Bor'ka”
(Fiodorow))?!
(II1, 142)2

Oczywiste jest, iz gra z odbiorcg musi odbywaé sie przy zmniejszonym wspét-
czynniku ,,autoujawnienia’. Otwarte uzewnetrznianie intencji, choéby tylko
poprzez zwrot do ,,ty”, sugeruje zbyteczna nachalnoéé i ,,interesownosé”
autora, totez w polowie epigramaty sa czysta liryka posrednia, chetniej
postuguje sie Puszkin mini-opowiadaniem, scenka (np. Epigramma, Zurnali-
stami obizennyj Zestoko; Na kartinki k ,.Jewgieniju Onieginu’ w ,,Niewskom
almanachie”’) wydtuzajac czas oczekiwania na pointe. Epigramatyczna satyra

1 Por. B. B. Tomawuescku i, Hpumeuanus. W: A. C. Iyuun, [Toasoe cobpaHue coymHe-
HRAM B gecaTH ToMax, t. 111, Mocksa 1950, s. 503.

z A. C. HywxkuHn, op. cit., s. 142. Wszystkie pozostale cytaty zaczerpniete zostaly
z wymienioncgo wydania ze wskazaniem w tekscie tomu i strony.
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nie mieSci si¢ juz w czterowersowym szablonie, ale jak w poprzednim trzyleciu
rozszerza swe granice do 8, 12, 14, nawet 16 werséw, nie burzac wszakze
metrycznych uregulowan (jamb lub trochej 4-stopowy, rzadziej jamb 5-
i 6-stopowy).

Epigramat satyryczny jest przed rokiem 1830 licznie jeszcze reprezento-
wanym gatunkiem, ale obok niego nie§mialo wyrasta jego antyczny prawzér,
zwany w Rosji wierszem antologicznym. Puszkin kilkakrotnie siegal po te
forme, ktéra kazdorazowo poddawala sie presji koniunktury — przyjetej
konwencji. Jezeli np. Niereida z 1820 roku swe rozeroteryzowanie i subiekty-
wizm zawdzigeza romantycznemu nachyleniu liryki poety w owym okresie,
to teraz trzy wiersze antologiczne (T'ri klucza; W roszcze karijskoj, lubieznoj
lowcam, taitsia pieszczera; Kto na sniegach wozrastil Fieokritowy nieinyje rozy)
przygotowuja inwazje gatunku w ostatnim etapie dzialalnoéci Puszkina i to
w postaci, jaks twérca uznal dla formy za najodpowiedniejsza, pelnej imitacji
wzoreéw starozytnych (w ich gatunkowym a nie jednostkowym aspekcie):
zaniechaniu podmiotowosci, szukaniu pozaczasowych jakoSei estetycznych,
rzetelnosci wersyfikacyjnej wobec ,zrédlta” (heksametr, dystych elegijny).
Wiersz antologiczny kultywuje statycznos¢ w swych obrazach, by poprzez
zatrzymanie ruchu obezwladnié czas. Taka jest jego, nie wyklarowana jeszcze,
nastapi to po roku 1830, gatunkowa misja.

Czas jako kategoria filozoficzna, motyw, temat intensywnie zajmuje
Puszkina anektujac prawie calkowicie tereny elegii. Relacja ,,ja” — miloéé
w pozycji dominujace] wystepuje w zasadzie tylko w wierszu Na cholmach
Gruzit, w utworach Nie poj, krasawica; Priedczuwstwije; Primiety rugowana
przez relacje czlowiek — czas, takze nie nowa, by nie rzec réwnie stereotypows
dla gatunku, organizujaca w calo§é strukture pozostalych elegii (Wospomi-
nanije; Wospominanija w Carskom Siele; Dar naprasnyj, dar stuczajnyj;
Cwietok; Doroznyje zaloby; Brotzu li ja wdol ulic szumnych). Czy jednak pojecie
czasu, z ktérego wyprowadzano, réwniez i Puszkin, caty laficuch semantyczny:
przemijanie — staro§¢ — wiedniecie — bezcelowo$é zycia — cierpienie —
$mieré konstytuuje nowe sensy w elegii konca lat dwudziestych. Realizacje
gatunku sg jak zwykle nieréwnowartosciowe, ale ich myslowe ,,wypelnienie”
nie dubluje w wiekszo$ci rozwigzan elegii juweniliowej czy romantyczne;j.
Puszkinowski dojrzaly wiersz elegijny, bo tak mozna by go nazwad, jest ostro
ukierunkowany epistemologicznie, bardziej niz kiedykolwiek, nie stwierdza
,,yozpoznajac’, ale ,rozpoznaje’ poszukujgc sensu w bezsensie przemijania,
trwania w ulotnosdci, ambiwalencji w $mierci. Refleksja nad temporalnym
porzadkiem $wiata jest wyrazona posrednio, wlaczona w podtekstowe obszary
rozmyslan nad istots, sensem zycia.

Zdazanie ku nicosci to nieodlaezny atrybut czasu ludzkiego, ale swoisty
cechy porzadku czasowego przecinajacego sie z porzadkiem przestrzennym
jest powtarzalnosé, cyklicznodé, ktéra staje sie nadrzedng zasadg strukturalng
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elegii. Pojecie cyklicznodci, nieustannego ruchu po kole, aksjologicznie roz-
dwaja sie, zawierajac pesymistyczng konstatacje korica, czyli $mierci, i opty-
mistyczng nadzieje kontynuacji i powrotu.

Zaréwno motyw powrotu, jak i kontynuacji bytuje w dwu obszarach
epistemologicznych: wyobraZni i realnosci. Powrét wige to czesto odtwarzanie
przeszlodci, przesunigcie czasowe wstecz mozliwe dzieki pamieci. Rekonstrukeja
czasu minionego, wspominanie, jest operacja dla elegii nie nows, prawie tak
starg jak i ten gatunek. Ale w utworach tematyzujacych akt retrospekeji
(Wospominanije; Wospominanija w Carskom Siele) ujawnia sie tendencja
do urealnienia, do empiryeznego uwyraznienia tego, co bylo dawniej, do
ponownego poznawania. Dlatego tak ostro akcentowane sg czynnoseci percep-
cyjne. Na gruncie elegii powrét oznacza i przemieszczenie przestrzenne,
rzeczywiste, powrét do domu, do rodzinnego gniazda, choéby tylko po to,

by tam spoczaé.

No blize k milomu priedielu

Mnie wsio b chotielos’ pocziwat’. (III, 136)

I tu motyw powrotu zazebia sie z drugim, dla elegii Puszkina nowatorskim
motywem kontynuacji, jakze waznym dla calej dojrzatej liryki poety. Powrdt
do korzeni to zwrot ku tradycji, przedluzenie tradycji, wpisanie si¢ w nig.
Cyklicznosé odstania swéj drugi wymiar, oznacza juz nie ruch po ograniczonym
czasowym okregu jednego ludzkiego Zycia, ale wlgczenie sie tegoz w ponad-
indywidualny wieczny porzadek $wiata.

Ogélna myslowa transformacja elegii przebiega w odnowionych warunkach
obrazowo-nastrojowych. Cykliczno$¢é — fundamentalna czasowa kategoria
clegii konica lat dwudziestych w nieodigcznym czasowym jej wyobrazeniu
sytuuje sie czesto w polu semantycznym ,.drogi”’. Sredniowieczna w swej
genezie, a przywolana przez Puszkina w 1824 roku (Tielega zyzni) alegoria
zycie — wedréwka?® nie wystarcza poecie do wypowiedzenia przemyslen
o sensie istnienia. Droga jest nadal metaforycznym ekwiwalentem przemi-
jania, nie tworzy ona jednak linii ciaglej z jasno wytyczonym, choéby i nega-
tywnym celem, lecz jako szereg réwnoleglych, réwnowarto$ciowych momentéw
przechodzi w zamknieta, bledng przestrzen kota.

Dolgo 1 mnie gulat’ na swietie

To w kolaskie, to wierchom,

To w kibitkie, to w karietie,

To w tielegie, to pieszkom? (III, 125)

Bez watpienia wiersze z nadrzednym motywem drogi sg najbardziej od-
kryweze, odrywajace sie od myslowego i jezykowego schematu elegii. Gatunek

s Por. J. Abramowska, Peregrynacja. W: Przestrzei i literatura, Studia pod red.
M. Glowinskiego 1 A. Okopien-Stawinskiej, Wroclaw 1978, s. 126.
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coraz slabiej trzyma sie wyznaczonych mu ram. Dewaluujg sie nawet nie-
naruszalne dotad wyznaczniki nastrojowe, wielece nieprecyzyjne, niemniej
jednak konstytutywne dla gatunku. Poszczegdlne realizacje tworza skale
tonacji o ogromnej rozpietoéci, od typowego dla elegii klimatu smutku —
rozpaczy (np. Wospominanije) przez atmosfere smutku zlagodzonego (np.
Priedczuwstwije; Brozu It ja) lub odycznie wzniostego (Wospominanija w Car-
skom Siele) po zupelnie nieoczekiwany humor (Doroznyje Zaloby), ktéry prze-
lozony na kategorie stylistyczne jest autoironig powstals z nieodpowiednio$ci
tematyczno-jezykowej (powaga materii tre§ciowej i nieadekwatny do niej
dosadny, wulgaryzujacy jezyk, np. , Il czuma mienia podcepit” III, 125).
Ironia wiersza JDoroinyje Zaloby dokumentuje wyzszo§é méwigcego wobec
tematu i odbiorey, ale dystans ,,ja” w stosunku do przedmiotu, czyli samego
siebie, ugruntowuje sie i na terenie innych elegii, choé oczywista w odmienny
sposéb. Puszkin bowiem rzadziej eksponuje stany podmiotu, wprawia sie
natomiast w nazywaniu zjawisk, przedmiotéw, zdarzen, nazywaniu czynnosci
percepeyjnych i przedstawianiu procesu poznawania.

Gnoseologiczne nastawienie elegii uwyraznia konstrukcja gramatyczna
jezyka. Pamigtane przedstawiane jest jako widziane, czas przeszly istnieje
w czasie terazniejszym, dokonuje si¢ od nowa, teraz. Istotnoéé proceséw
spostrzezeniowych odniesionych do terazniejszosci podkresla mnogosé pytan
badawczych zwrdéconych ku przedmiotowi poznania (szczegllnym przypadkiem
jest elegia Cwietok w caloSci, jesli pomingé pierwszg strofe, zbudowana z pytan)
i powtarzalno§é elementéw alternatywnie wzgledem siebie usytuowanych,
rozszerzajacych przestrzen wyobrazni ,ja”’ (celuje w tym zwlaszcza wiersz
Doroinyje Zaloby). Powtarzanie osigga nie spotykana w elegiach Puszkina
intensywnos$é. Zabieg ten umacnia myslowa wymowe wierszy — cyklicznosé,
ktdra emanuje i z brzmieniowej warstwy utworéw. Figury diwiekowe zlozone
83 bowiem z doskonale zestrojonych samoglosek i spélglosek, z rytmicznych
i sktadniowych paralelizméw, mozliwoéei anafory wykorzystane sg do maksi-
mum. Poszczegdlne elementy natretnie i monotonnie powracaja w regularnych
odstepach czasu. Ich miejsce jest w wierszu §cisle oznaczone, podporzadkowane
dodatkowo logice i schematowi strof, krétkich i zwartych, 4-wersowych
i 4-stopowych (jamb lub trochej) w ich wersyfikacyjnym ujeciu. Z tego sze-
regu wylamuja sie jedynie pojedyncze utwory astroficzne (Na chotmach
Gruzii, ktéry w pierwszej redakeji majac réwniez stroficzne uksztaltowanie
zostal zredukowany do o$miu werséw oraz Wospominanije) i wiersze o stro-
fach objetosciowo bardziej rozleglych, 8-wersowych (Priedczuwstwije i chylaca
sie w strone ody elegia Wospominanija w Carskom Siele).

Nalezy zatem postawié pytanie, czy status gatunkowy elegii nie ulega
zachwianiu, czy nie przechodzi ona w wiekszoSci realizacji w piesn, nie staje
sie piesnig, skoro wszystko w toku wierszy jest plynne, ustawicznie wokdt
jednego motywu krazace i w naplywajacych falach zwrotkowych monotonne.
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Aspekt formalnokompozycyjny jest nierozdzielny od aspektu semantycznego,
jesli jednak przyjaé dominacje jednego z nich, to w piesni sens bedzie niejako
wtérny wobec dzwigku, w elegii za$ odwrotnie, a wobec tego utwory Puszkina
nachyla sie ku strukturze piesni, pozostajac elegiami.

Czysto§é gatunkowa nawet dla formy uprzywilejowanych nie jest dla
Puszkina wazna przestanks kreacji utworu. Gatunek w zasadzie o tyle moze
nasyci¢ sie nowymi jakos$ciami, o ile doprowadzi do kontaktu z innymi for-
mami, co jak w przypadku elegii moze sprawia¢ wrazenie wkroczenia formy
na tereny chwiejnego pogranicza. O ,,prawowiernodci”’ gatunkowej decyduje
prawo dominacji, ktére dopuszczajagc do wspdlistnienia form eksponuje
jedna z nich, w przeciwnym bowiem razie dochodzi do kontaminacji opartej
na zasadzie wspélrzednosci (wzajemne dopeknianie sig badz przeciwstawianie)
lub do catkowitej agenologicznosei, uwazanej zresztg od czasu romantyzmu
za miernik samodzielnosci twodrey.

Poza elegia, listem, epigramatem, wierszem albumowym, ktére okrzeply
w liryce Puszkina i mimo transformacji strukturalnej rozpoznanie ich nie
nastrecza wigkszych trudnoéci, inne formy reprezentowane sa sporadycznie,
w jednostkowych egzemplarzach obliczonych na natychmiastows skutecznosé,
co zgadza sie¢ zreszta z ich gatunkowym modusem. Jako takie wychodza
naprzeciw oczekiwaniom odbiorcy, posiadajac genologiczng ,,przejrzystosé”.
Jedyne w twoérczosci Puszkina epitafium, pelnigce funkeje nie tylko literacka,
ale i czysto utylitarng (wiersz Epitafija mladiencu, W sijanije, w radosinom
pokoje wyryto na plycie nagrobnej dwuletniego Mikolaja Wolkonskiego)
epatuje zwartoSciag, upamietnia sylwetke zmarlego, godzac bliskich z jego
$miercig, a ze chodzi tu o dziecko, poeta wprowadza typowy dla gatunku
motyw osiaggnietego juz szczescia i spokoju wiecznego w niebie. Oda natomiast
(Mordwinowu, Pod chladom starosti ugriumo ugasal) jest panegiryeznie jedno-
lita (stawienie jednego bohatera), obywatelsko ukierunkowana, archaizujaca
i patetyczna. Puszkin siega i po retoryczny gatunek mowy, a wlagciwie usamo-
dzielnia jedna z jej czeéci — refutatio w wierszu Riefutacyja g-na Beranzera,
ktéry ma zgodnie z konwencja formy obali¢ argumenty przeciwnika?® (za-
warte w utworze francuskim T en souwiens-tu, disart un capitaine przypisy-
wanym przez Puszkina Bérangerowi). Twérea przypomina porazki Francji
w zbrojnej konfrontacji z Rosja, nadajac utworowi oparta na dominacji
refrenu forme kupletu, najwidoczniej w zwigzku z forms wiersza fran-
cuskiego.

Samotny w ukladzie gatunkéw liryki lat 1827 - 1829 jest i dialog. Ale tez
jego sytuacja wydaje sie specyficzna. Pojawia sie sporadycznie, przystosowany
przez Puszkina treSciowo do autotematyzmu, ujmujgcy problem pisarstwa

4 Por. hasto mowa w: Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawiriskiego, Wroctaw
1976, s. 254.
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w my$l regul gatunku dwuaspektowo i dwupodmiotowo. Chronologicznie
oddzielony okresem czterech lat dialog Poet i tolpa nie powiela rozwigzan
utworu poprzedniego (Razgowor knigoprodawca s poetom) ani pod wzgledem
chwytéw konstrukeyjnych, ani tez postawienia problemu. Za wazng odmien-
no$§é uznaé¢ nalezy umieszczenie w wierszu podmiotu ,,pozadialogowego”,
niejako narratora, ktéry ingeruje w sfere odbioru tendencyjnie, choé przy
zachowaniu pozoréw obiektywnosci w przekazie (nie ma wskaznikéw zaimko-
wych ujawniajagcych 6w podmiot), kreslac wyjsciows, czasoprzestrzenng
sytuacje rozmowy. Jeden z jej uczestnikéw, podmiot zbiorowy — ttum
a priori otrzymuje nacechowanie negatywne (,,On piel — a chladnyj i nad-
miennyj Krugom narod nieposwiaszczonnyj Jemu biessmyslenno wnimal”
(III, 87)), co tym samym powoduje przesuniecie sie jego interlokutora —
— Poety — w strone antypody dodatniej. Bo tez wlasnie antynomia, kolizyjnosé,
biegunowe odpychanie sie z tendencja gradacyjna okredlaja relacje miedzy-
osobowe dialogu i sa wykladnig jego sensu. Poeta jest strong silniejsza, bez-
kompromisowa, odrzucajaca wszelkie argumenty w imie wlasnej gnozy,
jedynej i niepodwazalnej prawdy twoércy broniacego sacrum swojej poezji
i sacrum sztuki w ogdle, jej autonomii i ezoterycznosdci. W przeciwienstwie
do perswazyjno-logicznej Rozmowy ksiegarza z poetq tutaj réwnowaga sil
jest zachwiana, jedna ze stron (Poeta) konsekwentnie dazac do zerwania
porozumienia, zakoriczenia go i zdyskredytowania partnera prowadzi walke
unicestwiajaca (w wypowiedziach Poety przewaza tryb rozkazujacy np.
»»Molezi, biessmyslennyj narod, Podienszezik, rab nuzdy, zabot!”’; , Poditie
procz — kakoje dielo Poetu mirnomu do was!” (111, 87, 88).) Uniewaznianie
racji przeciwnika jako istota oddziatywan miedzypodmiotowych ma charakter
dwupoziomowy, wynika z relacji dwéch zderzajacych sig gloséw i poddaje
si¢ determinacji postawy autora, sklonnego do przyjecia roli Poety. Totez
utwér Poet 1 tolpa jest dialogiem sterowanym, w ktérym moment uprzedzenia,
ukierunkowania odbioru zaznacza juz obecno$é i ksztalt semantyczny epigrafu-
-cytatu, wyjetego z VI piedni Eneidy Wergiliusza i przytoczonego w sposéb
znaczacy w jezyku oryginalu — Procul este, profanil.

Czy otoczenie analizowanych wierszy — realizacji okreélonych form —
jest terenem wyzwolonym spod dziatania jakichkolwiek konstrukeji gatun-
kowych? Obszar to rozlegly (kilkadziesiat utworéw), tym trudniej poddajacy
sie badaniom genologicznym, ze mieszczacy twory nie skonczone kompozy-
cyjnie i nie zamkniete myslowo, oryginalne, Puszkinowskie i inspirowane.

Faza weczedniejsza obfitowala w ,,przetworzenia”. I teraz poeta siega do
réznorodnych, odlegltych kulturowo wzoreéw, ale nie wplywaja one znaczaco
na catoksztalt liryki, nie staja sie tendencja. Puszkina przycigga w Zrédiach
badZ atrakeyjnosé formy, badz tematu, ale nie stara sie o ich reinterpretacje,
dlatego w duzym stopniu wiersze wchlaniaja i gatunkowe predyspozycje
wzorca, zwlaszcza gdy sg przekladami: dokladnym (Jeszczo odnoj, wysokoj,.
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waznoj piesni — przeklad fragmentu Hymnu do penatéw angielskiego roman-
tyka Roberta Southeya; Bliz miest, gdie carstwujet Wieniecyja zlataja —
tlumaczenie elegijnego wiersza A. Chéniera) lub wolnym (Kobylica molodaja
— naSladowanie ody przypisywanej Anakreontowi), ale tez i wéwezas, gdy
Puszkin maskujgc sie intencjami przekladowymi tworzy tylko na podstawie
-0gblnych zasad stylistycznych danego poety. Tak dzieje sie w przypadku
utworu Iz Gafiza, ktéry wbrew sugestiom zawartym w tytule jest wlasnym
Puszkinowskim tworem3, aczkolwiek utrzymanym w duchu wierszy Hafiza,
z wojenng-erotyczng tematyks, gatunkowo zblizajacy sie do ulubionej formy
perskiego poety — gazeli (poczatkowe wersy bazujg na rymie typowym dla
gatunku — aaba — zachowujac charakterystyczny dla bejtu, chociaz wiersz
jest astroficzny, rym wewnetrzny).

Obok przekladéw istnieje i inny typ ,,przetworzen”, ,,przetworzen’” twér-
czych, ktérym holdowat Puszkin w latach 1824 - 1826, ale nie sg one w prostej
linii przedluzeniem przyjetego wéwezas sposobu odwolan do wzorea i wspél-
.grania z nim. Poety nie interesuje Zrédlo jako konkretna realizacja literacka
z calodcig jej sensow, forma jezykowa i gatunkowa, ktéra na zasadzie konty-
nuacji czy tez odrzucenia wpisana byla we weczedniejsze teksty. Stad spory
krytykéw wokol problemu stopnia oryginalnoéci, np. eyklu Podrazanija Korany
czy wiersza W krowi gorit ogo# zefanijo nie dotykajs utworéw z koinca lat
-dwudziestych Arion, Angiel, Anczar, Olegow szczit, choé przeciez kazdy z nich
budowany jest z elementéw obrazowych funkcjonujacych na prawach znakéw
mitologicznych (mitologia grecka — Arion, chrzescijaniska — Angiel) czy
historycznych (przekaz latopisu — Olegow szczit). Nawet motyw trujacego
-drzewa (Anczar) wbrew pozorom posiada bogata tradycje literacka (np.
w literaturze francuskiej u Balzaka, w angielskiej: Byrona czy Coleridge’a)s.
Puszkin przejmuje jednak dane obrazy metaforyczne z zespolem senséw
niejako pierwotnych i najbardziej ogdlnych z pominigciem senséw pobocznych,
nadawanych im przez twdrecéw kazdorazowo od nowa w zaleznosci od kon-
wencji, mozliwoéci i zamierzen autora. Whasciwie pojecie wzorca w odniesieniu
do utworéw Puszkina traci znaczenie. Takie czy inne motywy, przejete
z kultury, organizuje on w pelni samodzielng calo§é. Wiersze sa rozleglymi,
wypelniajagcymi caly tekst, budowanymi narracyjnie, z nieobecnym (Anczar,
Angiet) lub umykajacym z pola widzenia podmiotem (Olegow szczit) obrazami,

s Por. B. B. ToMameBCcKkui, op. cit., s. 499.

¢ Fakt znajomosci przez Puszkina motywu trujacego drzewa budzi w krytyce
radzieckiej wiele kontrowersji. Wskazywane sa tak literackie, jak i czysto naukowe
Zrodla méwiace o cechach ontologicznych drzewa rosnacego na Jawie. Por. B. H.
Toponeuxuit, Jupuxa ITywxuna, Mockpa—Jlenaurpan 1962, s. 330; B. I'. Boronw6osa, Ewye
pa3 06 ucmounuxax ,,Awwapa”. W: Ilymxux, UccnemosaHMst H MaTepuansi, t. II, Mocksa —
— Jlenunrpan 1958, s. 310-323; I1. H. Bepkos, Hcmopus pycckoii scyprasucmuxu XVIII eexa,
iMocksa—JIlennnrpan 1952, s. 430.
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ktére wymagaja dwustopniowej interpretacji semantycznej, posiadajac
obok wyrazonego wprost drugi, ukryty, filozoficzny lub spoleczno-polityczny
wymiar. Obecno$é dwdch czynnikéw spajajacych teksty: fabularyzacji
i podtekstowoéei przywodzi na my$l pytanie, czy struktury wierszy nie przy-
legajg do struktury przypowiedci, gatunku, ktéry programowo dazy do
przedstawienia wybranych elementéw porzadku $wiata, zogniskowanych
w jakiejé szczegblowej sytuacji, nabierajacej w tym kontekscie znaczenia
alegorycznego lub symbolicznego. Wiersz Arion od alegorii wychodzi i alegoria,
choé zmodyfikowana, chce pozostaé, nazbyt jest jednak podmiotowy i uli-
ryczniony, by staé sie wykladnikiem ogélnej prawdy moralnej. Utwér Olegow
szczit dotyezy konkretnego faktu historycznego (podpisanie pokoju w Adriano-
polu w 1829 roku) i zmierza ku pelnemu wpisaniu si¢ w rzeczywistosé rosyjska,
jest dorazny, by nie rzec okolicznosciowy, wiersz Angiel natomiast przenosi
sig w pozaczasowe sfery kosmosu, by podjaé¢ temat ,,ducha czystego”?. Ale
Anczar, opowie$é o drzewie $mierci, mimo konkretnosei, realnosei w obrazo-
waniu, co niezupelnie odpowiada kanonicznemu wzorcowi gatunku, to przy-
powiesé budujaca swe sensy gradacyjnie, za pomoca dwudzielnej kompozyeji
rozbijajacej utwor na segmenty: opisowy i narracyjny, czesci przedstawiajace
$wiat przyrody i $wiat czlowieka, obie skontrastowane ze sobg, ale i wspdl-
zalezne. Wiersz oczyszezony z wszelkiej podmiotowosei zbliza sie do utworu
epickiego majac swoje indywidualne cechy: prosta, surows skladnie, wzniosla,
archaizowang leksyke z brzmieniows dominantg (dZwieki ez, r) nadang w ty-
tule. Oprécz tych wyréznikéw Anczar posiada nadrzedng dystynkcje przy-
powieSci — moralistyczny wydzwiek, jest bowiem zadumg nad zjawiskami
moralno-psychologicznymi, wyrastajacymi z okreslonych warunkdéw spoleczno-
-obyczajowych, drastyczng refleksja nad silg wladzy, niszezeniem godnos$ei
i osobowosci czlowieka, potega zlta. Ma ona budzié u odbiorcy sprzeciw,
a wigc poprzez negacje wyrobié u niego wyobrazenie o dobru, godnoéei, czlo-
wieczenstwie.

Z kilku zatem, wierszy jedynie w utworze Anczar chroni Puszkin prawa
gatunku a i to niezbyt rygorystycznie. Gatunkowe zasady traca zdolno$ei
porzadkowania i kierowania twoérczymi zamierzeniami poety, jesli nie sa
oczywiscie regutami form zutylitaryzowanych przymierzanymi do réwnie
utylitarystycznych intencji Puszkina (np. epigramat). Rozluznienie gatunkowe
nie prowadzi do calkowite] agenologicznodei, twérca bowiem wyraznie po-
szukuje innej zasady scalania utworédw, a jest nia reguta cyklu, na pewno
bardziej neutralna wobec wymogéw jakiejkolwiek konwencji.

Stusznie zauwazono, ze od drugiej polowy lat dwudziestych postepuje
proces cyklizacji twérczosei poety, widoczny w liryce, prozie (Powiesti Biel-

7 B. B. Tomamescxuit, [Tywxun, xa. 11, Matepuans: u moHorpaduu (1824 - 1837), Moc-
xBa—Jlenmarpan 1961, s.378.
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kina), dramacie (male tragedie)s. Poezja liryczna jednak owa tendencje
zapoczatkowuje, gdyz tu prowadzone sg pierwsze eksperymenty cyklizacyjne
(Podrazanija Koranu, Piesni o Stierikie Razinie).

Czym wszakze jest cykl jako zjawisko, bedac kategorig pozagatunkows
mocno si¢ z samym gatunkiem wiazaca. Cykl najczescie] bywa rozumiany
i w teorii literatury ujmowany jako zespét utworédw nalezacych do jednego
gatunku, powigzanych dodatkowo w nadrzedng calo§é wspdlnoty elementéw
tresciowych. lub podobienstwem rozwiazan kompozyeyjnych®. Podstawy
cyklu tworzg réwnoczeénie dwa pojecia: jednosci i autonomii, co oznacza,
ze kazdy utwér moze funkcjonowaé samodzielnie, skoficzony mys$lowo i kom-
pozycyjnie zamkniety, ale jego semantyczna no$nosé rosnie, gdy jest ogladany
w grupie utworéw jemu podobnych, bedac elementem wspdttworzacym
i wspéttworzonym. Genologiczny aspekt cyklu jest na tyle silnie akcentowany,
iz wydaje sie, ze taki sposéb scalania utworéw umacnia poprzez naturalne
zwielokrotnienie pozycje okreslonego gatunku.

Pierwsze Puszkinowskie poczynania cyklizacyjne rzeczywiscie zakladaly
spéjnosé gatunkows, kompozycyjno-stylistyczng i tematyczno-filozoficzng.
Cykl Podratanija Koranu z malymi wyjatkami bazuje na formie psalmu,
Piesni o Stiefikie Razinie odwolujg sie do poetyki piesni ludowej. Obie grupy
utworéw wpisane byly w ogélng tendencje do odtwarzania i przetwarzania
struktur gatunkowych, z ktérymi sie poeta jeszcze nie zmierzyl, zreszty ze
wzgledu na specyfike tychze form gatunkowy zakrdj cykli jest zupelnie
oczywisty. U schytku lat dwudziestych i cykl wlacza sie w prad antygatunkowy.
Gatunek przestaje byé wyréznikiem formalnym dla utworéw scalonych w te-
matyczny zespél. Chwieje sie i inna podstawa cyklu, porozumienie znakowe
pomiedzy autorem a czytelnikiem, czyli wspdlny dla wszystkich utworéw
tytul, co powoduje zrozumials niejednorodnoséé odbioru. Tak dzieje sip w przy-
padku tzw. cyklu kaukaskiego, za ktérego podstawe przyjmuje sie badz
utwory umieszczone przez Puszkina w zbiorze z 1832 roku (Kawkaz, Obwal,
Monastyr’ na Kazbiekie, Dielibasz, Na cholmach Gruzii, Nie pleniajsia brannoj
stawoj, Don), badZz wiersze planowane do druku w 1836 roku w rozdziale pt.
Stichi, soczinionnyje wo wriemia putieszestwija (1829), gdzie do wymienionych
wyze]j mialy zostaé dolaczone utwory Katmyczkie i Doroinyje aloby™. Moment
rozpoznania zaburzyl juz sam autor, przyjmujac wylacznie chronologiczno-
-sytuacyjny ezynnik za wyréznik cyklu. W rzeczywistosei tylko trzy wiersze:
Kawkaz, Monastyr’ na Kazbiekie, Obwat odpowiadaja tradycyjnym ujeciom
cyklu, stanowigc twory liryezne samodzielne, ale i wzajemnie dopelniajace

8 Por. B. Galster, Wstep. w: Aleksander Puszkin, Wybér wierszy, BN 1I, Wroclaw
1982, s. LXXVI.

® Por. haslo cykl W: Slownik termindw literackich, op. cit., s. 64.

10 Por. H. B. Usmaiinos, Jupuueckue yuxavt 6 noszuu IMywxuna 30-x 20006. W : Ilymmus,
WccnenoBanus ¥ Matepraisl, t. 11, op. cit., s. 12,
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sig, cisle scalone tematycznie, obrazowo, a takze odpowiadajgce sobie w spo-
sobie prowadzenia monologu lirycznego. W wierszach podmiot uchyla sie od
pelnego samoujawnienia, punkt ciezkosci przesuwa sie w sposéb typowy
dla liryki opisowej na pejzaz, na jego doznawanie czy raczej postrzeganie.
,»,Ja”’ samotne, wyizolowane ze §wiata ludzi, wyniesione na szezyty Kaukazu
ze swego punktu, miejsca stalego i nieruchomego dokonuje obserwacji prze-
strzeri, ktérej atrybutami sg warstwowo$é i dynamika. Wizja przestrzeni
odwoluje si¢ do wyobrazen o wertykalnej strukturze $wiata. Miejsca wysokie
(szezyty wznoszace sie nad oblokami) podlegaja konsekracji, stajac sie nosni-
kiem warto§ci dodatnich, symbolem wolnosci; miejsca polozone nizej, roz-
leglejsze, ale ograniczone (doliny, laki) sg strefa ucisku, braku swobody.
Inny ezynnik laczacy wiersze to ruch. Kazdy obiekt przestrzeni postrzegany
jest w nieustannej, jakby wiecznej aktywnosei, a celuje w tym utwér Kawkaz
z prymatem czasownikéw oznaczajagcych przemieszezanie sie (np. parit,
idut, skaczut, polzajut, nischodit, mezitsia).

Wszystkie trzy utwory, myslowo jednorodne, wprzegniete sy w siatke
cyklu jako elementy wspdldopelniajace sie, a wige w swych jednostkowych
realizacjach zréznicowane, odmienne w proponowanym odbiorey rodzaju
przezycia estetycznego!l. O ile opisowy Kawkaz bazujac na pelnym zdaniu,
regularnej strofie (4 strofy 6-wersowe) i monotonii miary tréjzgloskowe;j!?
(amfibrach 4-stopowy) odwoluje si¢ do wyobraZni przestrzennej czytelnika,
to Obwal z predylekeja do laczenia szeregu zdan wspéirzednych, rozpoczyna-
jacych sie od spéjnika ,,i”’, oryginalny rytmicznie (staly ukilad jambu 2-
i 4-stopowego) apeluje do wrazliwoéci stuchowej odbiorcy, by w najmniej-
szym objetosciowo, ale stezonym semantycznie utworze Monastyr’ na Kazbiekie
uaktywnié jego intelekt.

Pozostate wiersze (oprécz nie planowanego do druku fragmentu MieZ
gornych stien niesiotsia Tieriek, przypuszczalnie w zamyséle autora majacego
rozbudowaé zakonczenie utworu Kawkaz) laczg sie z tymi trzema wylacznie
egzotyks obrazéw Kaukazu. Egzystuja calkowicie samodzielnie wprawione
w ramy konkretnego gatunku (Na cholmach Gruzii — elegia; Kalmyczkie —
list poetycki) lub tworza osobng pod wzgledem nastrojowym, rytmicznym
i architektonicznym grupe (zartobliwe utwory: Don, Byl ¢ ja sriedi doncow,
Dielibasz o szybkim rytmie trocheja 4-stopowego i identycznej budowie
strof 4-wersowych).

Przeplywanie przez liryke Puszkina pewnych watkéw nie anektujacych
$cisle okredlonych form to zjawisko nasilajace sig pod koniec lat dwudziestych.

1t Por. B. Galster, op. cit., s. LXXVIII.

12 Wedlug Borysa Eichenbauma miary tréjzgloskowe sa o wiele bardziej monotonne
niz miary dwuzgloskowe. Por. B. Diixen6aym, Meaoduxa pycckozo aupuyeckozo cmuxa, Tle-
Tepbypr 1922, s. 95 - 96.
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Cykl kaukaski w szerszym ujeciu odzwierciedla te tendencje juz dosyé jas-
krawo. Temat Kaukazu przemieszcza si¢ z jednej grupy wierszy do drugiej
uzyskujac réznopostaciows oprawe formalno-emocjonalng, watek podrézy
réwnie mocno eksponowany przygarnia na ogdl elegia o stroficznej archi-
tektonice, motyw zimy wszakze pokazywany jest juz wielowariantowo. Dwa,
wezesniejsze utwory ,,zimowego” cyklu (jesli przyjaé za podstawe wyréznienia
nieprecyzyjny czynnik tematyczny) Zimnij wieczer i Zimniaja doroga pozo-
stawaly pod réwnorzednym wplywem elegii oraz pieéni. Lini¢ te przedluza
stroficznie uregulowany wiersz Zimnieje utro, weiagniety juz w ogélny trend
do obiektywizacji, nazywania dzialan i przedmiotéw, do oslabiania funkeji
metafory. Pela ametaforyczno$é okresla natomiast ksztalt znaczaco bez-
tytulowego utworu Zima. Czto dielat’ nam w diertewnie?, ktéry ma staé sie
narracyjnie zorientowans, naturalng intonacyjnie i potoczng leksykalnie
wypowiedzig o zimowym dniu w siole. Nagladowaniu zwyklosei mowy potoczne;]
sprzyja nie tylko wielo§¢ szezeg6léw rodzajowych, prozaicznych, unikanie
skojarzenn metaforycznych, ale i rysunek metryczny. Mimo iz wiersz oparty
jest na regularnym toku jambu 6-stopowego i zachowuje rym, to przeciez
kazdy z czlonéw wypowiedzi rozwija si¢ mocg wlasnego, odrebnego nastepstwa
stéw w zdaniu, a zjawisko owo poteguje przerzutnia zacierajaca wyrazisto$é
tak silnej granicy, jaka jest klauzula.

Zima. Czto dielat’ sugestywnie obrazuje ciazenie liryki Puszkina ku prozai-
zacji. Narzucanie poezji lirycznej funkeji denotatywnej powoduje modelowanie
wypowiedzi w sposéb zblizony do narracji epickiej, przy czym poeta nie
usituje specjalizowaé sie w gatunkach epiki wierszowanej. Znaczenie gatunku
traci na wartoéei (oprécz wierszy Jeszczo dujut cholodnyje wietry; Uroditsia ja,
biednyj niedonosok, dla ktérych formuta bezrymowej piesni ludowej sankejonuje
moment "dentyfikacji utworéw jako stylizacji ludowych), bo wiersze s w ca-
ym tego slowa znaczeniu prébami, prébami obiektywizacji liryki i przymiar-
kami do tematu, motywu, stylu — tworami nie dokonczonymi lub ledwo
w pomySle zarysowanymi. Mimo sporego rozrzutu watkéw (antyk, motywy
wschodnie, ludowe, historia Rosji, temat poety i poezji) Puszkin unika lub
wrecz likwiduje samoanalize dajac prymat ujeciu zdarzen i proceséw czyli
konstrukeji opowiadania (Kakaja nocz! Moroz trieskuczij; W prochladie sta-
dostnoj fontanow; Kriton, roskosznyj graddanin) badz ukladowi przedmiotéw
w przestrzeni — opisowi (Ja znaju kraj: tam na briega; Kto znajet kraj, gdie
niebo bleszczet; Straszno i skuczno; Jest’ roza diwnaja). ,,Ja” liryczne ujawnia
slp w wierszach z pogranicza romansu (Talisman, Ja was lubif), listu i erotylku
(Podjezzaja pod Izory; Kakow ja prieidie byt, takow i nynie ja; Pojediem, ja
gotow), by wycofaé sie prawie catkowicie z utworéw autotematyeznych (Poet,
Blazon w zlatom krugu wielmoz; Rifma zwucznaja podruga). Watek twércy
i twérezodci we wezesnej liryce poety najlatwiej przyswajany przez list i epi-
gramat autonomizuje si¢ wypeliajac ramy calego wiersza, najezesciej ukierun-
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kowanego agenologicznie badZ realizujacego formule gatunku celowo przez.
Puszkina do podejmowania tych probleméw przystosowanego — dialogu.

Krytyka wspélezesna poecie obserwowala u schytku lat 20-tych spadek.
plodnosci artystycznej Puszkina-liryka. I trudno sie temu dziwié, skoro oczom.
czytelnika ukazala si¢ drobna tylko czesé¢ owocéw trudu tworczego poety,
po czedci i dlatego, ze znakomity ich odlam pozostal w naszkicowanych
zaledwie, nie nadajacych sie wiec do druku pomystach. Puszkinowskie wiersze
rzeczywidcie odzwierciedlaja spore rozkojarzenie poety. Dazy on do rozbu-
rzenia genologicznego, by chronié prawa gatunku w wierszach podporzadkowa-
nych celom praktycznym, broni eurytmii i strofiki, by przejéé do najblizsze]
prozie organizacji brzmieniowej, przerzuca watki z wiersza do wiersza, aby
daé im mozliwo§é zaistnienia w réznych. strukturach formalno-obrazowych.
Nadrzednym wszakze dia calego trzylecia jest z pewnoscia skionnosé do thu--
mienia funkeji emotywnej liryki, do obiektywnie — chtodnego a nie subiek-
tywnie-emocjonalnego postrzegania $wiata.

BAPEAPA CTABAX

XXAHPOBOE OCJIABJIEHHME.
JIMPUYECKAS ITO33USA AJIEKCAHIOPA ITYIUKNHA
1827 - 1829 TOIOB

Pesrome

Pabora npencrapifeT coboi NMPOBEACHHDIH C XKAHPOBOM TOUKM 3PEHMSA, aHAJIM3 JIMPUYECKOK
no33un Anekcanapa IMymxanaa 1827-1829 ronos. Ilepuon 3TOT ABIACTCA CTAAUEH BO3HHKHOBCHHSA
GONBILIOrO KOJMYECTBA ITOITHYECKMX INPOM3BEACHUM, 00nMamarolMX HHIMBUAYaTIbHBIM OOIMKOM
M CO3JAOLIAX 3CTETHYECKUE Ka4yecTBa 0€3 CCLUIKM Ha TPaJULMOHHBIE JXKaHPOBBIE cxembl. I1o3T
C OIHOM CTOpPOHBI GEPEXET KAHPOBHIE 3aKOHBI B CTHXOTBOPEHHAX IOJYMHEHHBIX YTHJIMTAapHBIM
uesamM (mocnaHue, albOOMHbIIM CTHX, SIMIpaMMa), C IPYTol Ke, CTPEMHUTCS pa3pyLIMTh XaHPOBYIO
CHCTEMY B IIOMCKaX HOBOT'O BHEXAHPOBOTO NpaBuiia 00beANHEHHS IPOU3BENEHMI, KOTOPOE TBOPELL
HaXOIMT B NIPHHLHIE LKKIA. Bce CTpyKTypHbIE IEPEMEHBI IPOUCXOALME B T03uu 1827 - 1829 ro-
JIOB, HECMOTPS HA MHOTHE TEMAaTHIECKH-POPMAIbHBIE Pa3IMuis, 3aBUCHMBI OT OOIIEH TCHACHIMH
ocNnabATh KCNPECCUBHYIO (DYHKUMIO JIMPUKH.

THE GENRE LAXITY.
LYRICAL POETRY OF ALEXANDER PUSHKIN IN THE YEARS 1827 - 1829

by
BARBARA STAWARZ
Summary

The article is a description of lyrical poetry of Alexander Pushkin in the years-
1827 - 1829, conducted from the point of view of genre, which are the stage of proli-
feration of poetical works of an individual visage, constructing aesthetic qualities with-
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out any reference to the traditional genological schemes. The poet on the one hand
protects the rights of the genre in the poems subordinated to the utilitarian aims (poetical
letter, album poem, epigram), and on the other hand he aims at genological dem-
-olishing looking for a new extragenre rule of combining the poems, which he finds in the
principle of the cycle. The patron of all the structural transformations which occur in
the poetry of the three years — 1827 - 1829, despite considerable content-formal
~differences, is the tendency to weakening emotive function of lyrical poetry.



