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AssTrRACT. The author has analysed the influence of French literature, and in partic-
ular of G. Apollinaire and A. Breton on the Czech literary vanguard of the interwar
period. Inspirations which were the result of their work and theoretical suggestions had
helped to a considerable extent in the development of the Czech poetic language, and they
have determined the rise of two poetic trends: poetism and surrealism.

Dla czeskiej literatury doby miedzywojennej silne Zrédlo inspiracji stano-
wila, kultura i literatura francuska. Szczegdlnie zywe zainteresowanie czeskich
twoéreédw rozwojem literatury na Swiecie datuje sie juz od ostatnich lat ubie-
glego stulecia. Wszystko to, co nowoczesne i nowatorskie w czeskiej litera-
turze zaczelo sie wlasnie w tych latach. Wystapienia miedzywojennej awan-
gardy poprzedzilo pokolenie twércéw, ktorzy wypowiedzieli si¢ w teoretycz-
nym nurcie programéw: od Manifestu Ceské mederny po Almanach na’'rok
1914. Jednak $cisty kontakt z najnowszymi tendencjami i kierunkami lite-
rackimi charakterystyczny jest zwlaszeza dla okresu miedzywojennego.
Dowodem na to ogromne zainteresowanie i nie majaca sobie réwnej fascy-
nacje sg tlumaczenia z literatur obcych, w tym takze z literatury francuskiej.

Warto przypomnieé¢ znaczenie, jakie miata dla czeskiego zycia literackiego
tworezoéé translatorska. Bylo ono wyjatkowe i zapoczatkowane jeszcze przed
okresem literackiego odrodzenia, kiedy to przeklady stanowily jedno ze
zrédel literackich przemian, pozwalajac tym samym znaleié sie czeskie]
literaturze w europejskim kontekscie, poszerzajac réwnoczesnie rodzima
tradycje i odnawiajac jezyk literacki. W poznawaniu zjawisk i nurtéw litera-
tury europejskiej przypadta im rola szczegdlna i znaczna.
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Na Czechy okresu miedzywojennego bardzo silnie oddzialala literatura,
francuska. Zapewne w rozwoju zadne;j literatury francuska poezja nie odegrala
takiej roli, jak w literaturze czeskiej w latach dwudziestych. Ogromne zna-
czenie dla dalszej ewolucji czeskiej sztuki, ktéra pragnela w nowyv sposéb
méwié o zyciu i o czlowieku, mialy zwiazki czeskiej i francuskiej awangardy
literackiej i plastyczne]. Zapoczatkowane jeszcze przed I wojna $wiatows,
kontakty artystéw Paryza i Pragi ulegaja dalszemu ozywieniu. I juz nie
Wieden czy Monachium, lecz Paryz, stajacy sie prawdziwym centrum pla-
stycznego i literackiego nowatorstwa, czeska awangarda zaczyna uwazaé
za osrodek nowej sztuki.

Inspiracje ptynace z Francji mozna byloby umownie sprowadzié do dwéch
fenomendéw, dwéch konkretnych propozycji zycia i sztuki, ktérych sila od-
dziatlywania dla czeskie] awangardy znaczyla najwiecej — do Guillauma
Apollinaire’a i André Bretona. Pierwszy zachwyecil poszukujaca nowoczesnych
metod i autorytetéw mloda czesks poezje w latach bezposrednio po zakon-
czeniu wojny, drugi nie tylko inspirowal, ale i wspélpracowal z czeskimi
twércami. Obaj stanowili dla czeskiej literatury Zrédlo fascynacji i oddzialy-
wan niezwykle plodne, ktére osadzone we wlasnym czeskim kontekécie
kulturowym, wesp6l z innymi propozycjami nowoczesne]j literatury i sztuki,
rosyjskim i wloskim futuryzmem, kubizmem, dadaizmem, imazynizmem
i surrealizmem, pozwolily na wytworzenie wlasnego, oryginalnego kierunku
literackiego — poetyzmu. Czeskg awangarde literacka doby miedzywojennej
tworzg przede wszystkim poetyzm i surrealizm, silnie obecne apollinaire’owskie
i bretonowskie inspiracje i wplywy, zycie literackie od Apollinaire’a do Bretona.

Otwierajace tom L’Hérésiarque et Cte opowiadanie Le Passant de Prague
G. Apollinaire zaczyna stowami: ,,En mars 1902 je fus & Prague. J’arrivais
de Dresde”!, a swéj pobyt w Pradze tak wspomina w slynnym poemacie
Zidne:

Tu es dans le jardin d’une auberge aux environs de Prague

Tu te sens tout heureux une rose est sur la table

Et tu observes au lieu d’écrire ton conte en prose

La cétoine qui dort dans le coeur de la rose

Epouvanté tu te vois dessiné dans les agates de Saint-Vit

Tu etais triste a mourir le jour ou tu t’y vis

Tu ressembles au Lazare affolé par le jour

Les aiguilles de I’horloge du quartier juif vont & rebours

Et tu recules aussi dans ta vie lentement

En montant au Hradchin et le soir en écoutant
Dans le tavernes chanter des chansons tehéquesZ.

Na poezje G. Apollinaire’a zwraca w Czechach po raz pierwszy uwage

1 G. Apollinaire, Le Passant de Prague. W: L’Hérésiarque et C'¢, Paris 1910, s. 11.
¢ G. Apollinaire, Zéne. W: Oeuvres poétiques, Paris 1959, s. 42.
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Arno&t Prochdzka, w kwietniu 1913 roku, w jednym z redagowanych przez
siebie numeréw ,,Moderni revue”. Podobnie Stanislav Kostka Neumann,
w swym manifescie Oteviend okna, artykule uwazanym za manifest czeskiego
futuryzmu, nadmienia o apollinaire’owskiej L’Aniitradition futuriste i tomie
Alcools, ktérego recenzja napisana przez Karla Capka ukazala sie w styczniu
1914 r. W miesige pézniej pojawilo sie pierwsze pelne tlumaczenie wierszg
Apollinaire’a: S. K. Neumanna przeklad Les Cloches i dalsze kolejne przeklady
Josefa i Karla Capka, ze stynnym, z 1919 roku, przekladem Zéne. Tlumaczenie
to mialo przelomowe znaczenie dla rozwoju czeskiego jezyka poetyckiego,
bowiem niejako zainaugurowalo miedzywojenna awangarde, czyniac nazwisko
Apollinaire’a synonimem nowatorstwa i nowoczesnosci. '

Jednakze dla ,,0becnosci” Apollinaire’a w miedzywojennych Czechach
oraz recepcji jego poezji znaczenie pierwszorzedne miata przygotowana i wy-
dana w 1920 roku przez Karla Capka antologia Francouzskd poezie nové
doby. Wyborem autoréw nawigzujaca do antologii starszych, J. Vrehlic-
kiego z 1893 roku i M. LeSehrada z roku 19023, obejmujaca okolo sze§édzie-
sieciu poetéw, od Baudelaire’a po Apollinaire’a i jemu wspédlczesnych, zrodzita
sie z inicjatywy generacji ¢apkowskiej, kregu Almanachu na rok 1914 i doko-
nala przelomu w sztuce translatorskiej i w sztuce poetyckiej miedzywojennych
Czech.

W rozwoju czeskiego jezyka poetyckiego i nowego sposobu translacji —
na poczatku bylo Pdsmo w przekladzie K. Capka®. To kongenialne Capka
tlumaczenie Zéne w ogromnym stopniu inspirowalo poszukiwania nowych
sposobéw i Srodkéw artystycznego wyrazu, wplynelo na generacje Devétsilu
i program poetyzmu. ,,Podnét Apollinaire’ova Pdsma nebyl pravdépodobné
v z&4dné jiné literatuie tak velkolepé a tvorivé rozvinut jako v nasi”’S. Mozna
do tego stwierdzenia dodaé: impuls Pdsma, a takze Francouzské poezie nové
doby, antologii przekladéw Capka, nie byl dla zadnej zapewne literatury tak
wielki i twérezy, jak wlasnie dla czeskiej poezji. W latach 1919 - 1920 dokonaty
sie przeobrazenia czeskiej poezji, zaréwno tej oryginalnej, jak i tej prze-
kladowej. W tlumaczeniach zawartych we Francouzské poezie nové doby,
zwlaszcza w Zone, narodzil sie nowy jezyk przekltadéw i zarazem nowoczesny
jezyk poetycki.

Karel Capek w swym przekladzie Zéne polaczyl w jedna calosé wszystkie
najnowsze osiagniecia czeskiej poezji, obecne w znaczacych, indywidualnych

2 Zob. J. Levy, Capkovy preklady ve vjvoji Eeského prekladatelstvs a Eeského verde.
W: K. Ca.pek, Francouzské poezie nové doby, Praha 1957, s. 379.

¢ Zob. Z. Pesat, Appolinairovo Pdsmo a dvé fdze Seské polytematické poezie. W:
Struktura a smysl literérniho dila, Praha 1966, s. 109.

M. Kundera, Velikd utopie moderniho bdsnictvi. W: G. Appolinaire, Alkoholy
Zivota, Praha 1964, s. 9.
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twoérczosciach Bieziny, Sramka, Gellnera, Tomana i Dyka. W decydujacy
sposob przyczynit sie tym samym do wyparcia z czeskiej poezji sztucznej
@aniery i konwencji poetyckiej lumiroweéw, bowiem uwazal, Ze nowoczesns
poezje winna cechowaé prostota i naturalno§é, a nie przesada i sztucznosé,
patetyczne slowa i frazesy, cigzkie rymy, sztuczne inwersje i nienaturalny
rytm, niegdy$ uwazane za poetyckie. Capek u Apollinaire’a znakomicie
uchwycil nowatorskie spojrzenie na $wiat, uwolnienie poetyckiej wyobrazni,
umiejetnosé laczenia réznorodnych elementéw nastroju, swobodna gre obra-
z6w, potrafit niezwykle trafnie i zZywo oddaé¢ w tlumaczeniach ten nowy
Apollinaire’owski wiersz i jego potoczny jezyk.

Capka przeklad Zone Apollinaire’a stal sie punktem, w ktérym przeciety
si¢ dwie najistotniejsze i podstawowe tendencje rodzimej i czeskiej poezji:
dazenie epiki do liryzacji i subiektywizmu oraz liryki do obiektywizacji
i polifonii®. Poemat ten zwrécil uwage poetyckiego pokolenia szczegblnie
przez swg forme: Apollinaire’owsks forme swobodnego zestawiania i symulta-
neicznego montazu wyobrazen i skojarzen. Forme, ktéra przez uwolnienie
logicznych powigzan miedzy motywami ostabia temat jako jedna z podstaw
i osnowe wiersza, staje sie Zrédlem wielotematycznosci tej poezji. Poezji,
w ktérej] w ten oto sposdb zatarte zostaja granice miedzy liryka i epiks,
przeszloScig i terazniejszoscig, komizmem i tragizmem, miedzy tradycyjnymi
gatunkami literackiej wypowiedzi. Szczegélny charakter obrazowosci liryki
Apollinaire’a, zasada asocjacji, sposéb ,,wywolywania’ wyobrazen, opadajaca
kadencja wolnego wiersza, odkrycie asonansu i lamanych ryméw, zanie-
chanie interpunkeji — to dalsze cechy tego tak ogromnie inspirujacego mlo-
dych poematu Apollinaire’a, cechy tak doskonale widoczne w Capka prze-
kladzie tego poematu. Swymi przekladami utwierdzit on w czeskiej litera-
turze to, co bylo w jej rozwoju swoiste i niepodwazalne. Szezegdlnie przektad
Zéne wszedt w czesky literature tak, jak gdyby poezja Apollinaire’a byta
jej czeScig rozwojows, jakby istniata w tradycji’.

W atmosferze fascynacji Apollinaire’em wyrastalo pokolenie Devétsilu
i §lady jego wplywéw widoczne s3 w poetyzmie, artystycznej propozycji
tego pokolenia. Vitézslav Nezval w przedmowie do antologii Capka przyznal:
,,Nedovedu si predstavit sviij basnicky rast, basnicky rast Jifiho Wolkera
a nagich prétel bez t6 kouzelné knizky (antologii — B. M.), v niz Karel Capek jak
jen moZno ainonyimné nachazi pro poezii v eském jazyce nové zazratné klima’ 8.
Ten mistrzowski przeklad Zéne wywarl wielki wplyw na wszystkich, ktérzy
przez Devétsil przeszli lub byli z nim trwalej zwigzani: na Jittho Wolkera,
Vitézslava Nezvala, Konstantina Biebla i innych. Awangarda czeska dwu-

¢ Zob. Z. Pesat, op. cit., s. 109.

7 Tamze, s. 113.

8 V. Nezval, Privodce mladych bdsniki. W: K. C‘apek, Francouzskéd poezie nové
doby, Praha 1964, s. 16.
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dziestolecia miedzywojennego wzorowala sie na Apollinaire’owskim modelu
tworzenia poezji, w ktérym konkretny zapis rzeczywistosci aktualnie widzianej
i wspominanej przeplatany jest elementami wizji i wytworami wyobrazni?®.
Model ten dal podstawe jednemu z nurtéw poetyzmu, nurtowi Apollinaire’ow-
skiemu, ktéry obok nurtu ludycznego, traktujacego sztuke jako zabawe,
byl podstawa tego kierunku literackiego?. Poezja Guillaume Apollinaire’a
nalezala w okresie migdzywojennym do jednej z najczesciej przekladanych
(ttumaczen doczekato si¢ 79 wierszy tego poety, a poniewaz niektdre z nich
przekladane byly nie tylko przez jednego tlumacza, uzbieralo si¢ tych tlu-
maczen 190). Pracowalo nad nimi dziewietnastu tlumaczy: S. K. Neumann,
K. Capek, J. Horejsi, V. Holan, J. Seifert, H. Jelinek, J. Capek, A. Prochazka,
K. Teige, F. Kréma, P. Stépanek, J. Jezek, L. Masin, Q. Palitka, M. Hlavka,
J. Heyduk, J. Martinic, Z. Kalista i B. Janedek. Przeklady te ukazywaly sig
w licznych czasopismach ,,Host”, ,,Cesta’, ,,Red”, ,,Moderni revue’, ,,Scéna’’,
,,Cerven”, | Most”, , Zem&”, , Pramen”, ,,Lumir”, ,,Pravo lidu”, ,,;Kmen”,
,,Pestré kvéty”’, , Rozpravy Aventina”, , Kvart”, , Listy pro uméni a kritiku”’
oraz ,Lidové noviny”), w wydaniach ksiagzkowych poezji Apollinaire’a:
Pdsmo, 1919; Bdsné, 1929; Pahorky, 1931; Alkoholy, 1933; Bdsné, 1935; (lub
w antologiach) K. Capek, Francouzskd poezie mové doby, 1920; H. Jelinek,
Ze soubasné poezie francouzské, 1925; V. Nezval, Moderni bdsnické sméry,
1937, M. Hlavka, Vzduch Pafife, 1937; H. Jelinek, M Francie, 1938). Zaréwno
czeskie, jak i francuskie wydania poezji oraz przeklady z Apollinaire’a mialy
szybki odzew w postaci recenzji. W 1922 roku F. X. Salda przektada po raz
pierwszy opowiadanie En passant de Prague, w latach nastepnych ukazuja
si¢ dalsze przeklady prozy: Femme assise w przekladzie J. Fastrovej (1926),
Le Poéte assassiné tlumaczony przez J. Seiferta i M. Sramla (1927). Liczne
slady Apollinaire’owskich mysli i teoretycznych propozycji ,,ducha nowych
czaséw” znalezé mozna w manifestach Devétsilu oraz w awangardowych
czasopismach: ,,Pasmo”, wychodzagcym w latach 1924 - 1926 i nazwanym
tak na cze§é¢ Apollinaire’a ,,ReD”’, wydawanym w okresie od 1927 do 1931
i wielu innych. W 1926 roku w Osvobozeném divadle doszlo do inseenizacji
Les Mamelles de Tiresias, w rezyserii J. Honzla i z muzyks E. F. Buriana.

G. Apollinaire i jego Zone, a takze przeklady z Francouzské poezie nové
doby na dlugi czas pozostaly inspiracja dla czeskiej miedzywojennej awan-
gardy. Doskonalym jej przykladem jest powstanie nowego gatunku wiersza —
pasma, polytematické basné, wiersza wielotematycznego. Pasmo stalo sig
charakterystycznym gatunkiem poezji poetystycznej i surrealistycznej
i w systemie gatunkéw w latach dwudziestych zastapilo wierszowana epike.

* P. Winezer, Poetika bdasnickych smerov, Bratislava 1974, s. 165.
10 Zob. tamze, s. 110 - 137; J. Baluch, Poetyzm. Propozycja czeskiej awangardy
lat dwudziestych, Krakéw 1969.
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Najdoskonalszymi przykladami pasma w czeskiej poezji sa: Wolkera
Svaty kopeéek z 1921 roku, Nezvala Akrobat, Edison, Signal éasu z lat 1927 -
1928 oraz Nowy Ikaros Biebla z roku 1929. Ten nowy typ awangardowego
wiersza czeskiego wychodzil od Apollinaire’owskiej formy swobodnego ze-
stawiania i symultanicznego montazu wyobrazeni i skojarzen, dzieki zastoso-
waniu juxstapozycji zachwial zasade monotematycznej budowy wiersza.

Dla Wolkera, Nezvala, Biebla i innych twércéw awangardowych Apolli-
naire byl rzeczywiscie glosicielem nowych estetycznych przezyé i tworczej
artystycznej inspiracji. Apollinaire’owski ,,duch nowych czaséw” przenikal
do czeskicj poezji przez przeklady Capka i innych, a takze przez Pdsmo,
ktére zainicjowalo wszystko to, co nowoczesne i nowatorskie w literaturze
czeskiej.

Miedzywojenna awangarda czeska bardzo wezeénie rozpoczeta poznawanie
swrealizmu. Bylo to naturalnym rezultatem bezposrednich kontaktéw
i ciaglego przenikania impulséw miedzy Paryzem i Praga od czasu zakoncze-
nia pierwszej wojny, intensywnego $ledzenia zycia kulturalnego we Francji.
Pierwszy Manifeste du surréalisme Bretona ukazal sie w Paryzu w roku
1924 i zainteresowanie tym ruchem w czeskiej awangardzie zostalo szybko
wzmocnione przez znajomo§é podstawowych dziel przedstawicieli tego kierun-
ku, tlumaczonych, podobnie jak utwory ich poprzednikéw, po niedlugim
czasie na czeski. Do ttumaczy i ilustratoréw tych ksiazek nalezeli znakomici
czesey poeci i arty$ci: R. Weiner, J. Styrsky, J. Sima. Rozpoczely sie takze
starania o §ciSlejsza wspélprace czeskiej i francuskiej awangardy. W 1924
roku wlagnie, K. Teige staral sie dla ,,Pasma’ o pozyskanie wspoélpracy
Reverdy’ego, Soupaulta, Tzary, Ribemonta-Dessaignesa, Jacoba, Péreta,
Salmona i innych'. W tym pierwszym okresie nie brakowalo takze i osobis-
tych kontaktéw — czescy artySci mieszkaja i pracuja w Paryzu (Styrsky,
Toyen, Sima, Weiner); w 1927 roku do Pragi, gdzie wlasnie wyszla jego
ksigzka, przyjezdza Philippe Soupault, wspélautor Les Champs magnetiques.
W 1928 roku surrealizm wzbudzit uwage F. X. Saldy i w esejach O nej-
mlad$t poezie eské. Dvé piedndasky a dvé stati widzial w nim kontynuacje
romantyzmu i po raz pierwszy zacytowal w caloici definicje ,,écriture auto-
matique” z pierwszego manifestu Bretona. ok pdzniej V. Cerny w Teorie
intuice bdsnické rozdziale ,,Ideové kofeny soutasného uméni’’ piszac o sur-
realistycznej koncepcji $wiata i literatury cytuje z francuskich zrédetl, z ksig-
zek Bretona, z czasopisma ,,La Revolution surréaliste”’, esejéw Jeana Epsteina
i ksigzki psychiatry Jeana Vinchona.

Lecz ci, ktorzy mieli pézniej staé¢ sie gléwnymi oredownikami i tworcami
czeskiego oSrodka surrealistycznego, w latach 1928 - 1930 jeszcze sg sur-
realizmowi przeciwni i poddajg go krytyce. K. Teige zajmuje negatywne

11 Zob. Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti, cz. II, Praha 1976, s. 550.
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stanowisko wobec surrealizmu w sztukach pieknych przy okazji oceny dziel
Styrskiego i Toyen, a wigc tych, ktdrzy pézniej staé sip mieli jedynymi przed-
stawicielami czeskiego malarstwa surrealistycznego i ktérzy zdobyli miedzy-
narodowy rozglos (artykul Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus
w ,,Kmenie”, II, 1928 - 1929). Jeszcze dwa lata péiniej w artykule Nadrealis-
mus @ Vysokd hra w III roczniku ,,ReD” z 1930 roku krytykuje surrealizm,
teraz juz nie tylko z pozycji artystycznych, ale i §wiatopogladowych, choé
w drugim manife§cie poetyzmu z 1928 roku, drukowanvm takze w czasopi§émie
,,ReD”, wykazaé¢ mozna posrednie inspiracje ksigzki Bretona Les Pas perdus,
gdy Teige podaje przeglad poprzednikéw nowoczesnej sztuki od Nervala,
poprzez ,,poetéw przekletych”, do Apollinaire’a i Cocteau. W 1930 roku
w ksigzce Svét kteryj voni dolaczyl Teige juz do tej grupy i surrealistéw: Bretona,
Aragona i Eluarda.

V. Nezval w Predndsce o avantgardni literatufe, drukowanej w kwietniu
1930 roku, krytykuje wykorzystanie przez surrealistéw snu i jeszcze w teore-
tycznych komentarzach do ksiazki Chtéla okrdst lorda Blamingtona (1930)
apodyktycznie stwierdza, Ze nie jest zwolennikiem surrealizmu i odrzuca
jego powierzchowne metody.

Jednoczesnie w tym samym roku ukazujg si¢ dwa numery czasopisma
,,Zvérokruh’ o do§é wyraznym, surrealistycznym, profilu (okladke na przyklad
stanowil symbol przejety z francuskiego revue ,,Minotaure”) i choé Nezval
we wstepie do pierwszego numeru zastrzegal, ze ,,Zvérokruh” nie bedzie
surrealistyczny, juz w numerze drugim pismo to publikuje w calodci drugi
manifest surrealizmu, uwagi Bretona i Eluarda o poezji a takze przeklady
wierszy Eluarda i Desnosa. Niedtugo potem Nezval wydal dramat Strach
(1930), zbiory poezji Pél prsta (1932), Sklenény havelok (1932) i Zpdteini
listel: (1933), ktére dobitnie juz $wiadczg o jego przejsciu na pozycje sur-
realistyczne. W 1932 roku we wstepie do swej powiesci Jak wvejce vejei wéréd
teorii, ktére mialy na niego znamienny wplyw, wymienia takze koncepcje
przypadku wedtug Bretona. Jak péiniej stwierdzit w artykule wstepnym do
zbioru wykladéw A. Bretona (wygloszonych w czasie jego pobytu w Czecho-
stowacji) Co je surrealismus (1937), zatytulowanym André Breton:

Kdybych mél sam sebe fici co mo#né nejstruénéji, jakd moc mne pfipoutala jednou
providy k André Bretonovi, nebudu se mylit, kdyZ uzndm, %e touto moci je jeho &istota.
Proto neni tieba, aby se maskoval sloZitymi triky jimi% umélei zakryvaji prazdotu své
mysli. Stadi, aby prosté obyval svij sklenény diim a &inil nds svédky svého Zivota a svych
mySslenek 12

W czasie swego pobytu w Paryzu w 1933 roku spotyka si¢ Nezval z przed-

stawicielami francuskiej awangardy, z Bretonem, Eluardem, Péretem i innymi,

12 V. Nezval, André Breton. W: Dilo, XXV, Manifesty, eseje a kritické projevy
z let 1931 - 1941, Praha 1974, s. 293.
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z ktérymi zlgczyé go miala egzaltowana przyjazf. Po powrocie do Pragi
zaklada w marcu 1934 roku grupe surrealistéw, oglasza manifest-proklamacje,
do ktérego dotacza dwa listy, do Bretona i do Usttedniho agitpropu KSC.

Ten list do Bretona napisal Nezval jeszcze we Francji, 10 maja w Paryzu,
i w imieniu grupy Devétsil przestal wodzowi francuskiej awangardy (opubli-
kowal go pigty numer pisma ,Le surréalisme au service de la Révolution™).
Najwazniejszg myél wyrazit Nezval w zdaniach:

Jestlize ndm rovnéz materialistickd dialektika umoZnuje nevidéti trvalého rozporu
reality a nadreality, obsalu a formy, védomi a nevédomi, aktivity a snu, jestlize rovnéz
nevidime v absolutnim protikladu evoluci a revoluci, invenci a tradici, dobrodruZstvi a
I4d nutnost a ndhodu, pro¢ bychom méli trvati bez bliZsi spolupréce se surrealismem, jenz
prvni mezi svétovymi avantgardami naSel nejklasi¢téji v myslence nadreality bod,
kde se dialekticky sjednocuji tyto protiklady. Se sympatii k revolu¢ni aktivité surre-
alisti, jejichZ zdkladni myslenku sdilime, zahajujem timto projevem prvni krok k nasi
konkretni spoluprdci.” 3.

Manifest grupy podpisali oprécz Vitézslava Nezvala Konstantin Biebl,
Bohuslav Brouk, Imré Forbath, Jind¥ich Honzl, Jaroslav Jezek, Katy King,
Josef Kungtadt, Vincenc Makovsky, JindFich Styrsky i Toyen. Jak stwierdzi
pbiniejszy czlonek grupy surrealistéw i jej znakomity teoretyk Karel Teige,
grupa Devétsilu doszta do surrealizmu nie tyle droga przejecia wzoréw za-
chodnich, lecz drogg swego wewnetrznego i samodzielnego rozwoju: ,,Dnesni
vyvojova étapa poetismu ztotoZnila se s dne$ni vyvojovou étapou surre-
alismu”14. W Pradze rozpoczyna sie okres surrealistycznego karnawatu,
ktéry trwa az do roku 1938, to znaczy do momentu rozwiazania grupy przez
V. Nezvala.

Otwierajac 15 stycznia 1935 roku w gmachu Manesa I wystawe surre-
alistéw Nezval powiedzial miedzy innymi:

Ostatné André Bretonovo ujisténi, Ze jsou oéi jeho piétel obriceny k nédm, dévé
mym prételim a mné posilu doufat, Zze pii prvni prileZitosti, a%Z ndm to dovoli materidlni
podminky, bude moci surrealismus manifestovat v Praze své mezindrodni souru-
Censtvis,

Wspétpraca zaproponowana francuskim surrealistom przez ich czeskich
kolegéw zostata w Paryzu przyjeta z ogromnym zainteresowaniem i wiosng
1935 roku (w dniach od 27 marca do 10 kwietnia) na propagowanym tournée
przebywajg w Pradze i w Brnie Breton i Eluard. Przyjmowani sg entuzjastycz-
nie; Breton wyglasza cykl wykladow o sztuce awangardowej, o surrealizmie.
Wtedy tez powstaje mysl o wspélnym zredagowaniu i wydaniu surrealistycz-
nego biuletynu. Pomyst zrealizowano i rzeczywiscie ukazal sig z datg 9 kwietnia

13 Tamze, 8. 69 - 70.
1 K. Teige, O surrealizmu, ,,Doba’ 1935, s. 19 - 20, s. 274.
18 V. Nezval, op. cit., s. 159.
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1935 (faktycznie wyszedl troche péiniej) Mezindrodni bulletin surrealismu,
w wydaniu dwujezycznym, na kazdej stronie w jednej kolumnie po czesku,
a w drugiej, prawej, po francusku. Zawiera tekst manifestu o miedzynarodo-
wej wspdlpracy surrealizmu, z cytatami z wezedniejszych juz stwierdzen na
temat surrealizmu, przytoczeniem niektérych sformulowan, ktére padly
podczas praskiej wizyty Bretona i Eluarda; oceny Z. Kalandry, teoretyka
materializmu dialektycznego, dotyczace surrealizmu jako ruchu, Les Vases
communicants Bretona w czeskim przektadzie oraz praskich wyktadéw i spot-
kan Bretona i Eluarda, a takze ocene tych wieczoré6w w ,,Rudym pravie”
(bardzo entuzjastyczng i pozytywna, jak w pozostalej prasie komunistycznej)..
Biuletyn zamyka wywiad, jakiego 14 kwietnia dla ,,Halé-novin” udzielili
Breton i Eluard, a ktéry wyjasniat 6wezesng sytuacje i pozycje surrealizmu.
Manifest-biuletyn podpisali K. Biebl, A. Breton, B. Brouk, P. Eluard, J. Honzl,
J. Jezek, V. Makovsky, V. Nezval, J. Styrsky, K. Teige i Toyen.

Ten nie pozbawiony posmaku sensacji pobyt francuskich surrealistéw
w Pradze stal sie¢ impulsem do dyskusji nad zagadnieniami poetyki surre-
alizmu i realizmu socjalistycznego's, zagadnieniami juz weczesniej intrygu-
jacymi czeskich twdéreéw i teoretykéw. Plonem dyskusji zorganizowanej
przez Leva fronte, ugrupowanie pisarzy lewicowych wydano na przyktad
w 1934 roku zbiorek wystapien Surrealismus v diskusi, a w rok pdzniej Sociali-
sticky realismus.

W 1935 roku, w czerwcu, Nezval raz jeszcze odwiedzil Paryz, jako czlonek
delegacji zaproszonej na Miedzynarodowy Kongres w Obronie Pokoju. Znéw
spotkal si¢ z Bretonem i w czasie kongresu byt $wiadkiem nieprzyjemnego
wydarzenia, gdy Bretonowi odebrano glos na znak protestu za jego zachowanie
wobec I. Erenburga. Nezvala, ktéry chcial przeméwié w obronie Bretona
i w obronie surrealizmu, réwniez nie dopuszezono do glosu. Na tym samym
kongresie, w przemdéwieniu M. Kolcowa, surrealizin oceniono bardzo ostro,
zarzucono mu odchylenia trockistowskie.

Tymezasem w Pradze by to okres, gdy wydawano dzieta surrealistéw,
w tym Bretona: w 1934 roku wydano Les Vases communicants, w ttumaczeniu
V. Nezvala i J. Honzla, rok péiniej Nadju, w przektadzie M. Hlavki, V. Ne-
zvala i B. Vanitka oraz wyklady Bretona (jeden belgijski i dwa praskie)
Co je surrealismus, w tlumaczeniu V. Nezvala i K. Teigego. W roku 1936
wydat Nezval czasopismo-przeglad pod tytutem ,,Surrealismus”, gdzie bardzo
szeroko przedstawil twoérezo§é francuskiego surrealizmu. To pismo-ksiazke
otwiera fragment z radiowej prelekcji A. Bretona o surrealizmie nadanej
z Brna, ponadto zawiera ona szkic Bretona Rowvnice nalezného predmétu
i wiersze Volng svazek i Vaduch vody, recenzje Nezvala ze Spojitjch nddob,

16 Zob. J. Magnuszewski, Surrealizm czeski, nadrealizm stowack:. ,,Miesigeznik
Literacki” 1975, nr 8, s. 51.



186 B. Mytko

Nadji i z Co je surrealismus oraz inne szkice i artykuly, w ktérych Breton
i surrealizm pozostaja w centrum zainteresowania, np. Nezvala Surrealisté
i Teigego Poezie a Revoluce. W 1937 roku wychodzi Nezvalova antologia
Modernt bdsnické sméry, ktéra oprécz krétkiego szkicu o surrealizmie zawiera
takze fragmenty surrealistycznej tworczo$ci Bretona (3 fragmenty L’Air de
leau, w thumaczeniu V. Zykmunda i J. Suberta), Eluarda i Péreta.

Réwniez i teatr zafascynowany jest surrealistycznymi propozyecjami Bretona
i jego przyjaciél. W 1928 roku odbyla si¢ w Osvobozeném divadle premiera
jednoaktéwki A. Bretona i Ph. Soupaulta Permettez?..., w rezyserii J. Honzla
i w przekladzie B. Stépanka; 17 maja 1935 roku w Novém divadle réwniez
w rezyserii J. Honzla i przekladzie B. Stépanka wystawiono A. Bretona
i L. Aragona Le Trésor des Jésuites, a na specjalne tournée Voicebandu E. F.
Buriana do Szwajcarii w roku 1935 przygotowano program poezji i muzyki,
na ktéry skladaly sie takze teksty Bretona.

Inspiracje A. Bretona to nie tylko przeklady jego rozpraw czy wierszy,
nie tylko osobiste kontakty w Paryzu i w Pradze, to réwniez dajgce si¢ prze-
sledzi¢ wplywy Bretona (surrealizmu) na awangardowych poetéw, wplywy
przejawiajace si¢ w ich twérczosci: u Nezvala w Zené v mnofném &isle (1936),
w zbiorach Praha s prsty desté (1936) i Absolutnt hrobas (1937) oraz w swoistych
surrealistycznych notatnikach z podrézy: Neviditelnd Moskva (1935), bedacym
pewnego rodzaju parafrazg Les Vases communicants, Ulice Git-le-coeur (1936},
w ktérym wyrazit swéj podziw dla Bretona i przyjazn dla francuskich surre-
alistéw oraz PraZsky chodec (1938) czy tez u Biebla w wierszach zawartych
juz w zbiorze Nebe, peklo, rdj (1931) i pdiniej zamieszezonych w Zrcadle noci
(1939). Pamietaé takze nalezy, ze surrealizm czeski, przy swych niewatpliwych
kontaktach i programowych zwigzkach z surrealizmem francuskim, posiada
rysy wlasne, ktéry stanowig ,,widoczny komponent obrazu literatury na-
rodowej’’ 7.

19 marca 1938 roku w ,,Tvorbie” ukazalo si¢ oSwiadczenie V. Nezvala
o likwidacji grupy surrealistéw. Po czterech latach dzialalnodci grupy Nezval
postanowil jg rozwiazaé, gdyz jego zdaniem, nie spelniata ona zadan okreslo-
nych w programowej deklaracji, nie wykazywala ,,surrealistycznej akty wnoseci’
tak na polu teorii, jak i praktyki wlasnie jako grupa, jako calosé oraz zaczela
wyznawaé ,,niebezpieczne” poglady polityczne, ktérym Nezval zarzucil
tendencje antyradzieckie i faszyzujace. Powiadomil o swym postanowieniu
réwniez centrale paryska i Bretona (jego list poprzedzil list pozostalych
czlonkéw grupy). W listach, ktére Breton w imieniu grupy francuskiej napisat
Nezvalovi i pozostalym, staral sie on rozwigzaé spér, any uniknaé jeszcze
wiekszego poglebienia konfliktu i zapobiec otwartej wrecz nienawiéci. W przy-
jacielskich slowach prébowal przekonaé Nezvala o szkodliwosci jego posu-

17 Tamze, s. 47.
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niecia dla idei surrealizmu, o jego argumentach blednych i niemozliwych do
przyvjecia. Pozostalym surrealistom napisal Breton, ze grupa francuska uwaza
stanowiska przez nich przyjete za sluszne we wszystkich punktach i domaga
sie, aby nie odrzucili mozliwoéci lojalnej dyskusji i porozumienia, jesli tylko
Nezval bedzie mial na nie ochote. Informuje o tym K. Teige w broszurze
Surrealismus proti proudu, napisanej oraz wydanej w 1938 roku i bedacej
ostrg polemika z likwidatorskim gestem Nezvala, ktérego rzeczywisty przy-
czvne wydaje sie stanowié¢ radykalna zmiana polityki kulturalnej KPCz.

Grupa surrealistéw, choé juz bez Nezvala, pragneta istnieé dalej. Histo-
ryczne uwarunkowania spowodowaly jednak przymusowe milezenie; dopiero
po zakonczeniu II wojny nastapilo znéw ozywienie grupy i ruchu surreali-
stycznego w Czechach®.

Apollinaire i Breton w miedzywojennej czeskiej awangardzie to przeklady
i ich nowatorska rola w odnowie sposobéw translacji i w tworzeniu nowego
jezyka poetyckiego oraz typowa recepcja (lektura, przeklady, oddzialywanie
teorii i praktyki), ktérej ukoronowaniem byta Scista wspdlpraca. Inspiracje
i faseynacje — tak znacza G. Apollinaire i A. Breton w awangardowych Cze-
chach.

BAPBAPA MBITKO

YEHICKUM JIUTEPAT YPHBIM ABAHTAP[ I[NEPUOJA MEX/JY IIEPBOM U BTOPON
MUWPOBBEIMU BOMHAMMU: I'. ATIOJUIUHEP — A. BPETOH — TBOPUYECKOE
BOOXHOBEHME 1 OYAPOBAHUE

Pe3rome

Yeuickuil nuTepaTypHblil aBanrapx nepdoaa MExXAy NepBOd U BTOPOK MHPOBLIMM BOMHAMM
OblJT HHCIMPUPOBAH IJIABHBIM 00pa3oM dpanily3ckoit KyinsTypoit u mureparypoii. Camoe Gonpuioe
B/IMSIHKE HA HETO OKa3aJ0 TBOPYECTBO M aBaHTapAHbIE npeanoxenus I'. Anosumuepa M AHIpI
bperona.

. Anojumnep ObU1 OAHUM H3 HaumboJiCe 4YacTO NMEPEBOAMMBIX MO3TOB. JIjisl peuenuun €ro
11073311 B Uexuy Nepe;ioMHOE 3HaYEHUE NMENA, TOAroTOBICHHAA ¥ u3aanHas K. Yanekom B 1920 ro-
Ay aHToNorua Ppanyy3ckaa noi’zun HOG020 épemeHu, KOTOpasi OMHOBPEMEHIIO OKa3aJia BIWAHUE Ha
pa3sutHe no33uK B Yexun. Konrenuansueiit nepeson Yaneka 3one AnosuinHepa siBWiICS —GakTadC-
CKM OJHHM W3 TMPOU3BEAEHUH, OTKPHIBAIOIIUX aBAaHTApOHOE HAMNPaBJICHHE MEXOY IEPBOH H
BTOPO MUPOBBIMM BOfHaMH. B KpyTry ano/UMHEPOBCKON MHCIHpalUUM OKa3aJioCh BCE IOKOJICHHE
JleBeTcuity, KOTOpOE CO3/1aJT0 HOBOE TIOITHYECKOE HAIPABICHHE — MO3ITH3M.

\

18 Jeszcze raz w szezegblny sposéb obecny jest A. Breton w czeskim zyciu kultural-
nym: katalog Miedzynarodowej Wystawy Surrealistéw oprécz tekstéw K. Teigego,
zawiera réwniez artykul Bretona zatytulowany Druhd archa. Znajdujemy tu plomienne
wyzwanie artystom, aby odmawiali przeksztalcania artystycznych deklaracji w narze-
dzia polityki, aby nie poddawali sie konformizmowi. Zob. J. Tomes, Surrealismus;
pozndmky a otdzky. W: Magneticks pole, Praha 1967, s. 106.
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MHTepec X TBOPYECTBY M O4apoOBaHHE MOI3MeH A. BperoHa BbI3BaJIM B CBOIO OYEpENb, O3HA-
KOMJIEHHE C IOJIOXEHHAMU (GPaHLY3CKOrO CIOppealu3Ma M B MTOr€ 3apOXKICHHE COOCTBEHHOM
KOHLENUMHK 3Toro HampasneHus. B 1934 rony Butescnas He3Basib OCHOBaJi aKTUBHYIO TPyILly
CIOppEaIMCTOB, KOTOpast mpoaepxanack a0 1938 roga, xorma on cam ee pachopmuponan. Bo
BCE BPEMSI CBOEIO CYLUECTBOBAHMSA YEILUCKAA TPyINa TECHO COTPYAHMYANA C NAPUKCKHUM LEHTPOM.

B TBOpY€CKOM BAOXHOBEHMM M OYapOBAaHMM 3aKJIFOYAETCA 3HA4E€HUE ATNOJUTMHEpa W BperoHa
B aBaHrapaHoi Uexuu.

THE CZECH LITERARY AVANT-GUARD OF THE INTERWAR PERIOD:
G. APOLLINAIRE AND A. BRETON — INSPIRATIONS AND FASCINATIONS

by

BARBARA MYTKO

Summary

The Czech literary avant-guard of the interwar period was inspired in particular
by the French culture and literature. The greatest influences were exerted by the literary
output and avant-guard suggestions of Guillaume Apollinaire and André Breton.

G. Apollinaire belonged to the most often translated poets. Of a great importance
in the reception of his poetry in Bohemia was an anthology prepared and published
by Karel Capek in 1920 which was entitled Francouzskd poezie nové doby which at the
same time exerted influence on the development of poetry in Bohemia. Capek’s con-
genial translation of Zéne of Apollinaire became functionally one of the works which
inaugurated the interwar avant-guard. Within the inspirations of Apollinaire was the
whole generation of Devétsil which created a new poetic trend — poetism.

The interest and fascination in A. Breton caused in turn the study of French pro-
posals of surrealism and in consequence the birth of the trend’s own conception. In
1934 Vitézslav Nezval established a very active group of surrealists which lasted until
1938, when he himself dissolved it. Through the whole period of its existence the Czech
group co-operated closely with the centre in Paris.

Inspirations and fascinations — that is the significance of Apollinaire and Breton
in the avant-guard Bohemia.



