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ABsTrACT. The author of the article has proved that in the initial stage of the develop-
ment of modernism in Russia, i.e. in the 50’s of the nineteenth century, in literature,
painting, and music which are within the sphere of influences of this trend, Western
inspiration dominates. This is an expression of a wish to include “new’’ artists into general
European cultural process.

In the second period of development of modernism in Russia, in the first years
of this century takes place a distinet turn towards national traditions, revindication of
the recognized values, the cult of folk art, and not rarely, the rebirth of national Mes-
s1anism.

W procesie powstawania i rozwoju modernizmu® rosyjskiego wielks role
odegrala tzw. inspiracja negatywna? Stanowil on bowiem reakcj¢ na pozyty-
wizm, a na gruncie miejscowym — na narodnictwo. Usprawiedliwia to —
naszym zdaniem — krétkie uwagi o poprzednim etapie rozwoju kultury.

Literature rosyjska drugiej polowy XIX w. cechowalo pewne oslabienie
wiezi z Zachodem?. Etap terminatorstwa uznano powszechnie za zamknigty
z chwila, gdy &wiat poznal utwory Puszkina, Dostojewskiego i Tolstoja.

1 Terminu ,,modernizm” uzywamy w znaczeniu, jakie mu nadaje K. Wyka w pracy
Literatura okresu Mtodej Polski. Charakterystyka okresu, t. I, Warszawa 1969, s. 11.

2 Pojecie inspiracji negatywnej definiuje J. Kuczynski, Dekadencja kultury
mieszczanskiej w analizach Fryderyka Nietzschego, ,,Studia filozoficzne” 1962, nr 4 (31),
8. 77.

3 Pisze o tym m. in. A. I'ycaposa, Mup ucxyccmea, Jlenmurpanm 1972, s. 15.

5 Studia Rossica z. XIX
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Powszechnym bylo przekonanie, ze ich nastepey powinni drazyé problemy
spoleczne i moralne Rosji, jakze odlegte od realiéw zycia zachodnioeuropej-
skiego.

Niejakie pograzenie sie w zywiol ojezysty widzimy takze w rosyjskiej
muzyce i malarstwie. Kompozytorzy skupieni w Poteznej Gromadce Zrédlo
natchnienia i swego rodzaju patriotyczng zastluge widzieli w kontakeie ducho-
wym z folklorem. Malarze pieriedwiznicy wprowadzili na swe plétna otacza-
jaca ich zewszad codzienno§é. Ludowosé muzyki, rodzajowo$é malarstwa,
zwigzek ze wspélezesnoseig, zrozumialo§é — wszystko to uksztaltowalo na
dlugo sposéb przezywania i rozumienia sztuki wéréd szerokich kregéw konsu-
mentéw kultury, takze i w czasach, kiedy najwybitniejsi twércy czesto juz
gdzie indziej znajdowali artystyczng podniete.

Predylekeje do swojskosci uzasadniata nadajgca przez kilka dziesigcioleci
ton krytyce doktryna narodnicka z takimi jej ingrediencjami, jak: determi-
nizm spoleczny, pragmatyzm, utylitaryzm, demokratyzm, kolektywizm.
Jezeli dodaé¢ do tego odziedziczona po slowianofilach wiare w specyficznie
rosyjska droge dziejows, to nie zdziwi fakt, ze kultura, animowana przez
szeroko rozumiane narodnictwo, zachowala swego rodzaju dumne odosobnienie
od osiagnieé innych narodéw.

Wkrétce jednak sytuacja ulegla zmianie. W ostatnim dziesigcioleciu ubieg-
lego wieku w piSmiennictwie rosyjskim wykrystalizowal si¢ nurt moderni-
styczny i towarzyszgca mu refleksja krytyczna. Inicjatorzy ,,nowej sztuki’:
Akim Wolynski, Dymitr Mieriezkowski, Mikotaj Miniski, nieco pézniej za§ —
Walery Briusow, Andrzej Biely i inni, stabi jeszcze i odosobnieni, w wielkim
stopniu oparli sie na dorobku zachodnioeuropejskim. ,,Wezesny symbolizm —
ocenial péiniej Osip Mandelsztam — przeszedl przez Rosje jak wiatr z Za-
chodu” 4. Okeydentalizm mlodych nowatoréw byl tak ostentacyjny, ze wielu
krytykéw mylnie dostrzegalo w ich dokonaniach jedynie, wedlug stéw Miko-
laja Michajlowskiego, ,,rosyjskie odzwierciedlenie symbolizmu francuskiego’ °.
W rzeczy samej za$, ku $cislejszemu zespoleniu z kulturg zachodnioeuropejska
pchala rosyjskich modernistéw sama logika wewnetrznego rozwoju tego
nurtu, jak zaden inny cechujacego sie migdzynarodowym charakterem.

Z podwazenia dotychczas praktykowane] zasady sluzebnodei literatury
wobec polityki wynikal nie tylko postulat autonomii pi$miennictwa (konsek-
wentnie reprezentowal go jedynie Briusow), ale takie — zastgpienie polityki
przez filozofie. Ta ostatnia za§ (mimo zafascynowania dorobkiem myé§lowym
Dostojewskiego i Wlodzimierza Solowiowa) przychedzila gléwnie z Zachodu.

¢ O.Mandelsztam, Stowo ¢ kultura. Szkice literackie. Przeklad i komentarz R. Przy-
bylski, Warszawa 1972, s. 43.

5 H. K. MuaxaiinoBckuii, Pycckoe ompadxcenue ¢pau't4y3cxoeo cumeoausma, ,,Pycckoe 60-
raTciBo” nr 2, s. 222 - 243.
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Ustawicznym jeremiadom na rosyjski prowincjonalizm filozoficzny® towa-
rzyszylo w pracach modernistéw odkrycie (czesto powtérne) Kanta, Schopen-
hauera, Hegla, Kierkegaarda?, a takze, oczywiscie, proroka dekadentéw —
Nietzschego. Recepcja pogladéw tego ostatniego obnaza zreszty pewien dy-
letantyzm filozoficzny modernistéw. Kazdy bral z dziel myéliciela niemieckie-
go jedynie te elementy, ktére mu odpowiadaly, widziano w nim nawet
obrorice chrzescijanstwa.

Inng zastuga nowatoréw bylo przeniesienie na glebe rosyjska dziel pre-
rafaelitéw. Na przykladzie przyswajania ich dorobku mozna sie zorientowag,
jak szybko ewoluowaly gusty i poglady przedstawicieli ,,nowej sztuki”.
Pod koniec lat dziewigédziesigtych w czasopi§émie — laboratorium nowych
pradéw w sztuce ,Siewiernyj wiestnik” przyznawano pogladom Ruskina
i Morrisa walor nowosci®, zas na poczatku obecnego stulecia w miesieczniku
malarzy i literatéw ,,Mir iskusstwa” widziano juz w ich dzielach jedynie
szacowny i nudny zabytek literacki?®.

W walce o ,,nows sztuke” wielky role odgrywaly ttumaczenia dziet wspol-
czesnego piSmiennictwa zachodniego, sprawozdania z ruchu literackiego
za granicg i korespondencje. Literatura przekladowa nie ograniczala sie do
dziel modernistycznych. Dosé¢ dlugo tiwalo, zanim si¢ do nich przekonano.
Pisarze, uznani niebawem za czolowych nowatoréw, czasem zzymali si¢ na
dziwactwa zachodnich pisarzy. Balmont pisat np.: ,,Maeterlinck oburza mnie
do glebi. Nie widze¢ w nim nic précz bezmyslnosci i szarlatanerii’” 0. Wiele
cierpkich sléw padlo na temat niezrozumiatosci Mallarmégo oraz immoraliz-
mu Wilde’a. A jezeli nawet Briusow tlumaczyt Verlaine’a, to jego przeklady —
zdaniem wielu badaczy! — wigcej méwily o mlodym poecie rosyjskim niz
o symbolicie francuskim.

& Widoczne jest to zwlaszcza w cyklu artykuldw Akima Wolynskiego, poéwigconych
rewizji pogladéw rosyjskiej krytyki rewolucyjno-demokratycznej, zamieszezonych
w miesieczniku ,,Cesepubiif BecThux’ w roku 1893 1 1984.

7 Jedng z pierwszych publikacji popularyzujacych doktryne dunskiego filozofa zamie-
szczono w miesieczniku idealistyczno-symbolicznym ,,Cesepuelit BecTHux”. C. Kupxkeraapa,
Omuueckue u dozmamuueckue 3aemenmsl gutocoduu Kanma, , ,Cepepunit Bectnux” 1889, nr 1 - 4.

83 Benreposa, Hosas ymonus, ,,CeBepHblif BecTHUK 1893, nr 7, s. 249 - 256; taze, Podo-
HAYAABHUKU GH2AUCKO20 CUumBoau3ma — npepaghasaumet, ,,CeBepHbIil BECTHUK 1896, nr 9, s. 81 - 99,
Hcxycemeo u Oeitcmeumeavtocms. M3 couunenuii Jnc. Peckuna, ,,Ceepublit sectaux” 1896, nr 6,
s. 10 - 22,

9 Lekcewazacy stosunek do pogladéw J. Ruskina zauwazyé juz mozna w inauguru-
jacym miesieeznik artykule programowym Sergiusza Diagilewa (C. [{srunes, Cirooncusie
sonpocwl. Haw miumvii ynadok, ,,Mup mckyccrsa” 1899, nr 1, s. 7).

10 B, Opnos, Bsedenue. W: K. BaneMonr, CruxorBopenus, Jlenunrpaa 1969, s. 28.

11 M., JI. Mup3a-ABaxaH, VI3 KCTOpHM PYCCKOTO CHMBOJIM3Ma (BOIPOCHI CTAHOBJEHMA MOITH-
yeckmx ko). JMccepTauMs Ha COMCKaHME YYCHOH CTENEHM HOKTOpa (MIIONIOTMYECKHX HayK.
Biblioteka im. Lenina, maszynopis, s. 26.
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Wydaje si¢ wigc, ze dla rosyjskiego procesu literackiego tych lat charak-
terystyczne bylo przyspieszone i intensywne przyswajanie dziel niejako anty-
cypujacych ,nows sztuke”, lecz do niej bezposrednio nie przynaleznych.
Thimaczono wiec Ibsena i w ogéle Skandynawéw: Arne Garborga, Knuta
Hamsuna, spoéréd pisarzy niemieckojezycznych — Gerharda Hauptmanna
i Reinera Marie Rilkego, z literatury angielskojezycznej — Edgara Allana,
Poego i Rudyarda Kiplinga. Przeklady tych i wielu innych twéreéw stanowity
niemal wylaczng domene pisarzy modernistyceznych i ich pierwszych organéw
prasowych 2,

Teoretycy modernizmu postulowali zasade lgcznosci sztuk, ich syntezy.
Nie dziwi przeto fakt podobieristwa w procesie rozwoju 6wezesnej literatury,
muzyki 1 plastyki.

Znaczny wzrost zainteresowania muzyksa zachodnia przejawil sie w Rosji
w enuncjacjach teoretycznych, w praktyce koncertowej i w samej twérezodei
kompozytoréw, usilujagcych przenikngé w abstrakeyjny Swiat ,,wszechludz-
kich idealéw”. Najbardziej zagorzatym okeydentalists, a zarazem krytykiem
twérezoéei ojczystej byl A. Koptiajew, autor artykuléw, ktérych gléwna
my$l stanowilo — jak pisze wspdlezesny muzykolog radziecki — ,,udowad-
cjami Europejezykéw” 3. Tak wiec, zdaniem tego krytyka, twérezosé rodzi-
mych kompozytoréw cechuje ubdstwo duchowo-kulturalne, kontrastujace
z sily i bogactwem $rodkéw czysto muzycznych. Zrédlem tej dysharmonii
jest hipertrofia pierwiastka ojczystego. ,,Mysl narodowa — pisze autor — roz-
wija sie zawsze w stosunkowo waskich granicach, nie odpowiadajac bardzo
czesto potrzebom uniwersalnym i stanowiac wyraz jakiej$ czastki egoizmu
nacjonalistycznego’ 4.

W salach koncertowych pierwszym zwiastunem nowego kierunku w sztuce
byl Ryszard Wagner. Fala wagneryzmu rozlala sie w Rosji juz w latach
osiemdziesigtych ubieglego stulecia. Pézniej, zwlaszeza w rezultacie energicz-
nej dzialalno$ei muzycznej filii grupy ,,Mir iskusstwa” — stowarzyszenia
,,Wieczory muzyki artystycznej” (Wieczera chudozestwiennoj muzyki)
shuchacze rosyjscy mieli coraz czedciej mozliwogé podziwiania dziet Debussy’ego,
Ravela, Saint-Saénsa, Ryszarda Straussa.

W tworezodei kompozytoréw rosyjskich, ktérzy na przelomie wiekéw weszli
w okres dojrzaloéci artystycznej, zwanych czasem ,,pokoleniem wnukéw”’
(Rachmaninow, Skriabin), wszechwladny dawniej pierwiastek spoleczny

12 B, 1. Kynpussuosckuii, Xypuan ,,CeBepHblif BECTHHK U €ro JIMTEpATypHasi MO3HLMA.
JluccepranMsl Ha COMCKAHHE YYEHOM CTENCHM KaHaunata ¢uionormieckudt Hayk. Biblioteka
im. Lenina, maszynopis, s. 125.

13 JO. Kenasim, Pycckas mysvika na pybesce ogyx cmosemuii. W: Pycckas XymoxeCTBEHHAs
KyibTypa komua XIX seka (1895 - 1907), xu. I, Mocksa 1972, s. 284.

1 A. Kontsaes, Kpusuc mysvikaavhoii opamor, ,,Cepepubiift BecTukx” 1898,nr 4, s. 41.
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ustgpil poglebionemu psychologizmowi, a w dzielach Skriabina — nawet
egzaltacji arystowskiej i utopijnym, ponadczasowym i ponadnarodowym
prébom tworzenia sztuki ,,syntetyecznej”.

Roéwniez w plastyce zaznaczyl sie silny nurt okcydentalistyczny. Znalazl
on wyraz gléwnie w intensywnej dzialalnodci malarskiej, wystawienniczej
i publicystyczno-teoretycznej grupy ,Mir iskusstwa”. Kolektyw ten, kon-
kurencyjny wobec wkraczajacych w okres epigonstwa pieriedwiznikéw, na-
razil sie na gwaltowne zarzuty kosmopolityzmu i wtérnosei wzgledem,
Zachodu ze strony llji Riepina!® i Stasowa!®. Odpowiedzia byly — podobnie
jak u modernistéw literatéw — narzekania na zacofanie artystéw rosyjskich
i ich nieudolno$¢ warsztatows. ,Jezeli my jesteSmy dekadentami — zapy-
tywal Sergiusz Diagilew — to kiedyz byl ten rozkwit naszej sztuki?”17.

Remedium na ojczysta parafianszezyzne plastyczng, a takze niezawodny
$rodek przeciwko pozytywizmowi dzialacze stowarzyszenia , Mir iskusstwa’
widzieli w miedzynarodowej wymianie mysli. ,,W naszym czasopiémie —
wspominal potem Aleksander Benois — konsekwentnie propagowaliémy
kosmopolityzm™ 18, Tak tez oceniala ich opinia publiczna: Korniej Czukowski
obdarzyt Aleksandra Benois ironicznym tytutem ,,znakomitego cudzoziemea”,
Eugeniusza Lanceraya nazywano zartobliwie ,,poslem Francji w Rosji”.
Element zachodni silny byl takze w samej tworczosei artystéw stowarzyszenia
,,Mir iskusstwa”. Secesyjne gnomy, centaury, bluszcze, wazki, labedzie byly
typowe, by nie rzec — obiegowe dla calej 6wezesnej modnej produkeji arty-
styeznej. Kult sztuki ponadczasowej i ponadnarodowej znamionuje powtarza-
jacy sie w tworczosci Benois motyw Wersalu. Nawet oslawiony retrospekty-
wizm grupy ma charakter poniekad okcydentalistyczny, gdyz po pierwsze:
kult XVIII w. rozpoczeli romantycy zachodni, zwlaszeza E. T. A. Hoffmann,
a kontynuowal Teofil Gautier, w malarstwie za$ wyrazit Adolf Menzel; po dru-
gie za$§ — z bogate] historii ojezystej ,Mir iskusstwa’ wybral ten etap, to
miasto i tego czlowieka, ktdrzy stanowili kwintesencje europeizmu rosyj-
skiego: wiek XVIII i epoke Puszkinowsks, stary Petersburg oraz postaé
Piotra I.

Powyisze przypomuienie faktéw i tendencji w rosyjskim procesie kulturo-
wym przelomu wiekéw wykazalo duzg zbiezno§é pogladéw, gustéw, mod
miedzy modernistycznymi literatami a takimiz muzykami i malarzami, zbiez-
nosé, ktorej bodaj najwazniejszym przejawem byl wspdlny dla nich wszystkich
okcydentalizm. Twoérey ,,nowej sztuki” mieli wyostrzona $wiadomos$é wspdl-
noty pokoleniowej. Y.aczylo ich tez z reguly pochodzenie: rekrutowali sig

15 1. E. Penun, Iucemo ¢ pedaxywo, ,,Husa” 1899 nr 15, s. 298 - 300.

1¢ B. B. Ctacos, Hs3bpannusie cmameu, non pen. E. . Cracoeoil, Mocksa 1952, t. 3,
s.23 2 - 239.

17 C. Oarunes, Caoxncnuie, op. cit., 8. 9.

18 A Benya, Bosnurxnoeenue ,,Mupa uckyccmea”, Jlenuurpan 1928, s. 49.
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gléwnie z inteligencji (przyklad: Aleksander Blok — wnuk, syn i zigé profe-
soréw uniwersytetu); otrzymali staranne wyksztalcenie — zaskakujaco wielu
ukonezylo ,,wylegarnie talentéw’ — elitarne, prywatne gimnazjum niemiecko-
jezyczne Maya w Petersburgu; cechowal ich poliglotyzm (Briusow — siedem
jezykéw, Balmont — podobno siedemnascie) oraz globtroterstwo, ktéremu
sprzyjat ich wzgledny dobrobyt i latwosé podrézowania. Oryginalng twérezosé
wlasng laczyli oni z reguly z refleksjg tecretyczna. Ta ostatnia cecha dotyczy
zaréwno literatéw i muzykéw (np. Emiliusz Medtner) oraz malarzy (Aleksander
Benois, Igor Grabar i inni).

Nowi twércy okreslali siebie bez zbytniej skromnosei jako ,,pierwszych
rosyjskich Europejezykéw, ktorzy osiagneli najwyisze szezyty kultury
Swiatowej, skad mozna dojrzeé nowe horyzonty niezbadanej przyszloei’ 1.

Proces przyswajania sobie podstawowych rudymentéw kultury Zachodu
nie mdgh jednak trwaé bez kornica. Dobiegt on kresu kolo roku 19042, akurat
na poczatku epoki poteznych wstrzaséw politycznych. Pod wplywem perma-
nentnych stanéw kryzysowych i nastrojéw katastroficznych zintensyfikowat
sie wtedy jeszcze proces odwrotu od pozytywistycznego racjonalizmu, a buj-
nie rozwingt sie¢ woluntaryzm — pozywka najréznorodniejszych mitéw.
Znudzeni jalowoscig samoubdstwiania wezorajsi indywidualiSei zwréeili sie
w strone religii lub zywiolu swojskosei i mitu narodowego. Najezesciej zreszta,
co od razu zauwazyla wspélezesna krytyka?!, obydwie tendencje te laczyly
si¢ w jeden syndrom narodowo-idealistyczny.

Egzaltacja narodowa nie byla nowosciag na ,$wietej Rusi”, istniala ona
zawsze, jednak w drugiej polowie XIX wieku w stanie utajonym, kiedy zas
sie ujawnila — ozyly stare mity slowianofiléw i ,,poczwiennikéw”.

Kultura Zachodu stala si¢ obiektem surowej krytyki. W é$lad za Dosto-
jewskim twierdzono, ze duch indywidualizmu zatomizowal spoleczenstwa
europejskie, a wige pozbawil je idei naczelnej. Zaostrzajac znacznie dawne
zarzuty Wlodzimierza Solowiowa oskarzono Zachéd o wylgeznosé racjonalizmu,
co u Mieriezkowskiego 22 lgczylo sig z narzekaniami na europejskie handlarskie
wyrachowanie i kult przecigtnosci, za§ u Bloka?® przyjmowalo postaé meto-
nimii opozyeji?* Wschéd—Zachdd, przeciwstawienia: kultura ($wieza, ludowa,
intuicyjna, rosyjska) — cywilizacja (zachodnia, mechaniczna, martwa).

13 D. Merezkovskij, Der Zar und die Revolution; cyt. za B. Ilnexanos, H3bpan-
nvte npouseedenusn, t. 7, Mocksa 1932, s. 174.

20 H. Coxonosa, Mup uckyccmea, Jlemunrpan 1934, s. 52.

21 Patrz: B. Bazapos, Cyovba pycckozo udeasuzma 3a nocaeonee decamuiemue. W: ICTopast
pyccko#f murepaTypsl, Mocksa 1910, s. 151 - 152.

22 T, MepexkoBckHit, Jlee Toacmoii u Jocmoesckuii, Cankt IlerepGypr 1902.

2 A, Bnox, O aumepamype, Mocksa 1980, s. 172 - 181.

2 Patrz: E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XI1X 1+ XX w.,
Szezecin 1980, s. 175.
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W twoérczosei Wasyla Rozanowa wraz z renesansem nieortodoksyjnej
{ale tez i bynajmniej nie tolerancyjnej) religijnosci ozyl konflikt prawostawie-
-katolicyzm. Panseksualista Rozanow oskarzat religie, ktérej kaplani pozostaja
w stanie bezzennym, o pogarde plei i twierdzil, ze Europa, gdzie malzenistwo
nie jest naprawde uswiecone, jest kontynentem ,zepsutej krwi”, ktéry
,»gnije w rodzinie’ 25,

Do wielu déwezesnych enuncjacji modernistéw rosyjskich zastosowaé
mozna twierdzenie Jurija Y.otmana, ze ,lokalizacja warto§ci moralnych
stapia sie z lokalizacjg regionalng; pojecia z zakresu etyki uzyskuja nacecho-
wanie lokalne, a lokalne — etyczne. Geografia wystepuje w roli odmiany
nauki o moralnodci’ 2.

Narcyzm narodowy rozwijal sig gléwnie dwiema przecinajacymi sie
i uzupelniajacymi zarazem drogami: przez przedstawianie mitycznej prze-
szloci swej wspolnoty etnicznej, hagiograficzng interpretacje historii oraz
przez dazenie do Zrédel, do korzeni, do ludowosci. Pierwszy nurt egzempli-
fikuja wiersze Briusowa Scytowie, My Scytowie oraz artykul Stary problem,
gdzie poeta zauwaza podobienistwo jezyka rosyjskiego do sanskrytu i glosi
teze o ,,narcdzie-wartowniku”, a takze historiozoficzne teorie Wiaczestawa
Iwanowa, w myél ktérych Rosja przez Bizancjum tajemniczo kontynuuje
Hellade i jeszeze starszy Egipt.

Nurt drugi — powrét do gleby, mniej lub bardziej zmistyfikowany wize-
runek zycia chlopskiego, fascynacja folklorem — uwidacznial si¢ w dojrzalej
poezji Bloka, w bajkach Aleksego Riemizowa, w twérezosci Sergiusza Goro-
dieckiego. Sprzezony byl on z nieufnodcig do inteligencji, warstwy, ktéra
sie z ludu wyodrebnila i zatracila oblicze narodowe. Nastroje antyinteligenckie
przenikaja np. publicystyke Bloka??, nietrudno je odnalezé i w niektérych
jego wierszach, gdzie przeciwstawienie: Wschéd — Zachdéd przeistacza sig
jakby w opozycje: mlodoéé — staro§é, prostota, sila witalna — skostnienie,
duch muzyki — rzeczywisto§é chaotyczng, nieharmonijna, skazana na za-
ghade.

Wozrost zainteresowan swojskos$cia nie ominal tez i sztuk plastycznych.
Nawet w cytadeli europeizmu — czasopi$mie ,,Mir iskusstwa’ dalo si¢ zauwazy¢
rozbicie wewngtrzne. Znalazlo ono wyraz w ustawicznej wojnie podjazdowej
miedzy zwolennikami autonomii sztuki Aleksandrem Benois i Igorem Gra-
barem z jednej, a mistykami narodowymi — literatami Dymitrem Filosofowem,
Mieriezkowskim, Rozanowem — z drugiej strony. Ten wlasnie konflikt by}

%5 B. 3eHKOBCKHY, Pycckue muicaumesu u Espona, Tlapuwx 1956, s. 266.
% J. Lotman, O pojeciu przestrzent geograficznej w $redniowiecznych tekstach staro-
ruskich. Przeklad E. Balcerzan, ,,Teksty’” 1974, nr 3, s. 95.

27 Por. A. Bnox, Hapoo u unmeanuzenyus. W: A. Brox, O mareparype, Mocksa 1980,
8. 157 - 166.
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— jak sie zdaje — jedng z przyczyn niespodziewanej samolikwidacji czaso-
pisma w 1904 r. W atmosferze $wiezo rozbudzonego kultu swojskosci czolowe
pozycje w plastyce zaczynajg zdobywaé przedstawiciele moskiewskiej grupy
malarzy realistéw, silniej niz ,,Mir iskusstwa” zwigzani z zyciem ludowym.
Omoéwiony okres przynidst tez spéznione uznanie twdrezosci Michata Wrubla
oraz popularno$é Mikolaja Roericha. Lud — bohater ich dziel — réznil sig
wielce od chlopa na obrazach pieriedwiznikéw. Miejsce drobiazgowej rodzajo-
wosei zajela stylizacja, tworzaca nastrdj, z reguly — podniosty, uroczysty.
Zamiast wspélezucia spolecznego pojawila sie duma narodowa. Lud byl
bowiem dla nich kwintesencja narodu, jego jadra, ktdre, obce wszelkim
nalecialo§ciom zewnetrznym, przechowalo nietkniets, pradawna sile i prawosé,
milo§é i wspaniatlomyslnosé.

Innym, lecz speliajgcym podobng role spoleczno-psychologiczng, sposobem
traktowania zywiotu ludowego byla, widoczna zwlaszeza na plétnach Andrzeja
Riabuszkina i Filipa Malawina, estetyzacja chlopa. Dekoracyjny, ,,bajecznie
kolorowy” wiesniak przez swa bujng witalno§é — uosobienie niespozytych
sit narodu — musial byé specjalnie pociagajacy dla skazonych aleksandry-
nizmem dzieci ,,chorego wieku”.

Oba za$ sposoby mitologizowania $rodowiska wiejskiego skutecznie prze-
stanialy obraz chlopa buntownika, podpalajacego panskie dwory.

Wspélnota etniczna byla wiec dla 6éwezesnego rosyjskiego artysty mo-
dernisty ucieczka przed jalowoscig indywidualizimu, oazg, w ktérej mozna
sig gchronié przed zelaznymi prawami konkurencji ,,mieszczanskiego stulecia’’,
za§ po 1905 r. — pociecha po konfuzji z powodu przegranej wojny.

Rozkwit uczué narodowych przypadl na okres wielkiego przyboru talen-
téw w kulturze rosyjskiej. Zadawniony kompleks konsumenta dorobku
cywilizacji europejskiej w polaczeniu ze $wiadomoscia wlasnej wartosei i sity
a takze przyszlych wielkich przeznaczen zaktywizowal wtedy pragnienie
,;,podboju Zachodu” przez sztuke rosyjska.

Oszalamiajace sukcesy baletu, opery, muzyki symfonicznej i malarstwa
rosyjskiego, ktérych widownig stal sie niebawem Zachdd, $wiadeza, ze oczeki-
wania te nie byly przesadne.
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OTEUYECTBEHHAS U 3AIIAOHAS CTUXUA
B KVJIBTVPE PYCCKOI'O MOJEPHU3MA IIEPEJIOMA XIX U XX BEKOB

Pesiome

TeMo#t CTaThH ABIAETCA 3BOJIOLMA OTHOINEHHS DYCCKHX MHCATENEH, XyROXHHKOB H MY3bI-
KaHTOB, HCIBITHIBABIIMX HA ce6st BIMAHAC MOJCPHI3MA, K TPAHUHMAM OTEHECTBEHHOTO H 3alla/THOrO
HCKYCCTBA.
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Ha nepsoM 3Tame pa3BHTHA MOJEPHA3MA HAMEYaCTCA 3HAYMTENBHBIA POCT 3aHHTEPECOBAH~
HOCTH 3alaZIHbIM MCKYCCTBOM. Pycckue IAcaTend H XyHOXHUKHM yBJICKAIOTCA MbICisaMHA JIx. Pec-
xuHa ¥ ¢. Huinme, nepepoaar ® pa3bmpaior Npou3BeneHAsA (PAHIY3CKHX CHMBOJHCTOB, Y€pe3-
Poccrro npoxoauT BOJIHA BarHEpU3Ma. Bce 3To siBnseTcsa nobenoif Halli OTHOCHTEILHBIM H30ISLIHO-
HA3MOM HapOJAHHMYECTBA.

ITpouecc yCHICHHOTO YCBOCHHS OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB Ky/IBLTYphI 3aliajia B OCHOBHOM IMOJ-
XOIHT K XoHLY X 1904 roxy. IMEHHO Toraa BYEpanIHMe 3a0aJHAKA 00paIaroTCs X POJHOM CTHXHM.
Cpema MOIEPHHCTCKHX JIMTEPATOPOB YCHJIHBACTCA KYJIBT JIOCTOEBCKOrO, YKPEIUIAIOTCS CBSI3H
C TpaguiuMell HaHOHAJILHOTO MECCHAHCTBA, JKMBOIMCLB! YBJIEKAIOTCA MKOHOM M JIyOKOM, My3bl--
KaHThl — HapOOHBIM MEJIOCOM.

POoiHYI0 CTHXMIO NMOHMMAIOT OHH OJHAKO TENEPh HHAYE, YeM paHbII€ HAPOJHMKH: BHIAT
B HEM HE YTHETEHHOTO KPECTBAHHHA, a CKOPEE COKPOBHUIHHI)Y HAIMOHAIBLHOILO XapaKTepa.

Taxum 06pa3oM, pycckuif MOIAEPHA3M OT 3Talla KOCMOITOJIMTH3Ma OBICTPO mepeme Ha 3Tam:
YBJICYEHUSA HAPOIHOK CTHXUEH.

HOMELINESS AND FOREIGN INFLUENCE
IN RUSSIAN MODERNISTIC CULTURE OF THE TURN OF THE NINETEENTH
AND TWENTIETH CENTURIES

by

KRZYSZTOF CIESLIK

Summary

The subject of the article is evolution of the relation of the Russian writers, painters
and musicians from the modernistic circle to the traditions of native and Wetsern art.
In the first stage of development of modernism, falling on the last decade of the previous
century, in all these fields there took place a considerable increase of interest in the
achievements of West European art. Russian artists are interested in the thoughts of’
John Ruskin, Frederick Nietzsche, they translate and study French symbolists, through
Russia goes the wave of Wagnerism. In this way the narodnicki (national) isolationism
was effectively overcome.

The process of accelerated assimilation of basic rudiments of the culture of the West
ended principally around 1904. It was just then that the yesterday’s occidentalists
turned to the native element. Among the modernistic literary men the cult of Dosto-
yevsky intensifies, the relations with national Messianism are tightened, the painters
are fascinated by icons and fair art, musicians were fascinated by folk melos.

However, they understand homeliness now in a different way than narodniks and
they do not identify it with the genre and social sympathy but rather see in it the
quintesscence of the national character.

Thus, Russian modernism evolved rapidly from cosmopolitism to the enthusiasim
toward the element of homeliness.



