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ABsTRACT. In the article the author has included the characterization of the basic
assumptions of aesthetic programme of E. Zamiatin and genre characterization of his
novel We. The author points here to the genre determinants of the novel as a reversed
utopia.

Rosyjska literatura porewolucyjna byla nie tylko zwierciadlem wydarzen
historycznych i wstrzaséw ideowopolitycznych, lecz réwniez — w nie mniej-
szym stopniu — terenem poszukiwan i eksperymentéw artystycznych. Szu-
kano nowego bohatera epoki, srodkéw ekspresji dla artykulacji dramatyzmu
sytuacji spoleczno-historycznej, szukano nowego stylu zdolnego utrwalié
i przekazaé rytm i tempo czasu, szukano obrazéw adekwatnych emocjom
wieku dwudziestego. Eksperymentowali poeci i rezyserzy teatralni, prozaicy
i filmowey, malarze i rzezbiarze. Generalnie szukano formuly nowej sztuki.

W tym eksperymentatorskim nurcie umiedcié tez nalezy teoretyczng
i literacky dzialalno$¢ Eugeniusza Zamiatina (1884 - 1937), przede wszyst-
kim za$ jego teorig realizmu syntetycznego, ktéra pozostawila glebokie
slady na ksztalcie rosyjskiej radzieckiej prozy lat dwudziestych.

Swiadomo$é estetyczna Zamiatina uksztaltowaly aktywny jeszcze na po-
czatku stulecia symbolizm i nieco péZniejsze prady awangardy. Od symbolizmu
pisarz przejat fascynacje ekspresywnymi mozliwosciami stowa, od awangardy —
tendencje eksperymentatorskie. Droga eksperymentu ze slowem pragnat
odrodzié rosyjska proze.
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Ta nowa proza miala przekazaé, ksztaltem narracji, strukturg $wiata
przedstawionego tempo wspélezesnego zycia okreSlane juz nie przez pojazdy
konne i pare, lecz przez elektrycznosé, automobile i aeroplany. Proze tg, spel-
niajaeg wymogi wieku XX — dynamiczng i lakoniczng — pisarz nazywal
neorealistyczng lub syntetyczng, za$ zwiastuny jej obecnodei widzial w prak-
tyce literackiej wielu wspdlezesnych sobie twoércéw. W konkluzji szkicu
Nowaja russkaja proza (1923) analizujacego dokonania m. in. K. Fiedina,
B. Pilniaka, W. Iwanowa, I. Erenburga, S. Budancewa Zamiatin méwil:
,,Gdyby poszukaé jakiego§ slowa dla okreslenia tego punktu, ku ktéremu
zmierza obecnie literatura, to wybralbym slowo syntetyzm: syntetyczne
eksperymenty formalne, syntetyczny obraz w symbolice, syntezowany byt,
synteza fantastyki i bytu, préby syntezy artystyczno-filozoficzne;j. I dialektycz-
nie rzecz ujmujagc: realizm — teza, symbolizm — antyteza, i teraz nowe,
trzecie — synteza, gdzie znajdzie sip jednoczesnie i mikroskop realizmu,
i teleskopowe, wglebiajace sie w nieskonczonosé szkla symbolizmu’!. Nowa
literatura — zdaniem Zamiatina — podobnie jak i literatura realizmu, od-
zwierciedla §wiat rzeczywisty i dazy do ujawnienia jego prawdy oraz sensu
przez skupienie uwagi na kilku starannie wybranych cechach czy elementach
zycia, powiekszajac je niekiedy do rozmiaréw groteskowych, deformujaec,
odksztalcajgc czy tez tworzac karykature lub fantasmagorie.

Neorealizm mial wiec kontynuowaé symbolizm, odrzucajac jednak jego
metafizyke; sipgaé¢ po ironie i groteske, aby tworzy¢ nowe jakosci artystyczne.
Owe nowe jakoéci okredlity specyfike poetyki syntetyzmu i zostaly poddane
teoretycznemu uogdlnieniu w szkicach Zamiatina publikowanych w latach
1920 - 1924 (O sintietizmie, Zawtra, O litieraturie, riewolucji i entropii) oraz
praktycznej realizacji w takich jego utworach, jak My, Rasskaz o samom
glawnom, Pieszczera, Mamaj.

Eksperymentatorskim zabiegom zostaly poddane przede wszystkim
jezyk i technika narracji, sposoby konstruowania wypowiedzi i obrazu arty-
stycznego. Koncepcja realizmu syntetycznego? miala swoje oparcie w syste-
mie §wiatopogladowym pisarza, w jego tezie o przeciwstawieniu rewolucji
(ruchu) entropii (ugasania, stagnacji), w mysli o nieustannym burzeniu
i kreacji form nowych, ciaglym odnawianiu znanych struktur.

Przylozona do praktyki literackiej idea ta realizowala si¢ w dynamice
stylu i zwartodci obrazéw, w lakonizmie i skrétowosci, w stosowaniu groteski
i zabiegéw deformacyjnych (,,ostranienije’). Zamiatin o nowym stylu pisal:

1 E. 3amstuH, Juya, New York 1967, s. 210. Dalej cytuje to samo wydanie, wskazu-
jac stronice w tekscie.

* Szerzej pisalam o tym w artykulach: ,,Eugeniusza Zamiatina koncepcje realizmu
syntetycznego” (zlozony do druku w ,,Zeszytach Naukowych WSP* w Zielonej Gorze)
i,,Realizm syntetyczny. Teoria i praktyka literacka’. Referat z sesji naukowe] (marzec
1983). Zlozony do druku.
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»Skladnia staje sie eliptyczna, lotna; skomplikowane piramidy okreséw
zostaly rozebrane na kamienie poszczegdlnych zdan (...) obraz ostry, synte-
tyezny; jest w nim tylko jedna zasadnicza cecha: ta, jaka zdolasz zauwazyé
7 poruszajacego si¢ automobilu”. (s. 255)

Jednym z ciekawszych przykladéw eksperymentu artystycznego Zamia-
tina i realizacji zasad syntetyzmu byla powiesé¢ My. W jej ksztalcie jezykowo-
-narracyjnym oraz systemie obrazéw pisarz w sposéb niezmiernie precyzyjny
zrealizowal swe postulaty teoretyczne. Jednakze eksperymentatorski cha-
rakter utworu tym jego aspektem sie¢ nie wyczerpuje. Zabiegom doswiad-
czalnym zostala poddana réwniez jego strona genologiczna. Jako prawdziwy
heretyk w sztuce, wierny do konca swym zasadom, Zamiatin pisze utwoér
w konwencji gatunkowej utopii, aby natychmiast poddaé¢ ja destrukeji.

Przez wspélezesnych Zamiatina My zostalo przyjete jako pamflet poli-
tvezny 1 powie$é fantastyezna3, jako utwér satyryczny?. Szukano przede
wszystkim jej zwiazkéw ze wspélezesnodcia, aktualizowano jej wymowe
polityezna. A. Woronski stwierdzal m. in., ze utwér Zamiatina wyraza strach
i przerazenie ,,przed tym socjalizmem, ktéry juz si¢ realizuje, gdyz wyrok
historii zostal wykonany’’ 3. W ferworze namigtnosei polemicznych pomijano
antymaszynowy patos utworu, ostrzezenie przed dehumanizacja spoleczeristwa
calkowicie zracjonalizowanego, matematycznie uporzadkowanego i zauto-
matyzowanego.

A przeciez Zamiatin ostrze swej satyry i krytyczne spojrzenie skierowat

3 Powied¢ powstala w okresie 1919 - 1920. Jej tekst, w wersji maszynopisowej,
byl znany w intelektualnych kregach Piotrogrodu i Moskwy. Czytal ja m. in. Maksym
Gorki i uznal, ze jako powiesé jest ,,beznadziejnie slaba”, a gniew jej ,,jest zimny i suchy
jak gniew starej panny” (M. Iopwsxuit, Cobpanue couunenuii, t. XXX, Mocksa 1955,
8. 126. List do I. Gruzdiewa). Pawel Kogan stwierdzal, ze Zamiatin ukazal rewolucje
»oczami zlosliwego intelektualisty, uczucia ktérego zostaly zniewazone” (II. Koram,
O pycckoit aumepamype 1922, ,Ilerporpaackas mpasma” 1923, nr 20). Obszernie omoéwil
problematyke powiesci A. Woronski w szkicu Eezenwi 3amamun (1922). Nie szczedzac
uwag krytyecznych pod adresem polityczne] wymowy powiesci Woronski wysoko ocenit
przy tym jego walory artystyczne. ,,Z punktu widzenia artyzmu powiesé jest znakomita
— pisal — Zamiatin osiagnal tutaj peina dojrzalo$¢” (A. Bopouckuit, Jumepamypro-
-Kpumuyeckue cmamvu, Mocksa 1963, s. 109). Woronski byl tez zdania, ze jest to ,,powie$é
o przyszlofci, powiedé fantastyczna. Ale to nie utopia — to raczej pamflet literacki
o terazniejszoSci. A jednocze$nie préba prognozowania przyszio$ei” (s. 106). Rosyjski
tekst powiesei zostal bez autoryzacji ogloszony w 1929 r. w Pradze, wezeéniej — w 1924 r.
— ukazal si¢ przeklad angielski, w 1927 — eczeski, w 1928 — francuski. Publikacja
rosyjskiego tekstu powieSci miala dla autora dramatyczne konsekwencje. Zaatakowany
na lamach czasopism jako przedstawiciel ,,emigracji wewnetrznej’’, pozbawiony mozli-
wofci pracy literackiej Zamiatin przy poparciu M. Gorkiego i za zgoda samego Stalina
uzyskal zezwolenie wyjazdu za granice. Wyjechat w 1931 roku. Mieszkal w Paryzu,
gdzie zmarl na raka zoladka w 1937 roku.

4 II. Koras, op. cit., s. 2.

¢ A. BopoHckui, op. cit., s. 106.
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wlaénie na zasady utopii, dokonywal przewartoSciowania tradycyjnego
schematu relacji o sprawiedliwym panistwie i szcze$liwym spoleczeristwie.
Wiece] — do gatunku utopii wilaczal kategorie z terenu powieéei psycholo-
gicznej i awanturniczej, postugiwatl sie grotesks i ironia, parodiowal stereotypy
utopii. Postugiwal si¢ przy tym jezykiem dynamicznym, bogatym w synte-
tyczne obrazy i maksymalnie wyrazistym. Realizujac w warstwie stylistyczno-
-obrazowej zalozenia syntetyzmu, kladl takze podwaliny wspdlezesnej dys-
topii.

Wskazanie wyznacznikéw strukturalnych tej formy gatunkowej w powiesei
My stanowié¢ bedzie tre§é naszych dalszych rozwazan.

*

Na gruncie literatury rosyjskiej gatunek utopii spolecznej nie wystepowal
w takim stopniu jak w literaturach zachodnioeuropejskich, jednakze motywy
utopijne (obraz idealnych stosunkéw miedzyludzkich, organizacja doskona-
tego ustroju spolecznego) pojawiaja sie dosyé czesto. Jak stwierdza Ryszard
Luzny, motywy takie wystepowaly juz w piSmiennictwie staroruskim i-w folk-
lorze. Utopijng wizje przyszlodei ksztaltowaly dwa podstawowe Zrédla:
1) $wiecka i religijna literatura bizantyjska oraz liczne katastroficzne pro-
roctwa i 2) rosyjski folklor, w tym za$ epos bajkowy, byliny, a szczegdlnie
gatunek legendy i podanie®. W wicku X VIII powstalta Podrdz do Ziemi Ofirskiej
M. Szczerbatowa; wiek XIX przynidst wzmozone zainteresowanie kwestiami
przebudowy i budowy struktur spoleczno-politycznych, co wzbogacilo réw-
niez problematyke utopii.

T. Butharyn, W. Odojewski i W. Weltman 7 kreéla swoje obrazy idealnych
spoleczenstw; idee utopijnego socjalizmu badz koncepcje chlopskiej wspdl-
noty przewijaja si¢ przez utwory M. Czernyszewskiego i L. Tolstoja, pdiniej
za$ pisarzy narodnikéw. Po utopijne motywy sigga W. Briusow; popularnosé
zdobywaja juz na poczatku naszego stulecis utopijne powie$ci Aleksandra
Bogdanowa-Malinowskiego Czerwona gwiazda (1908) i Iniynier Manny
(1912) odzwierciedlajace poglady polityczno-spoleczne tego znanego dzialacza
ruchu socjaldemokratycznego i filozofa®.

Powie$é Zamiatina My ma wige w tradyeji rosyjskiej literatury pewne
zaplecze. Z ta jednak istotng réznica, ze w tym utworze mamy do czynienia

¢ R. Luzny, Idee utopizmu spolecznego w dawnej literaturze rosyjskiej, ,,Przeglad
Humanistyezny”” 1978, nr 1, s. 91 - 100.

? 8. Goldgart, Rosyjska utopia romantyczna (Odojewski ¢ Weltman). W: Studia
rusycystyeczne z epoki romantyzmu. Prace krakowskiego ofrodka slawistycznego poswie-
cone VII M edzynarodowemu Kongresowi Slawistéw w Warszawie 1973 r., Wroclaw
1973, ,,Prace Komisji Slowianoznawstwa’ (Krakéw) nr 28, s. 45 - 52.

8 A. BpuTuxoB, Pycckuii coeemckuii nayuno-gpanmacmuueckuii poman, Jlemuurpan, 1970,
s. 48 - 55.
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z krytycznym stosunkiem twérey do $wiata stworzonej przez jego wyobraznie
utopii.

Gatunek antyutopii jest zjawiskiem stosunkowo nowym. Jego Zrddel
szukaé nalezy w rozkwicie wspélezesnej cywilizacji, w moralnych i material-
nych konsekwencjach postepu technicznego. Antyutopia, w odréznieniu od
utopii, stawia przed soba pytanie o cene, jaky bedzie musiata zaplacié¢ ludzkosé
za swoje cywilizacyjne doskonalo$ci; czy czlowiek zmuszony do szezefcia,
szezedcie to naprawde osiagnie, czy idealne panstwo teorii sprawdzi si¢ w prak-
tycznym dziataniu. Dystopia stawia sobie za zadanie krytyke dobrych checi
i zamierzen utopii, dowodzac, iz sg one niemozliwe do zrealizowania, ze prze-
ksztalcaja sie w swoje zaprzeczenie. Inaczej méwiace, stwierdza Philip Stevick,
antyutopia przedstawia mniej wiecej ten sam $wiat co utopia (jest wiec takze
utworem o panstwie), rézni sie od niej natomiast stosunkiem autoréw do tych
wymyslonych panstw czy ustrojéw®. Jest wiec antyutopia utworem literackim,
przedstawiajacym w dowolnej formie negatywny obraz utopijnego porzadku
spotecznego, ktérego zalazki autor moze dostrzegaé w tendencjach rozwoju
rzeczywistej cywilizacjil®. Moze wiec byé — jak pisze Jerzy Szacki — ,,anty-
utopia jak kazda inna utopia wolaniem o zmiane stosunkéw panujacych,
jest bowiem ich diagnoza. Jak wszelka utopia burzy ona zadowolenie z tego,
co jest, pali mosty miedzy rzeczywistodcia i powinno$ciy (...) Pokazuje §wiat,
w ktérym istniejs zawsze jakie$ albo-albo, zasadnicze wybory” 11

Antyutopia nie jest gatunkiem z obszaru science-fiction, lecz w réznym
stopniu upowiesciowionym traktatem spoleczno-polityeznym, nie pozbawio-
nym wiekszej lub mniejszej dozy satyry.

Gatunek antyutopii uksztaltowalt sie w wieku XX gléwnie w literaturach
zachodnich, szczegdlnie bogato jest reprezentowany na gruncie anglosaskim.
Filozoficznym czy raczej historiozoficznym impulsem dystopii byly poglady
angielskiego historyka Carlyle’a, ktéry twierdzil, ze ludzkoéé nigdy nie zdota
zapewnié sobie stanu powszechnej szezesliwosei. W literackim rodowodzie
gatunku wazng role inspirujaca odegrala linia utopii satyrycznej. Jak zauwazyl
Andrzej Zgorzelski ,,ta (...) tendencja w polgczeniu z tonem ostrzezenia przed
nadchodzacs przyszlodcia, odpowiedzialna bedzie za uformowanie S$wiata
fikcji fantastycznej w ksztalt diametralnie rézny od modelowego dotad
wzorca’’ 12,

Klasyczne antyutopie wspdlezesne] literatury to: E. Tillyarda Concrele
(1930), Ch. Haldone’a Man’s World (1926), A. Huxleya Brave New World

® Ph. Stevick, The Limits of Antiutopia, ,,Criticism” 1964, vol. VI, s. 236.

10 M. Kwapien, Nowoczesna utopia angielska, L6dZz 1970, BUL 1743 RP, s. 31
(maszynopis rozprawy doktorskiej).

11 J. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 1980, s. 183.

12 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science-fiction. Ze studidw nad rozwojenv
gatunkéw, Warszawa 1980, s. 61.
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(1932), G. Orwella 1984 (1949), E. Waugha Love Amongst the Ruins (1953),
D. F. Skinnera Walden Two (1964), Lord of the Flies W. Goldinga (1958).

Lektura tekstéw wspélezesnych dystopii i poréwnanie ich z Zamiatinowskim
My pozwala stwierdzié, ze ostatni utwér ma wyraznie prekursorski charakter
w dziejach tej odmiany gatunkowej. To w powiedci Zamiatina uksztaltowal
sie bowiem zasadniczy zespél wyznacznikéw formalnych, ktére péiniej
okreélaé beds specyfike genologiczng dystopii.

Powies¢ Zamiatina My powstala w przelomowej historycznie epoce, od-
zwierciedlajae zaréwno aspekty indywidualne postawy filozoficznej, poli-
tycznej i estetycznej pisarza, jak i problemy natury ogélniejszej. Zrédla
utworu i autorskie inspiracje byly réinorodne i liczne. Sprébujmy je po-
krétee scharakteryzowad, aby na tej podstawie ustali¢é réwniez i rodowdd
utopii odwrdcone;.

Majac na uwadze pokrewienistwa dystopii z linig utopii satyrycznej przy-
pomnieé nalezy doswiadezenia Zamiatina jako satyryka (Wyspiarze, Alatyr),
ironie i groteske, ktérymi postugiwal si¢ nader czesto i z doskonalymi arty-
stycznymi rezultatami. Ta nuta ironii i bolesnego sarkazmu jest niezmiennie
obecna w My, ona tez tworzy oryginalng aure emocjonalng wokdt dystopijnej
empirii.

W My latwo odnalezé liczne zapozyczenia ze spoleczno-fantastycznych
powiesei H. G. Wellsa, ktérego Zamiatin byl gorliwym czytelnikiem i wielkim
admiratorem?3. Przypomnijmy tylko odtworzenie topografii wellsowskie]j
powiedei przyszlodei z jej zdehumanizowanym panstwem-miastem, odgro-
dzonym od przyrody murem, dyktatorskg forma wladzy jako zaprzeczeniem
praw jednostki itd. Wrogi czlowiekowi obraz miasta pod szklang biekitna
kopuly wyrazal jednak nie tylko tradycje wellsowska. Byl on réwniez pro-
jekcja antyurbanistycznych koncepeji Zamiatina, jego uprzedzen i watpliwoseci
na temat skutkéw rozwoju zachodniej technokratycznej cywilizacji, a takze
jego rozczarowania z powodu takiego charakteru stabilizacji, jaka, jego zda-
niem, staje si¢ udzialem radzieckiej Rosji lat dwudziestych. Antyurbanizm
stanowi zresztg ceche calego pisarstwa Zamiatina; miasto bylo u niego z reguly
ksztaltowane jako zmechanizowane monstrum i przeciwstawiane prymity-
wowi zywe] natury?!4.

13 E. Zamiatin jest autorem szkicu o Wellsie (1922 - 1924). O pokrewienstwach
i r6znicach miedzy twoérczosdcig obu pisarzy pisali m. in.: M. R. Hillegas, The Future
as Nightmare. H. G. Wells and the Antiutopians, New York 1967; P. Parrinder, Imagin-
ing the Future: Zamyatin and Wells, ,Science-Fiction Studies” 1973, vol. I, p. 1,
s. 17 -26; J. Huntington, Utopian and Antiutopian Logic. H. G. Wells and his suc-
cessors, ,,Science-Fiction Studies’” 1982, vol. 9, s. 2.

14 Warto zauwazy¢, ze charakter antyutopii ma takze sztuka M. Buthakowa Adam
7 BEwa (1931). Gl6wna my$l utworu to niewiara w cywilizacyjny postep ludzkosci osiag-
niety dzigki technice, negacja wielkiej polityki i pochwala zycia naturalnego. Rodowéd
watkéw sztuki jest wyragnie wellsowski.
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Ten kontekst pozwala na odkrycie kolejnego zZrédla powiesei, a mianowicie,
ze wyrasta ona z polemiki wobec utopijnych wizji przyszlosci, tak szeroko
lansowanych przez literature lat 1917 - 1920. Znajdziemy je w poezji W. Briu-
sowa, w poematach W. Chlebnikowa i W. Majakowskiego, przede wszystkim
jednak w twdrczosei poetéw , Proletkultu” — W. Kirillowa, M. Gastiewa,
w artykulach teoretycznych A. Bogdanowas.

Proletkultowskie fascynacje maszyng, technika, obrazy $wiatowej i ko-
smicznej rewolucji, ktéra stworzy jedng klase spoleczna, idea kolektywizmu
i ignorowanie sfery uczu¢ i przezy¢ jednostkowych — staja sie pod piérem
Zamiatina przedmiotem krytyki i satyrycznej deformacji.

Niepokéj pisarza budzg jednak nie tylko poetyckie wizje. Realna rzeczy-
wisto§é, w ktérej uczestniczy i ktors obserwuje, takze przeciez staje sie tere-
nem bezprecedensowego w historii eksperymentu: ksztaltowania zycia spo-
tecznego na podstawie systemu teoretycznego. Konsekwencje takiego postepo-
wania parodiuje Zamiatin w swym utworze.

Ten niepokdj pisarza laczyl sie niewatpliwie takze z rozpowszechniong
w Owezesnej kulturze idea katastrofizmu, z ogdlnym poczuciem zagrozenia,
wynikajacym zaréwno z tragicznych do$wiadczen minionej wojny, jak i Zré-
del intelektualnych — znanej rozprawy Oswalda Spenglera Zaglada Zachodu
(1914 - 1922) i wyrosle] na tej glebie powiesci utopijno-katastroficznej.

Z tych zrédet i z zywe] wyobrazni twéreze] pisarza zrodzita sie powiesé,
ktora, odwracajac intencje utopii tradycyjnej (o czym nizej), stanowila
zgodnie 7z autorskim zamierzeniem ostrzezenie przed dwoma niebezpieczen-
stwami: przerostem techniki, ,,maszynizacji”’ i przerostem sily parnstwal6.

Swiat przedstawiony w My jest Swiatem utopii miejsca i czasu. Akeje
Zamiatin umiescit w wieku XXVI, w Jednym Panstwie zamieszkalym przez
ludzi ocalatych z dwdchsetletniej wojny. Panstwem rzadzi Dobroezyrica-dyk-
tator opiewany w dytyrambach przez podporzadkowanych wiadzy poetéw.
W zamiatinowskie] utopii istnieje doskonale rozwinigta nauka, technika:
buduje sip wielki statek kosmiczny, ktory ma przewiezé idee Jednego Panstwa
do innych cywilizacji; naukowo reguluje si¢ przyrost demograficzny, pozy-
wienie wytwarza sie z nafty itd. Wysoko eywilizowani mieszkancy Jednego
Panhstwa zyja we wzglednym materialnym dobrobycie, pozbawieni trosk
dnia codziennego i moralnych dylematéw — wszystko bowiem zostalo dla nich
zaprogramowane, obmyslone i urzadzone. Ich funkeje zyciowe i ezynnosei,
jak sen, praca, pozywienie, wypoczynek, rozrywki, nauka, a nawet Zycie
seksualne, z najwyzszg precyzja i skrupulatnoscia reguluje zegar i kalendarz.
ZyjaC oni W narzuconym sobie przez system spoteczno-polityczny stanie

15 Por. ¥O. Auapees, Pesorroyua u qumepamypa , Jlenunrpan 1969, s. 55 - 57.
16 Wypowicdz Zamiatina w: F. Lefevre, Une heure avec Zamiatine, ,,Les Nouvelles
Litteraire” 1932, nr 497, s. 118.

7 Studia Rossica z. XIX
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szezgScia bez wolnosei, sa spoleczenstwem gloszacym hasto dobra czlowieka
1 jednocze$nie gleboko zdehumanizowanym. Procesowi odeczlowieczenia pod-
legty tu bowiem wszystkie sfery zycia. Ludzie ubrani w jednakowe stroje,
pozbawieni imion i oznaczeni numerami Zyja w pelnej izolacji od $wiata
zywej przyrody, do ktérej dostepu strzeze Zielona Sciana.

Jedno Panstwo stworzylo swym obywatelom raj, w ktérym nie drecza
ich problemy dobra i zla, oni sami bez najmniejszego sprzeciwu akceptujg
naturalny stan idealnej nieswobody, w ktérym zyja. Uwalnia ich to bowiem
od obowigzku mys$lenia, od podejmowania decyzji itd. W ten sposéb Zamiatin
wskazuje i podkresla dychotomie wolnoéci i wolnosei od odpowiedzialnosei,
ktéra czyni czlowieka niewolnikiem. Panstwowy poeta R-13 planuje nawet
napisanie poematu, w ktérym opiewaé¢ bedzie ideg nieswobody jako pelni
szezescia. W Jednym Panstwie bowiem poezja to juz ,nie trele slowicze, lecz
stuzba panstwowa’.

Stad tez problematyka utworu niesie wazkie treSci moralno-filozoficzne
i wynika w caloéci z podstawowe]j opozyecji: ,,szczescie bez wolnosei czy wolnosé
bez szczefcia”. Tak uksztaltowana problematyka powiesci znajdzie swdj
wyraz w konflikcie, w ktérym indywidualna $wiadomo$§é podejmie prébe
przeciwstawienia si¢ wywieranym na nig presjom, przeciwstawienia ideom
kolektywistyeznym i uniformizujacym idei wolnosci indywidualnej. Czy tez,
poslugujac sie wspdlezesng retoryks spoleczng — przedmiotowosé jednostki
zostanie zanegowana na rzecz podmiotowosci.

Ten typ konfliktu bedzie tez i w przyszlosci stanowié o specyfice gatunku,
bedzie animowaé akeje uksztaltowana jako historia buntu jednostki przeciwko
systemowi. U Huxleya np. John Savage przeniesiony do $wiata dobrobytu
i syntetycznej szezesliwodci zapragnie przezywaé dramaty, kochaé, cierpieé,
doznawaé bélu i rozpaczy; Orwellowski Winston Smith zbuntuje sie przeciwko
falszowaniu historii, odbieraniu spoleczenstwu pamieci o przeszlo$ei itd.

Budujac swdj utwér w ksztalcie tradycyjnej utopii Zamiatin jednoczesnie
poddaje jej zalozenia krytycznemu ogladowi. Krytyce podddane zostaly
zasady funkcjonowania Jednego Pafstwa: automatyzm egzystencji, ujedno-
licenie my§li, totalna reglamentacja. Zamiatin wyraza poglad, Ze nie ma
nic bardziej niszczacego dla swobody osobowoéci jak uniformizacja my$lenia
i matematycznie Scisle uporzadkowanie zycia spolecznego, w ktérym kazdy
ma raz na zawsze okreslone miejsce, jest pozbawiony prawa do najmniejszych
nawet przejawéw wlasnych pragnien i fantazjil’.

17 Problem ,,racjonalizacji’’ spoleczenstwa, podporzadkowania sie bez reszty jednej
idei, ascetycznego ograniczenia osobowosci podjal réwniez Ilja Erenburg w Zyciu © klesce
Mikolaja Kurbowa (1923). Zycie gléwnego bohatera powiegci, czekisty Kurbowa a wiadei-
wie i sens epoki wraz z jej sprzecznoiciami i dylematami okreéla dwuczeéciowe motto
powieéci, skladajace sie z formuly algebraicznej i fragmentu znanej wtedy piosenki —
,, Kurczatka tez by chcialy zyé”.
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Tak skonstruowany i zinterpretowany obraz $wiata przedstawionego
w My antycypowal nowe mozliwosci rozwoju gatunku w jego dystopijnej
odmianie, ktérej naczelng zasads stanie sie, w §lad za powiescia Zamiatina,
to, ze ukazuje ona taki §wiat, w ktérym — jak méwi Margaret Mead — ,,ma-
rzenia jednego czlowieka staja si¢ koszmarem drugiego’!®.

Krytyezna intencja My manifestuje sie za posrednictwem takich obrazdéw,
ktére ukazuja rezultaty narzucania ludziom doskonalo$ei wbrew ich woli
i bez liczenia sig¢ z ich pragnieniami indywidualnymi, nie unikajge przy tym
i érodkéw represyjnych — np. operacje moézgu polegajace na usuwaniu wy-
obrazni itd. W ten wigc sposéb powie§é My prognozowala problematyke
péiniejszych antyutopii, ktérych naczelnym zagadnieniem byla demaskacja
i kompromitacja stworzonych przez wiek XX systeméw totalitarnych.

Konflikt miedzy systemem i jednostks jest gléwnym czynnikiem dyna-
mizujacym akeje powiesci, pozwala tez przejawié sig réznym stronom charak-
teru bohatera. Konflikt taki nadaje antyutopii Zamiatina dramatyzm i pozwala
realizowaé sie problematyce nie tyle w autorskich deklaracjach (cecha trady-
cyjnej utopii), ile w ciggu postepkéw i postaw dzialajacych postaci. Sama
fabula powiedci jest skonstruowana jako proces samopoznania gléwnego
bohatera i péZniejszych konsekwencji tego faktu. Te wygodna i efektywna
zasade strukturalng przejms pdiniejsze utwory, poddajac jg zazwyczaj
tylko stosunkowo nieznacznym modyfikacjom.

Prekursorska rola My w rozwoju gatunku utopii negatywnej uwidocznita
sig réwniez w konstrukeji postaci gléwnych bohateréw i sposobie ksztalto-
wania fabuly.

Bohaterami utworu sa wylacznie mieszkancy utopii i ich $wiadomo$é
jest podstawowym medium kreujacym swiat przedstawiony. Ten fikcyjny
§wiat powiesci jest tez jedynym Swiatem narratora. Przypomne, ze w utopii
tradycyjnej narrator byl z reguly przybyszem ze $wiata empirii, odkrywa-
jacym jaki§ nowy kontynent, wyspe, cywilizacje, ktéra przeciwstawial swemu
dotychczasowemu do$wiadcezeniu. Zamiatin, a w $lad za nim i inni autorzy
antyutopii z takiego zabiegu $wiadomie rezygnujg. Ten chwyt konstruk-
oyjny uzasadnia dobrze wypowiedZ Bertranda Russella, ktéry stwierdzil,
ze ,,w naszym wieku, w znacznej mierze pozbawionym zludzen, nie umiemy
juz wierzy¢ w marzenia utopistéw i spoleczénistwa zrodzone z naszej fantazji
odtwarzaja w wyolbrzymionej postaci zlo, do ktérego przywyklismy w co-
dziennym zyciu’’ °.

Zamiatin, torujac droge wspélezesnej utopii negatywnej, podjal tez prébe
pelniejszego upsychologizowania bohateréw, dawal motywacje ich zachowan

18 M. Mead, Utopia and its Enemies, New York 1963, s. 44.
19 B, Russel, Przedmowa do ,,Wykladu profesora Mmma’’ Stefana Themersona,
Warszawa 1958, s. 5.
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i jednoczesnie budowal fabule zgodnie z pézniej sformutowang tezg Irvinga
Howe’a, ze ,schemat antyutopijnej powiesci wymaga, aby w jednej lub
dwdéch samotnyeh postaciach, wylamujacych sie z doskonaloéci przystosowa-
nia raz jeszcze obudzilo sig spontaniczne pragnienie indywidualnosei” 20,

Bohater Zamiatina, D-503, z zawodu matematyk, w poczatkowe] fazie
rozwoju akeji powieSciowe] jest czastkg zbiorowosei i postepuje zgodnie
z uznanymi konwencjami, jest pogodnym konformists, ktéremu nawet nie
$ni sie sprzeciwiaé¢ czemukolwick w istniejacym stanie rzeczy. Przemiany
w jego $wiadomosci rozpoczng sie dopiero pod wplywem blizszej znajomo$ei
7 1-330, kobietg, ktora rozbudzi w nim uczuecia nieznane: zazdro$é i czulosé.
1-330 okaze sie czlonkiem grupy opozycyjnej, posiadajacej nie tylko okreslony
program ideowy, ale sprzeciwiajacej sie instynktownie standaryzacji i wszech-
obecnemu uciskowi. Grupa ,,Mefi”’ chee dowie$é¢ wyzszoséei wartosci duchowych
nad materialnymi, nad maszynami. Tak wiec Zrédtem opozycji i buntu jest
tu gléwnie intelekt i serce?l.

D-503 jest gorliwym wyznawcg systemu Jednego Panstwa, cieszy sie
zyciem ,,matematycznie doskonalym”. Jego $wiat wewnetrzny to ,$wiat
algebraiczny”’, racjonalny i uporzadkowany. Ten doskonaly porzadek burzy
uczucie do kobiety, odmiennej od partnerek, z ktorymi dzielit ,,milo$é na
rézowe talony”’. Momentem zwrotnym w rozwoju bohatera jest chwila, gdy
doznaje uczucia zazdroci o wybrang kobiete. Wtedy tez z przerazeniem
uéwiadamia sobie swg wewnetrzng dwoistosc.

Proces rozwijania sie emocji jest demonstracja procesu psychologizacji.
Psychika D-503 staje si¢ terenem dramatycznej kolizji miedzy gleboko wpo-
jong zasadyg podporzadkowania sie nadrzednemu ,my” i rozbudzonego
,,ja”’: namietnosci do kobiety, sprzeciwu wobec przepisu o koniecznosei
dzielenia jej z innymi.

Aczkolwiek D-503 nie buntuje si¢ na skutek refleksji ideowej, lecz emocji
iz tego tez powodu podejmuje decyzje o udziale w porwaniu ,,Integratu” przez
grupe ,,Mefi”, to jednak jego wlasnie uczynit Zamiatin gléwnym bohaterem.
Taka bowiem droga do herezji najbardziej ekspresywnie pozwalala zade-
monstrowaé¢ ideowe przeslanie utworu, odzwierciedlajace zreszty poglady
ideowo-estetyczne autora — my$l o koniecznosei buntu, o wiecznej potrzebie
sprzeciwu wobec prawd objawionych.

Psychologiczne poglebienie postaci zamiatinowskiego bohatera-narratora
wplynelo tez w sposéb znaczacy na caly proces upowiesciowienia dystopii
(utopia z reguly byla przede wszystkim dyskursem polityezno-spotecznym),
cho¢ i ta ,,bardziej niz ludZmi zajmuje sie pogladami, ideami i teoriami’ 22,

20 T, Howe, The Fiction of Anti-Utopia, ,,The New Republic” z 26 IV 1962, s. 13 - 16.
2t A Swinewood, The Novel and Revolution, London 1975, s. 154 - 155.
22 J. Howe, op. cit.,, s. 14.
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Zastosowany przez Zamiatina zabieg ,,upowieSciowienia” utopii mial prze-
fomowe znaczenie w rozwoju gatunku, nadawal jej nowe cechy, stwarzal
mozliwo§é modyfikacji fabularno-kompozycyjnej struktury. Z doéwiadezens
tych skorzystaja wszysey kolejni autorzy antyutopii.

Powies¢é My ma rozbudowang i starannie skonstruowang fabule (,,histo-
rig”’), w ktorej centrum znajduje sie proces przemian ideowo-psychicznych,
dokonujacych sie w §wiadomosei bohatera-narratora. Ruch fabuly Zamiatin
oparl na chwycie kuszenia bohatera doskonale wpisujgcym sie zresztag w kon-
cepcje jego charakteru. D-503 przezywa momenty napieé duchowych, glebo-
kie rozterki, dokonuje samoanalizy swych zachowan, dochodzi nawet do aktu
pelnego sprzeciwu wobec systemu, aby po wykryeciu spisku ulec sile argu-
mentéw Dobroczyney i zlozyé¢ doniesienie w Biurze Strazy. Poddany lobo-
tomii bierze potem udzial w egezkucji I-330.

Te gléwng linie fabularna — dzieje wzlotu i kleski bohatera — pisarz
zrecznie obudowal kilkoma watkami pobocznymi: watek budowy statku
kosmicznego, dzialalnosé grupy ,,Mefi”’, watek panstwowego poety R-13, watek
milosny.

Rozwdj akeji powiesciowej, Scisle zwigzany z duchows aktywizacja D-503,
ma tez wyraznie nakreslong linie dramatyczng wyrazong w zawiazaniu kon-
fliktu, jego narastaniu ku kulminacji (kleska spiskowcéw 1 zalamanie sie
hohatera) i finalizujaca sie w epizodach $mierci I-330 oraz powrotu D-503
do stanu calkowitego postuszenstwa wladzy. Final utworu — kleska, jaka
ponosi zbuntowany bohater, samotny posréd zadowolonych antyutopian —
nalezy takze do stalego zestawu atrybutéw kompozycyjnych przysztych
dystopii, ktére generalnie wyrazaé beda pesyvmistyczne przekonanie o nie-
mozno$ci zmian ezy pokonaniu systemu.

Badacze gatunku wyrazajg przekonanie, ze dobrze zbudowana antyutopia
winna posiadaé fabule zwarts, z ograniczong do minimum liczbg watkéw
pobocznych. Dystopia Zamiatina wymég ten spelmia w calej rozciaglosci.
Wymienione wyzej watki poboczne nie tylko nie dekoncentrujg akeji, lecz
wzbogacajg obraz spoleczenristwa i wszystkie zbiegajg sie w watku gléwnym.
Szczegdlng role odgrywa watek milosny. Uczucie do kobiety staje sie tu
bowiem siltag napedowa przemian zachodzacych w $wiadomosei D-503. Jak
dalece inspirujace bylo takie potraktowanie tego watku przez Zamiatina
$wiadezg dobitnie péiniejsze przyklady gatunku z orwellowska dystopia-satyra
na czele.

Svstem zdarzen w utworze i ich charakter sa $cisle zwiazane i uwarunkowane
idea przewodnig: demaskowaniem systemu i osobowoscig bohatera. Tak wigc
w poczgtkowym stadium akeji warstwa zdarzeniowa wyraza sie jako porzadek,
a nawet monotonia i powtarzalno§é — taki jest bowiem rytm zycia i pracy
D-503. Element zametu wnosi w te starannie uregulowansg egzystencje znajo-
mo$¢é z I-330, aby stopniowo doprowadzié jg do catkowitego rozchwiania:
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sceny wypraw do Starego Domu, odkrycie tunelu, pobyt za Zielons Sciana,
konflikt z dotychezasows partnerka na godziny mitosei, przerwy w pisaniu
dziennika itd.

Zamiatin konstruuje system zdarzeniowy utworu nie tylko w oparciu
o narastajgce napiecie — rezultat ewolucji bohatera, lecz réwniez chetnie
postuguje si¢ wyprébowanymi chwytami kompozycyjnymi z terenu powiesci
przygodowej czy sensacyjnej, takimi jak: zagadka, suspense, niedopowiedze-
nie, rozszerzajac w ten sposéb ramy strukturalne utopii tradycyjnej. Zdarze-
niowo$é nie jest jednak dominantg utworu, funkeje te pelnig refleksje filozo-
ficzno-$wiatopogladowe bohatera, ktére przypominajg o gatunkowej specyfice
tekstu.

Podstawowy warunek strukturalny antyutopii — jeden wyraznie uksztal-
towany watek gléwny i minimum poboeznych — Zamiatin speinil takze
przez wybdér okredlonej sytuacji narracyjnej i podmiotu mdwigcego.

W swym ksztalcie narracyjnym My jest historia wypowiadana w pierwszej
osobie przez gléwnego bohatera — D-503. Wypowiedz za zostala ujeta w forme
pograniczng: dziennika i oficjalnej notatki, zapisu sytuacji i wydarzen, ktére
narrator przezywa lub obserwuje. Sam pomyst zapisywania zdarzen dnia
powszedniego w Jednym Parnistwie nie jest wlasnoscig D-503. Jest to zadanie
wobec innych cywilizacji; jego dziennik bowiem zostanie zabrany w podréz
kosmiczng jako ilustracja doskonalo$ei istnienia w Jednym Panstwie.

Zastosowana tu sytuacja narracyjna (znana zreszta i z praktyki utopii)
zaklada szczero§¢ wypowiedzi, ktéry jednoczesnie cecauje oszezednos$é $rod-
kéw ekspresji, precyzja sformulowan i matematyczna logika.

W odréznieniu od autoréw utopii nie przykladajacych wiekszej wagi do
indywidualizacji jezyka postaci, Zamiatin konstruuje wypowiedz tak, aby
byla ona wyrazistg ilustracjg stanu ducha narratora, zwierciadlem jego oso-
bowosei. Znajduje to swéj wyraz w starannie przemyslanym doborze §rodkéw
ekspresji, rytmie wypowiedzi i jej emocjonalnym napieciu. Stad tez w po-
czatkowe] fazie dziennika widaé, z jakim trudem przychodzi bohaterowi
znajdowanie §rodkéw dla wyjawienia swoich uczué osobistych. Dalszy roz-
wdj wydarzen wprowadza widoczny zamet w sposobie prowadzenia notatek,
szczegllnie widoczny w okresie przed przelomem duchowym. Wyraza sie to
w nier6wnym rytmie relacji, chaosie mysli, polemikach ze swoim nowo od-
nalezionym ,,ja”, w represjonowaniu mysli heretyckich.

Przelom wewnetrzny — negacja stusznodei poczynan wladzy — znajdzie
swéj wyraz w tym, ze matematyczny geniusz D-503 zacznie my$le¢ obrazami
zamiast formulami algebraicznymi?. I wreszcie, po operacji usunigcia wy-

23 Analize metaforyki powiedci oraz funkeji barw w stylu utworu zawieraja artykuly:
C. R. Profferra, Notes on the Imagery im Zamjatin’s «We», ,,Slavic and East European
Review” 1963, nr 3, s. 269 - 273 i R. Russell, Literature and Revolution in Zamjatin's
“We”, ,,Slavic and East European Beview” 1973, nr 122, s. 36 - 46.
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obrazni bohaterowi, styl notatek uzyska swoja poprzednig lakonicznosé, po-
zbawiony zostanie rozedrganego rytmu i napiecia. D-503 przestanie postugiwaé
sie barwami czerwong i zdlta, wszystko powréei do jednej jasnoniebieskiej
barwy — barwy Jednego Paristwa.

Zamiatin antyecypowal czy wrecz okreslal w swej powieSci réwniez czaso-
przestrzenne wyznaczniki antyutopii. Jej prawdopodobienstwo uzyskiwat
przez wtopienie, wmontowanie realiéw utopii w zesp6t zjawisk i przedmiotéw
znanych czytelnikowi z empirycznego do$wiadezenia. To tez wplynelo na wiary-
godno§é obrazu $wiata przedstawionego, wywolujac przekonanie o realnej
mozliwodci istnienia takiej krainy, antyutopie bowiem od realnej rzeczywistoSei
odbiorcy dzieli nie przestrzen, lecz czas. Przedlozona przez Zamiatina kon-
cepcja uwiarygodnienia $wiata utopii stanie sie jednym z najbardziej efek-
tywnych ideowo i artystycznie wyznacznikéw nowego gatunku, poglebia-
jacym jego profetyczng i krytyczng tendencje.

Przestrzen w My nosi liczne znamiona wellsowskich utopijnych miast,
jest to takze przestrzen zamknieta: Jedno Panstwo, jak pamigtamy, istnieje
posréd Zielonej Sciany, pod szklang kopula. Zamknietosé przestrzeni, w ktérej
istnieje bohater, podkresla reglamentacje wszelkich czynnosei, ktére sg
zawsze takie same i odbywaja sie w tych samych miejscach. Ta zamknigta
przestrzen nabiera wymowy symbolicznej w miare coraz to pelniejszej charak-
terystyki systemu Jednego Parnstwa. Stad logiczng konsekwencja rozwoju
konfliktu bohatera ze §wiatem antyutopii jest akt rozbicia przestrzeni, co
nastepuje, gdy D-503 narusza zakaz przechodzenia za Zielong Sciane, w §wiat
dzikiej przyrody, jeszcze nie poddanej cywilizacyjnym zabiegom. Réwniez sens
buntu opozycyjnej grupy ,,Mefi”” wyraza sie w rozbiciu zamknietej przestrzeni
Jednego Paristwa — w scenie przebijania Zielonej Sciany, drazeniu pod nig tunelu.

Przedstawione wyzej elementy ideowo-strukturalne powieSci E. Zamia-
tina My pos$wiadezajg jej gatunkowe nowatorstwo i antycypowanie cech
dystopii. Oczywiscie, jako utwdr pionierski, nie byt on tez calkowicie ,,czysty”
genologicznie. Nowy gatunek wypracowany w My synkretyzowal bowiem
cechy innych — juz znanych i sprawdzonych w praktyce gatunkéw: utopii
(od najstarszych do powiesci Wellsa czy Bellamy’ego), pamfletu politycznego
na temat wspélezesnodei, czy wreszcie powiesci satyryczno-fantastycznej
w tradyeji J. Swifta.

Sam termin ,,antyutopia’ nie byl réwniez przez Zamiatina uzywany,
gdyz jeszcze nie funkcjonowal w §wiadomosei i praktyce teoretyczno-literackiej.
Pojawi sie on wraz z rozwojem gatunku, w szczegélnoSei znaczace beds tutaj
wypowiedzi George’a Orwella. Orwellowi réwniez My bedzie zawdzigczaé
renesans swej popularnodci, jako $wiadomie spozytkowane przez pisarza
irédlo jego satyrycznej dystopii 198424,

# G. Orwell, The Collected Essays, ,,Journalism and Letters” 1968, vol. 4,s. 72 - 75.
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W odréznieniu od licznych powiesci utopijno-fantastycznych, utopijno-
-katastroficznych czy utopii jako takich — utwér Zamiatina byl nie tylko
sfabularyzowanym przekazem okreslonych idei spoleczno-politycznych, lecz
takze ciekawym eksperymentem literackim odzwierciedlajacym na réinych
swych poziomach oryginalny system pogladéw filozoficzno-estetycznych
jego twdrey.

W kontekscie nowo powstajacej odmiany gatunkowej calkowicie zasadne
jest okredlenie George’a Woodcocka, ze My ,to pierwsza powie$é znaczica
artystycznie, ktora prezentuje stosunkowo pelng wizje negatywnych rezul-
tatéw realizacji zalozen utopii’ 2.

SIHUHA CAJTAMYNKOBA

K BOIMPOCY JIMTEPATYPHOI'O DKCIIEPMMEHTA
B PYCCKOW COBETCKOM ITPO3E ABAILIATHIX TOJOB.
POMAH E. 3AMATHUHA MbI KAK AHTUYTOIIUA

Pesome

B cratbe ananusupyercs pomad E. 3amMsaiTHHA Mbl KaK OTPaXXEHME OCHOB 3CTCTHYECKOH Mpo-
IPaMMBbl €r0 aBTOpa, BBIPAXCHHOE B JKaHPOBOH GOpME aHTHYTOIMM. YKa3blBalOTCH pyccKkas po-
DOCJOBHAs yTONUM M HOBATOPCKMZ YEPTHI MCCICAYEMOIO POMaHAa, a TAKXKE €ro I'CHE3UC, UCTOKH
M KOHKDETHBIE HACHHBIE ¥ CTPYKTYPHBIC IPU3HAKY, IOATBEPXK IAFOMIME IPUHAUIEXKHOCTE Mbl K XKaH-
POBOMY HHBAapHAHTY OUCTOIMMHK. B YaCTHOCTH pacCMOTPEHB! TAKME KaTETOPUH, KaK NPEICTABICHHBIN
MHp pOMaHa, KOHQUIMKT, repoil, mosecTtBoBaHHe M (pabyna. B mTore craTbu IOAYEPKHBAETCSA
JKaHPOBO€ HOBATOPCTBO NPOM3BENECHUSA, €O CHHKPETHYECKAsi NPUPOA M 3HAYEHME KaK HCTOYHMKA
TBOPYECKOI'O BIOXHOBEHHUA,

SOME PROBLEMS OF A LITERARY EXPERIMENT
IN THE RUSSIAN SOVIET PROSE OF THE TWENTIETH
CENTURY.

E. ZAMTATIN’S NOVEL WE AS A REVERSED UTOPIA

by

JANINA SALAJCZYKOWA

Summary
In the article the author analysed E. Zamiatin’s novel We as a reflection of as-

sumptions of aesthetic programme of its author expressed in the form of genre anti-
utopia. The author presented the Russian origin of utopia and the precursory character

% (3. Woodcoock, Utopias in Negative, ,,Sewanee Review” 1956, vol. 64, s. 79.
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of the novel We and also its origin and sources and concrete ideological and structural
features confirming affiliation of the work to the genre type of dystopy. In particular
the author analysed such categories as the presented world, conflict, hero, fiction make-up,
narration.

Concluding the article the author emphasized the innovatory character of the genre
of the work, its syncretic nature and its importance as a source of further creative in-
spirations.



