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PEREGRYNACJE ALEKSEGO REMIZOWA. O CZASOPRZESTRZENI
NA PODSTAWIE OPOWIADANIA W NIEWOLI

THE TRAVELS OF ALEKSY REMIZOV. ON TIME-SPACE ON THE BASIS
OF THE SHORT STORY IN EXILE

HALINA WASZKIELEWICZ

In her work the author concentrated her attention on three variants of artistic time-
space which makes it possible to consider the short story “In exile’ both as a specific deserip-
tion of a Russian prison and exile, as an allegory of human fate, and also as a travesty
of the motive of the so called small man.

Halina Waszkielewicz, Uniwersytet Jagielloniski, Insytut Filologii Rosyjskiej,
ul. Manifestu Lipcowego 8, Krakéw, Polska—Poland.

Temat wiezienia i zeslania wprowadzil do literatury rosyjskiej Fiodor
Dostojewski. Wspomnienia z domu umarlych byly utworem wstrzasajacym.
Ich autor dysponowal ,skalag do$wiadczen, jakich nie zaznal zaden pisarz
rosyjski XIX wieku, a zresztg — nie tylko rosyjski’’ 1. Punkt widzenia Dostoje-
wskiego kontynuowal na swéj sposéb w Zmartwychwstaniu Lew Tolstoj.
On réwniez dazyl do tego, by, podobnie jak autor Zbrodni i kary, spojrzeé
na katorznikéw od wewnatrz, od §rodka. Nieodparta cheé ujrzenia na wlasne
oczy ,,zakletych rewiréw’’ sklonila Antoniego Czechowa do odbycia dalekiej
podrézy na wyspe — wiezienie — Sachalin. Przestepcy, wykolejenicy, nedzarze,
spoleczne dno ponownie weszli do literatury nobilitowani przez ,,bosiakéw’
Gorkiego. I tym razem sukces artystyczny polegal w znacznej mierze na
identyfikacji autora z przedstawionym érodowiskiem, zaprezentowaniu
plebejskiej ideologii §wiata na opak.

Dotychcezasowy tradycje widzenia katorgi i zsylki czy szerzej marginesu
spolecznego przetwarza swoi§cie modernizm, czyniagc z motywu wigzienia
metafore ludzkiego losu.

Twoéreg, ktéry kontynuuje obie tradycje jest Aleksy Remizow, jeden
z najbardziej synkretycznych pisarzy rosyjskich.

Zestanie i zwigzane z nim przezycia bedg si¢ jawié w twérczoéci Remizowa
wielokrotnie, tak zreszts jak dzieciistwo, dom rodzinny, szkola, itp. Jest

1 R. Sliwowski, Literatura lat 1856 - 1881. Ogblna charakterystyka epoks. W: Litera-
tura rosyjska, pod red. M. Jakébea, t. II, Warszawa 1971, s. 378.
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bowiem Aleksy Michajlowicz pisarzem w znacznym stopniu autobiografi-
cznym. Przypadkowo aresztowany na studenckim wiecu w 1896 roku odsie-
dzial Remizow kilka miesigcy w §cistym areszcie §ledezym. Oskarzony o dzialal-
no§é rewolucyjna i skazany na zeslanie przebyt pieszo uciazliwg trase z Moskwy
do Penzy, gdzie spedzil dwa lata, by po kolejnej ,,wpadce” przetrwaé trzy
nastepne lata zeslanczego bytowania w Ust-Sysolsku, a potem w Wologdzie.

Obraz wigzienia i zeslania zyskal u Remizowa najwigksza autonomie
w utworze pt. W niewoli. Analiza czasoprzestrzeni postuzy nam do wyjawienia
specyfiki tego tematu, a takze pozwoli wskazaé¢ pewne stale cechy twor-
czodei autora Stawwu.

Wydawa¢é si¢ moze, ze podzial opowiadania na trzy czefci, prezentujace
odpowiednio pobyt w areszcie, podréz oraz zeslanie?, zmierza ku relacji
chronologicznej. Jednakze narracja prowadzona w pierwszej osobie® przez
wieznia-zeslanca zachowuje swa ciaglosé na bardzo odleglym planie. Realny
czas i przestrzen, bezsprzecznie obecne w utworze, odnotowane sa zdawkowo
i mglidcie. I chociaz bohater przemierza te samag trase co niegdy$ Remizow
(Scisty areszt, etap, zeslanie) utwér nie daje podstaw do utozsamienia autora
z bohaterem. Biografia ,,zewnetrzna’ wieznia jawi si¢ tuta] zaiste szczatkowo.
W tekscie nie pada imig bohatera, nie ujawniono przyczyn jego aresztowania,
nie prezentuje on tez przekonan, o ktére walczyl, wlasciwie do korica nie
wiadomo, czy jest on wieZniem politycznym, czy kryminalistg.

Naczelng zasada konstruowania rzeczywistosci jest bowiem u Remizowa
maksymalnie swobodna ekspresja osobowosci, co powoduje znaczng subiekty-
wizacje, a zatem odrealnienie rzeczywistosei.

Wrazenie cigglodci czasoprzestrzennej, ktorg sugerujg tytuly rozdzialéw,
zmacone zostaje przez struktury wewnatrzrozdzialowe. Kazda z trzech czesci
dzieli sip bowiem na podrozdzialy, a tre§é ich stanowiag mini- i pseudo-
fabuly, scenki, obrazy, migawki, strzepy rzeczywisto$ci, nie posiadajace
fabularnego poczatku ani kornica. Zdegradowanie przestrzeni ciaglej osiaga
autor poprzez atomizacje fabuly, nadanie autonomii jej mikroelementom.
Podrozdzialy sa cze$ciowo numerowane badz posiadajg odrebne tytuly. Owe
heterogenne mikroelementy zestawione sg szufladkowo lub amfiladowo, nie
przylegaja do siebie Scisle, sg izolowane, przeplataja je interakcje w postaci
réznorodnych i licznych dygresji lirycznych, rozwazan filozoficznych, pytan
retorycznych. Wydarzenia nie nastepuja po sobie w wyniku relacji przyczy-
nowo-skutkowej, nie ma cigglosci narracji. Istnienie w realnym czasie i przes-
trzeni okresla bohatera, jednakze nie calkowicie, nie bez reszty.

Na plan pierwszy wysuwa si¢ fragmentaryczna, poszatkowana, pulsujgca

? Odnotowujg to tytuly rozdzialéw z wyraznym nacechowaniem przestrzennym:
I ,,W écislym areszcie”. II. ,,Etapem’. IIL. ,,W kraju pélnocnego storica’.
' Wyjatek stanowiq rozdzialy: ,,Tapakxanmif mactyx”, ,,Yepta’’.
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histerycznie rzeczywistosé. Zostaje ona wprzezona w inny rytm, w odmienna,
nie linearng ciaglo§é. Trzy czesci, kazda z rozwirowanej materii stowne;j,
dzielg sie: pierwsza na sze$é¢ czesci, druga na dwanadcie, trzecia znéw na szesé.
Narracja epicka nieregularnie, lecz nieustajgco przeplata sig z liryczng. Swoiste
brzmienie nadaja opowiadaniu obrazy, sceny, pytania, przetwarzane na
nowo niczym wariacje muzyczne. Na linearne, historyczne pojmowanie
czasoprzestrzeni naklada sie takie jej uksztaltowanie, ktére mozna zobra-
zowaé graficznie znakiem kola, spirali. Jest to model chronotopu mityecz-
nego, gdzie unieruchomiony czas biegnie po zamknigtym kregu i gdzie trwa
wieczna terazniejszos¢.

Krazenie jest u Remizowa modelem istnienia kazdej czastki, poczynajac
od najmniejszej, a na makroelementach skoriczywszy. Tak na przyklad
barwna gromadka dzieci niosacych wianki w noc $wietojaniska sama staje sie,
wedlug okreflenia pisarza, kwiecistym wiankiem. Z kolei noc Kupaly jest dla
niego czedcig cyklicznie zmieniajacego sig ciggu pér roku. Pory roku zas,
zwlaszcza zima i lato, s3 znakiem nieustanno$ci zmagan dwéch zywioléw:
zycia i $mierci. Wydawa¢ si¢ moze, ze Remizow w swoim widzeniu §wiata

powtarza model $redniowiecznej peregrynacji — alegorii zycia ziemskiego
bez stalych punktéw odniesienia i istotnych celéw. Realizuje on bowiem
naczelng zasade! alegorii — laczenie w caloéé elementéw heterogennych,

wprowadza quasi-fabularng strukture, ukazuje bohatera tylko w wycinku
jego zycia, w drodze?. Na tym konczg sie jednak podobienistwa. Traktowanie
motywu podrézy jako alegorycznej wedréwki nie ma wszakze u Remizowa
cechy najbardziej istotnej, a mianowicie $redniowiecznego punktu odnie-
sienia, jakim bylo przekonanie, ze ziemska tulaczka, bezsensowna i absur-
dalna, ma swéj kres i cel w niebiariskim bycie. Zycie ziemskie, samo w sobie
niespelnione 1 puste, zyskiwalo swéj sens jako fragment harmonijnej caloSci
i pelni. Tymczasem Remizow inaczej rozklada akcenty. Nie neguje zycia
pozagrobowego ani istnienia Boga. Zycie czlowieka jest dla niego réwniez
czastkg Kosmosu, jednakze pisarz nie dostrzega ich harmonijnego dopekienia.
Ponadto Sredniowiecze rozpatrywalo ziemska wedréwke cztowieka w aspekcie
gatunkowym, za$ Remizow czyni to w aspekcie jednostkowym. W poréwna-
niu ze $redniowieczng peregrynacja Remizowa zyskuje zie msk g perspektywe.
Na réwni z tajemnica ,,czlowiek a przyroda” frapuje go zagadnienie stosunku
jednostki do innych ludzi, a takze do samej siebie. Chaos zostaje wpisany
w Kosmos nie na zasadzie dopelnienia, lecz opozycji. Opozycja wynika z sytua-
cji nierozpoznania. Cze$¢ (jednostka) nie jest w stanie identyfikowaé sie
z calo§cig gdyz poza nig pozostaje caly ogrom nierozpoznawalnego. Rzeczywi-
sto§¢ odbierana jako tajemny znak przestaje byé realna, czytelna. Jedno-

4Por: J. Abramowska, Peregrynacja. W: Przestrzen i literatura, pod red. M. Glo-
winskiego i A. Okopien-Slawinskiej, Wroctaw 1978.
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czednie pamieé o raju, §wiadomosé utraconej harmonii i przeczucie postan-
nictwa stanowi czastke duchowego dziedzictwa bohatera Remizowa. W wiz-
jonerskich chwilach uniesien stapia sie on z calym $wiatem, przenikajac
sobg wszystkie istnienia, caly przeszlo§é i przyszlosé:

Czujac siebie i wazystko, co zyje za drzwiami i za §ciana, co dokonuje siei co przeminelo,
czulem kazde mgnienie zycia i nie mijal nawet okruch czasu, by byl zapomniany bodaj
w snach?,

Idea harmonii jest jednak zazwyczaj zaledwie tesknots duszy, marze-
niem. Bohater zarazem boleénie odczuwa swg ograniczonosé i niemoc. Jego
wewnetrzne rozdarcie jest stanem trwalym. Jednosé, wspéltrwanie tych
przeciwielistw wytycza trzeci, réwnolegly wariant czasoprzestrzeni, wariant,
nazwijmy go, kontrapunktowy. Zasade jego konstruowania stanowi
sprzezenie ruchu ze stagnacja, co doprowadza do ewokowania na-
strojéw iluzorycznoseci, uczucia zawieszenia w prézni, trwozliwej niewiedzy
1 niepewnosci.

Jesli model chronotypu mitycznego ujawnia si¢ gléwnie na poziomie sklad-
ni, kompozycji, rytmiki utworu, to model trzeci wylania sie przede wszystkim
z warstwy obrazowej. Stan zastygniecia w ruchu wywodzi pisarz zaréwno
z naturalistycznych opiséw, jak tez z sytuacji w znacznym stopniu odrealnio-
nych. Przykladowo: przestrzenna zasada kolistosci wynika juz z samej sytuacji
zamkniecia. Bohater spaceruje, miota si¢ po celi, co jaki§ czas wyprowadzany
bywa na wigzienny dziedziniec. Bezcelowe poruszanie si¢ po zamknietym
kregu przybiera postaé blednego kola, sprowadza sie do deptania w jednym
miejscu i jest réwnoznaczne z bezruchem, a nawet z niebytem. Wszelki ruch
wydaje sie li tylko mechanicznym, nie prowadzi do zadnego celu:

Chodzilem nie czujac zmeczenia z kata w kat, lecz nie zaznalem spokoju. (s. 44)

Poczucie nicodci spotegowane jest przez niemoznodéé odréznienia dnia od
nocy, snu od jawy; stan ten nierzadko deklarowany jest wprost:

Chodze w kélko i nie moge sig obudzié. (s. 37)
Nie wiem, czy zyje, czy nie? (s. 39)

Subiektywizacja czasu i przestrzeni ma swe Zrédlo zaréwno w realiach
wieziennych (zamalowane okna, slabe $§wiatlo zaréwki, bezsenno$é, itp.),
jak i stanowi o jednej z zasad artystycznego kreowania rzeczywistosei.

Sprzezenie ruchu ze stagnacja réwnolegle z werbalnym: ,,Chodze w kélko

5 A. PeMu3os, B nieny. W: A. Pemusos, U3bpanHnoe, Mocksa 1978, s. 44. Po kolejnych
cytatach z tego wydania cyfra w nawiasie oznacza strong. Ten i pozostale cytaty w thu-
maczeniu autorki.
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i nie moge si¢ obudzié” ma takie swe obrazowe upostaciowanie i to w naj-
réznorodniejszych wariantach. Najprostsza wersje ilustruje opis pejzazu
wykorzystujacy iluzje bezruchu pasazera wobec pozornej dynamiki kraj-
obrazu:

Za wagonem mbknie slonce, btyszczace i jeszeze chlodne i promienie uderzaja w krate.
Migaja senne lany wysokiego, z6ltego zboza... (s. 45)

Igranie z przestrzenig bywa jednak u Remizowa jeszcze bardziej finezyjne.
Kolejnym wariantem bedzie nakladanie sie na siebie warstw obrazowych.
Przytocze obraz podstawowy:

W dole naprzeciwko otwarta cela. W drzwiach kleezy na kolanach starzec aresztant,
trzesa sie jego stare rece. (s. 37)

I jego przetworzenie:

A ja w otwartych drzwiach ciggle widziatem starca aresztanta — rece mu sig trzesty.
I poczulem jak gdzie§ tam pod jednym ze mna dachem jak gdyby zwierz sig przebudzil.
Zwierz si¢ przebudzil.
Nie ma dla niego ani éwiatla ani przestrzeni. Sciany dlawia, sercu brakuje tchu.
Zwierz lamie pazury — zwierz niepokorny. (s. 38)

Nastapilo przyblizenie ,kamery”. Podstawowy obraz ograniczony zostal do
detalu. Wytracenie z czasoprzestrzeni dokonuje si¢ w tym wypadku poprzez
nakladanie sig na siebie obrazéw-kadréw (postaé starca — drzgce rece — znie-
wolony zwierz), z ktérych tylko pierwszy stanowi element rzeczywistosei.
Drugi kadr laczy obraz-rzeczywistosé z obrazem-znakiem. Rece obrazujg starca
najbardziej ekspresyjnie, wzmagajs tez odczucia bohatera eksterioryzujace
si¢ nastepnie w obrazie ujarzmionego zwierza jako synonimu bezplodnego
buntu. Istnienie poza czasem i przestrzenig spotegowane zostaje jeszcze
deklaratywnie: ,,Zwierz si¢ przebudzil. Nie ma dla niego ani §wiatla, ani
przestrzeni”.

Trzeci wariant obrazu modlacego sie starca przedstawiony zostal w kon-
wencji onirycznej:

Snilo mi sig, ze siedzialem przy oknie. Okno wychodzilo w bezgwiezdna noc.
Za &ciang dokazywaly jakie§ dzieci.

I cale moje zycie przechodzilo przede mng z niedobra, wykrzywiona twarzg.
Bezglosnie otwarly sig drzwi.

Wszedl wysoki siwy starzec.

I przenikaly sie nasze oczy w meczacym spojrzeniu.

I krew zaczynala kipie¢ w moich zylach, zaczynala kipieé i stygla.

Starzec poruszal wargami, co§ tam mamrotal.

A ja z przerazenia i rozpaczy chcialem walié glowa o Sciane i gryzé kamien.
I cicho diwigezgce upadl do moich nég krétki néz.

Starzec zniknagl.



70 H. Waszkielewicz

Podnioslem néz, przycisnglem go do serca, chlodny.
I czekalem na swit.
Za $Sciang dokazywaly jakied dzieci. (s. 41)

Postaé starca, tym razem znéw w ujeciu calo§ciowym, ponownie wyzwala
dlawiong rozpacz i sprzeciw, eksterioryzujgce sie takie w obrazie (tym
razem noza) i w formie wypowiedzi bezpoéredniej (,,z przerazenia i rozpaczy
chciatem wali¢ glowg o Sciane i gryzé kamienn”).

Unieruchomienie czasu, przestrzeni i ruchu dokonuje si¢ zaréwno za
sprawg przeniesienia obrazéw na plan wewngtrznych przezyé bohatera,
czyli interioryzacji (obraz trzesacych sie rak starca), jak i przez odwrécenie
tego zabiegu, czyli eksterioryzacji (obraz zwierza).

Proces odrealniania czasoprzestrzeni, a zatem deformacji &wiata jest
tym glebszy, im bardziej zanika adekwatno$¢ miedzy obrazem a jego zna-
kiem. U Remizowa dochodzi nierzadko do przerwania logicznego ciggu aso-
cjacji. Najbardziej skrajnym przypadkiem jest tzw. odzwierciedlenie in minus,
gdzie skojarzenie obrazu ze znakiem wydaje sie wrecz szokujace. Tak na
przyklad uczucie niebytu, zagubienia sygnowane jest wizerunkiem ikony.
Emocje te zwigzane sg z do$é powszednia zyciows sytuacja ,,wyrwania ze
snu”, gdy nocg do domu chlopca przywieziono §wiety obraz:

Czuje to samo, co kie dy$ w dziecinistwie. I wspominam, jak kiedy$ nocg przywie-
ziono do naszego domu Iwierska — ikone, spalem i nagle mnie rozbudzono. (s. 37)

Przywolanie momentu przywiezienia ikony i zwigzanych z tym uczué prze-
razenia, zagubienia i pustki nie jest typowym wspomnieniem, odwolaniem
si¢ do przeszlodci, lecz odczytaniem nowej sytuacji poprzez kod znanych
indywidualnych, niepowtarzalnych przezyé, tak wyrazistych i mocnych,
ze az w skali jednostki wiecznych. Oba plany czasowo-przestrzenne nakladaja
si¢ na siebie, przeswituja, scalaja w planie przezyé, pozostajac odrebnymi
w warstwie obrazowej. Scene przywiezienia ikony opisze Remizow jeszcze raz
i tak zakodowana sluzyé juz bedzie czytelnikowi jako znak nieadekwatnych
do niej tresci.

Problem autobiografizmu opowiadania W mniewoli, jak zreszta i calej
twérczoéci A. Remizowa, jest zagadnieniem tyle obszernym, ile frapuja-
cym. Warto jednak w tym miejscu odnotowaé, iz pisarz celowo ,,wyciszajac”
wspélng z bohaterem faktografi¢, szczodrze obdarza go charakterystycznym
dla siebie postrzeganiem $wiata. To wladnie Remizow odczytuje rzeczy-
wisto§é poprzez wlasny indywidualny szyfr przezyé. Naklada na przeszlodé
swoiste klisze pamieciowe, tylko sobie przynalezne archetypy. Stad tez
tworezosé jego, tak réznorodna i rozlegla w czasie, nie poddaje sie ewolucji.
W pewnej zasadniczej warstwie constans jego metody pisarskiej stanowié
bedzie zawsze, wskazane wyzej, preferowanie logiki i ekspresji przezycia.
Cale serie, katalogi, kalejdoskopy obrazéw sprowadza Remizow takze w opo-
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wiadaniu W niewoli do wspdlnego mianownika poprzez nasycenie ich tym
samym kolorytem, klimatem. Z szeregu nakladajacych si¢ na siebie obrazéw
wylania si¢ co$, co moina nazwaé dominanty figuralng. Tak na przyklad
z jednej frazy ze snu o starcu: ,I cale moje zycie przechodzilo przede mng
z niedobra, wykrzywiong twarza”’, pisarz wysnuwa kolejng alegorie:

Wspominalem swojg przeszloéé, kazdy przezyty dzien ze szczegétami. I dni pojawiaty
si¢ niewyraznie, potem zageszczaly sie, rosly, wyrastaly w jakiego$ potworka, w jakie$
okaleczone dziecko i bez slowa nekaly dusze. Kaleka-dziecko wyciagalo swoje uschnigte
rece ... I patrzac w twarz swoim dniom blagalem o przebaczenie, skladalem przysiegi
— lepiej umrzeé, niz zmuszaé do stania z ta uschnigta wyciagnieta reka, juz niechaj
zamecze si¢ a udiwigne kazde brzemig. (s. 43)

Obraz ten koresponduje z nastrojami wywolanymi przez wizerunek starca.
Dziecko i uwieziony starzec sg upostaciowaniem bezbronnosci, zarysowanej
ta samg liniy — wyciagnieciem reki w pokornym, modlitewnym gescie jal-
muznika oraz wejrzeniem przerazonych, pelnych cierpienia oczu.

Wizje bezbronnosei i cierpienia przetworzy Remizow raz jeszcze w opisie
przesladowanej przez rowie§nikéw dziewczynki — Paraszy:

(...) Przed dzieémi, przyciskajac reke do piersi i schyliwszy glowe ku ziemi, biegla
zaszczuta Paraszka. A z krzakéw spojrzaly na mnie wielkie, jasne, nie po dziecigcemu
smutne oczy zaszczutej Paraszki. (s. 70)

Przerazone oczy i rece w gescie poddanstwa i pros$by — to plastyczna ale-
goria egzystencjalnego zniewolenia czlowieka, obraz o ekspresjonistycz-
nej wyrazistodci. Obraz ten unosi sie jak gdyby nad calym opowiadaniem,
stanowiac jego malarsks kwintesencje. Czasoprzestrzen historyczna, mityczna
i kontrapunktowa wytyczaja w opowiadaniu Remizowa kolejne kregi egzys-
tencjalnej niewoli czlowieka, niewoli wiecznej, gdzie skazany na porazke
bunt stanowi jedyna godna czlowieczenistwa forme istnienia. Jednostka
u Remizowa, to nie wedrowiec, nie tulacz$, ani tez bohater drogi, czy stepu?,
lecz wiezieni, a raczej katorznik, niewolnik zepchniety do podziemia. Pod-
stawowy chwyt przy konstruowaniu czasoprzestrzeni przez Remizowa —
kontrapunkt, sprzezenie ruchu ze stagnacja, stanowi artystyczna wykladnie
egzystencjalnego ,klinczu” bohatera.

Przestrzenn bez celu i punktu odniesienia jest poszatkowana liniami de-
markacyjnymi, za jedng granica pojawia si¢ nastepna. Kazdy kolejny roz-
dzial unaocznia niemozno$é wyzwolenia. Wyjscie z celi, przemierzanie traktu,
pobyt na zeslaniu jest zdobywaniem przestrzeni tylko w sensie fizycznym.
W rozdziale pierwszym wewnetrzng niespéjnosé bohatera, niezgode z samym

¢ Por: H. Filipkowska, Tulacze © wedrowcy. W: Mlodopolski éwiat wyobraini, pod
red. M. Podrazy-Kwiat kowskiej, Krakéw 1877.
? Por: M. Bachtin, Czas 1 przestrzern w powieéci, ,,Pamigtnik Literacki” 1974, nr 4
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sobg poglebia ograniczenie jego wolnosci. Poczucie bezradno$ci wobec losu
konkretyzuje sip w symbolice kraty, progu, drzwi, nocy, ciemnosci. W drugim
rozdziale rozgrywajaca si¢ na plaszezyznie ,,ja i ludzie” przestrzen spoleczna
istnieje jedynie na prawach marzenia. Cheé zbratania si¢ z innymi ludZmi
nie przenika muréw samotnosci. Kazdy zyje w swym wiasnym kregu egzysten-
cjalnego odosobnienia, granice ktérego sa hermetyczne. Wobec kogo§ mozna
zajaé tylko pozycje obserwatora. Dwie projekcje loséw innych ludzi zostaly
przedstawione, co ma swa wymowe, w ich wlasnej relacji. Jedna z tych opo-
wiedci, historia opetania wieznia przez biesy, czyli historia podwojonego
zniewolenia zostala dopowiedziana przez narratora-stuchacza nastepujaco:

Usta aresztanta uémiechaly si¢ dziwnie, cierpietniczo. Oczy mial szeroko otwarte:
nie odrywajac si¢ patrzy! na co$ émiertelnie strasznego, co3, co byto widziane tylko
przez niegos8. (s. 51)

Ostatnig czesé triady odzwierciedla opozycja ,.ja i przyroda”. Bohater Remi-
zowa zauroczony rozszalaly w swej bujnosci przyrods Péhmocy pragnie ze-
spoli¢ sie z zywiolem jej przemian. Jednakie w rytm wspdlnego korowodu
i wirowania wplata si¢ jak bolesna, dysonansowa smuga obraz ,,obcego” —
postaé przerazonej uciekajacej Paraszki, a takie nie opuszczajace narratora
poczucie wyobcowania. Opowiadanie konezy sie sto wami:

Zegnajcie zamiecie, i ty, lesie, i wy wichry!
Nie zobacze was, nie uslysze waszego glosu. Niewole u was przezylem samotnie.
(s. 71)®

W ten sposéb trzy czasoprzestrzenie istniejgce w opowiadaniu jednoczesnie
zostaly jak gdyby w kazdym z rozdzialéw ograne na innych instrumentach.
W rozdziale pierwszym ,,ja’’ wtéruje ,,ja”’, w drugim ,,ja’’ usiluje wspétbrzmieé
z ,,Judzmi”, w czedci ostatniej ,,ja’ pragnie wkomponowaé si¢ w ,,przyrode”’.
Zmianie instrumentéw, tta, dekoracji, aktoréw towarzyszy jeden ton, suma-
ryczny obraz, ktéry nie wnosi do chaosu uporzgdkowania. Opowiadanie nie
ma perspektywy, pisarz nie udziela rad ani wskazéwek.

Jak prawie wszyscy piszacy po Dostojewskim Remizow jest jego ucz-
niem. Jednakze autor opowiadania W niewolt obnaza wewnegtrzne roz-
darcie czlowieka jeszcze brutalniej niz Dostojewski. Raskolnikow dokonuje
zbrodni poza kategoriami dobra i zia na mocy przekonania i aktu swej woli.
Bohater Remizowa pozbawiony jest ztudzen, ze slowa, mydli i czyny maja ja-
kakolwiek obiektywna, dostepng mu motywacje etyczng.

A jeéli bylem pomazany na czyn? ... Usunalem z zycia owada, niechby ten owad
meczyt sig i kiedy$ przelewal lzy, a mnie jutro za niego powiesza. Pomazany zostalem

8 Spacja moja — H.W.
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na dokonanie tego, czego dokonalem, a inny byl pomazany na swoje dokonania. Przez
to, ze sig meczyl, kiedy go stuknalem odpokutowal swoje, a je odpokutuje nazajutrz
(s. 44).

Opowiadanie W mniewoli rozpatrywaé mozna zaréwno jako specyficzny
wariant opisu rosyjskiego wiezienia i zeslania, jako alegorie ludzkiego zywota,
jak i trawestacje motywu tzw. malego czlowieka. W buncie katorznika Remi-
zow laczy postawe malego czlowieczka, przytloczonego przez srodowisko
z z3dza czynéw i przemian bohateréw Gorkiego. Credo zyciowe pisarza od-
zwierciedla formula ,,goriet’ i goriewat’”’, czyli ,,walczyé i cierpieé”, co takze
brzmi jako swoisty przyczynek do przeslania Dostojewskiego. Pozostajac
w kregu Gorkiego mozna powiedzieé, ze Remizow w swym widzeniu czlo-
wieczego losu spina obraz Weza i Sokola. W ten sposéb wspdttworzy on pod-
stawowy mit literatury nowozytnej — mit samotnodci wspélezesnego czlo-
wieka.

W niewoli — to swoista wizytéwka tworezosei Aleksego Remizowa, twér-
czoéci tak trudnej do zdefiniowania. Poszukiwania artystyczne pisarza
mieszczg si¢ w nurcie przemian prozy modernistycznej, choé zajat on wsréd
wspdlezesnych miejsce w réwnym stopniu wyjatkowe, co, jak na razie, roz-
poznane w sposGb niedostateczny. Egzystencjalny wydiwigk jego utwordéw
wsp6ibrzmi zaréwno z filozoficznym ukierunkowaniem modernizmu, jak
i wywodzi sie z zafascynowania pisarza kulturg starozytna, literaturs staro-
ruskg i folklorem. W $wiadomym poszukiwaniu maksymalnej ekspresji
slowa Remizow cale zycie niestrudzenie i pilnie studiowal ,,warsztat’’ proto-
popa Awwakuma, Gcgola, Leskowa, Dostojewskiego, przystuchuje si¢ ruskim.
tybetanskim, celtyckim i innym ludowym bajkom oraz przypowie$ciom.
Otwarty na wieloglos europejskiej kultury Remizow przemawia wlasnym
glosem, &cisle zespolonym wszakze z dokonaniami literatury rosyjskiej. Ogry-
wajac w swej twirczosei mity i archetypy literatury dawnej i sobie wspélezes-
nej, w tym swojej wlasnej, byl jednoczeénie w swym eksperymentowaniu
prekursorem zjawisk, ktérym w latach dwudziestych nadano miano prozy
ornamentalnej.

XAJTMHA BAIOKEJX EBUY

IIYTENIECTBUA AJTEKCESL PEMU30BA.
O BPEMEHU 1 ITPOCTPAHCTBE B PACCKA3E B [T/TEHY

Pesrome

Anexcelf PeMH30B IEPEXHI TIOPBMY M CChUIKY, TIOPbMa H CCHUIKA COCTAaBJIICT TAaKXeE 4acTb
rOpbKOTO XKH3HEHHOIO OIBITAa Teposi Mpou3BeNenuA B nieny. OnHako 3to Guorpadmyeckoe cxon-
CTBO HIPAcT B PaCCKa3e OTHIOAb HE MEPBOCTENECHHYIO POJb. AHANH3 BPEMEHHO-OPOCTPAHCTBEHABIX
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OTHOIIEHHH NIO3BOJIACT YTOYHUTE, YTO BBCACHHE TPEX XPOHOTONOB — UCTOPHUYECKOT O, MAGHIECKOTO
¥ KOHTPAIyHKTHYECKOrO (CYIIHOCTL NOCHECAHETO COCTOMT B CONPSDKEHMM OBWXKCHMA M CTaTHKH)
CIOCOOCTBYET YKa3aHMIO 3K3MCTEHLHAJILHOTO IOJIOXKEHHMS yenoBeka. OMMCaHue TIOPbMEI, 3Tana,
CCBUIKH SBJIACTCA, MEXAY IPOYMM, aJUIETOPHYECKHM HM3JIOKEHHEM YOEXKIECHHHK O HEBO3MOXHOCTH
TapMOHHMYECKOr0 COCYLIECTBOBaHMSA MHIOUBMJA C CaMAM COOOM, C ApPYrHMH JIIOAbMH, C IIPUPOLOM.

THE TRAVELS OF A LEKSY REMIZOV. ON TIME-SPACE ON THE BASIS OF
THE SHORT STORY IN EXILE

by

HALINA WASZKIELEWICZ

Summary

Aleksy Remizov knew prison and exile from autopsy. The short story “In exile”
reflects these expericnces, however, the biographic plan is for this work of a secondary
importance. The analysis of chronotope makes it possible to establish that simultaneous
introduction of three time-spaces: historical, mythical and contrapuntal (the essence of
tho latter is the feedback or connection between motion and stagnation) serves the
exposition of existential situation of man. The description of the stay in a rigorous jail,
the journcy and exile constitute an allegorical interpretation of convictions about an
eternal slavery, about the impossibility of harmonious co-existence of the individual
with himself, with other people and with nature.



