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PRAWO TRWANIA. GATUNEK W POZNEJ LIRYCE
ALEKSANDRA PUSZKINA

THE LAW OF LASTING. GENRE IN ALEXANDER PUSHKIN’S LATE LYRICS

BARBARA STAWARZ

ABsTRACT. This work is a description of A. Pushkin’s lyrics in the years 1830 - 1836
conducted in an aspect of genre. This period was considered as a stage of the writer’s re-
turn to the cannonical genre forms which in such a form were conducive to expression of
the creative principle of the last years of poets life — the law of lasting.

Barbara Stawarz, Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Krakowie, Instytut Filologii Rosyj-
skiej, ul. Swierczewskiego 5, 31-116 Krakéw, Polska-Poland.

Rok 1830 jest intrygujacym poczatkiem péznej twdrczosei Aleksandra
Puszkina. Poprzedzajacy go okres, obejmujacy poezje lat 1827 - 1829, pozba-
wiony zdecydowanej sily ksztaltujacej, przyniést gatunkowy synkretyzm,
sugerujacy dalszy rozwdj liryki poety w kierunku calkowitego gatunkowego
rozprzezenia.

Stalo sie jednak inaczej. Puszkin w poezji 1830 roku, manifestacyjnie
odradzajac zagubiong kanoniczno§é gatunkéw wezesniej uprawianych, idzie
dalej i po raz pierwszy stosuje najbardziej bodaj zrygoryzowansg formalnie
forme — sonet. Lata péiniejsze, az po ostatni dla twérczej dziatalnosci poety
rok 1836, charakteryzujg sie niemal zupelnym wyciszeniem liryki, ale tylko
w jej ilosciowym, a nie jakosciowym aspekcie. W istocie poezja liryczna
Puszkina wysubtelnia i umacnia kwestie weze$niej niezbyt mocno zaznaczo-
ne — problemy czasu, historii i nie§miertelno$ci. Ostentacyjny powrét do ga-
tunku to posuniecie z pozoru tylko alogiczne, bo gatunek, a moze on przede
wszystkim, ujawnia nié, ktéra Puszkin pragnie polacezyé tradycje z terazniej-
szo$cig 1 przyszlodciag, demonstruje zasade twércza poety ostatnich lat jego
zycia — prawo trwania.

Gleba, ktéra poniekad zrodzila owo prawo, jest wiersz antologiczny.
Ozywa on, a nawet eksploduje, jako forma koronna roku 1830. Nietypowe na
tle wszechobecnego neutralnego jambu 4-stopowego antykizujace metrum
poprzez agresywnos$é i konsekwencje swych rygoréw wyodrgbnia wiersze
z masy innych, sprzyja koncentracji uwagi na materii obrazowo-semantycznej.
Ma ona niebagatelny wymiar, bowiem wiersz antologiczny Puszkina (np.
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Carskosielskaja statuja; Na statuju igrajuszczego w swajku), odwzorowujacy
reguly strukturalne epigramu antycznego, dowodzi, ze utrwalenie w dziele
ruchu, gestu, procesu stawania sie stuzy unieruchomieniu czasu, a wiec uczy-
nieniu zycia niezniszczalnymni.

Wiersz antologiczny nie byl jedyng podjeta przez Puszkina formg, ktéra
apodyktycznie narzuca swe, zwlaszcza architektoniczno-wersyfikacyjne, wy-
mogi. Sonet, bo o n'm mowa, jest w istocie gatunkiem najbardziej odpornym
na wszelkiego rodzaju koniunkturalne naciski. Oczywi$cie struktury sonetu nie
na wszystkich poziomach sg jednakowo trwale. Niewatpliwie najbardziej
stabilny jest uklad architektoniczny, zakladajacy nienaruszalnag 14-werso-
wo§6 1 staly podzial wiersza na dwa katreny i dwie tercyny, ale juz struktura
mstryczno-syntaktyczna wykazuje o wiele silniejsza tendencje do ksztaltowa-
nia wariantéw, by strukturze semantycznej pozwol'é na pozorna dowolnosé?t.
Sonet uznano za forme wyjatkowo trudng i kunsztowna, wystawiajaca na prébe
talent poety? Rozprzestrzenianie sig¢ gatunku w danej literaturze wskazuje
natomiast, wedlug niektorych badaczy?, na miare jej tacinskoéci, a wige euro-
pejskosci.

W Rosji forma znana byla juz za czaséw Wasilija Trediakowskiego, ale za
wladciwego propagatora gatunku uznaje si¢ jednak dopiero Antoniego Delwi-
ga?. Sonet, ta stara renesansowa odmiana genologiczna, praktycznie zaczal
funkcjonowaé w literaturze rosyjskiej dopiero w latach dwudziestych XIX
wieku. ‘

Gdy Puszkin siegnal po sonet, byl to gatunek w Rosji jeszcze bardzo mlody,
nie majacy za sobg zbyt dlugiego okresu adaptacji do nowej kultury. Poeta
odwolatl sie do struktury sonetu w najwladciwszym, jak sie wydaje, momencie,
u szezytu swych twérezych mozliwosei, w roku 1830, i wylacznie w tym roku,
piszac trzy zaledwie utwory: Soniet, Poetu, Madonna.

Nie przestrzega w nich twérca zasad wariantu najbardziej sformalizowane-
go — sonetu Petrarkowskiego, z ktérego zapozycza tylko strukture metryczna
do wiersza Soniet. O wiele blizszy jest poecie sonet w wydaniu francuskim, jego
metrum (jamb 6-stopowy — Poelu, Madonna) i ogélna tolerancja w sferze
brzmieniowej®. Dlatego tez Puszkin unika identycznoéci rytmicznej, obdarza-

! Por. P. van Rutten, Les structures du sonnet, streszczenie, przelozyt J. Trzy-
nadlowski, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich’ 1978, z. 1, s. 77.

2 Por. 1. R. Biechier, Filosofija sonieta ili malenkoje nastawlenije po sonietu, ,,Wo-
prosy Litieratury’ 1965, nr 10, s. 190 - 207.

3 Por. F. Jost, Le contexste européen sonnet, streszezenie, przelozyla S. Skwarczyn-,
ska, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1970, z. 1, s. 28.

¢ Por. W. B. Sundomirskaja, 4. 4. Dielwig. W: Istorija russkoj poezii, t. I,
Leningrad 1968, s. 375.

5 Por. B. W. Tomaszewskij, Strofika Puszkina. W: Puszkin. Issledowanija i ma-
tieriaty, II, Moskwa — Leningrad 1958, s. 96.
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jac kazdy z utworéw inng kombinacja ryméw. Nie powiela takze sposobéw
przekazu wypowiedzi.

Wariacyjno$é budowy sonetéw poglebia ich réznorodnoéé tematyczna.
Kazdy z wierszy rozwija odmienny motyw, autonomizuje si¢ nie zintegrowany
w prostym ciggu watkowym z innymi. Soniet przedstawia historie sonetu jako
gatunku, wiersz Poety zawiera problem twércy w spoleczenstwie, Madonna
natomiast to utwér o pieknie i milosei. Z pozoru zatem owe trzy wiersze sg
istotnie eksperymentem Puszkina, sprawdzajacego techniczne utrudnienia,
a takze walory estetyczne sonetu, jego nieograniczone niemal mozliwodet
przyciagania réznorodnych materii tresciowych.

Jednak nie tylko kompozycyjne podobienistwo wierszy bazujacych nie tyle
na wyraznej dwudzielnosci ukladu, ile cigzacych réwnomiernie w swych
segmentach stroficznych ku ostatecznemu wyglosowi — ku poincie, spaja
sonety w pewng, niemal cykliczng calosé. Jedno§é objawia si¢ na wyzszym
poziomie znaczen utworéw. Wiersz Soniei, oparty na motywach sonetu Words-
wortha, z przewodnim a ukierunkowujacym odbidér ep'grafem ,,Scorn not the
sonnet, critic”’, unaocznia dzieje sonetu az od jego renesansowych pra-
poczatkéw nie tylko po to, by nadaé range gatunkow! jako takiemu, ale na
jego przykladzie uzmyslowié konieczno$é kontynuowania tradycji (zwlaszcza
europejskiej), potrzebe wlaczenia sie¢ w jej bieg, a wiec 1 zaistnienia w niej.
W sonecie Poetu z konfl ktu poeta — tlum roduzi si¢ sens sztuki, prawdy wiecz-
nej, ktorg niesie twérea wierny sobie, nieczuly na przemijajacy poklask jemu
wspolezesnych czy réwnie ulotng ich dezaprobate. Ideal pigkna nieskalanego
i przez to $wietego oraz wyprowadzony zenn ideal milodci sy istoty Swiata
kreowanego w utworze Madonna. Wszystkie trzy sonety, mimo odmiennoéci
sytuacji w nich przedstawionych, spéjne sa zatem w nadanym im nadrzednym
znaczeniu, jakim jest trwanie, trwanie sztuki i wartosci jej przypisanych i ja
konstytuujacych: piekna, milosci i prawdy.

Kategoria pozaczasowoSci nie byla oczywiscie nigdy najwazniejsza cechy
wyrézniajacg sonetu. Staje si¢ nig natomiast w sonecie Puszkinowskim, ktéry
wraz z innymi gatunkami (takze z odnawiajacym zapomniane funkcje epigramu
starogreckiego — wierszem antologicznym) tworzy poddajacy sie koncepcji
poety system. Réwnoczednie twérea korzysta ze struktury formy genologicz-
nej, ktéra nie wymaga odkrywajacej istote rzeczy glebszej penetracji ba-
daweczej, jako ze jej cechsg dystynktywng jest ujawnianie trwalodci, a kon-
kretnie trwalosei jednej ludzkiej egzystencji. Gatunkiem owym jest testament.

Testamenty poetyckie funkcjonujg na zupelnie odmiennych prawach niz
pozostale, nawet najbardziej nietypowe formy. W wymiarze calej twérczoSei
danego poety wystepuja bowiem na ogél w postaci jednej realizacji, tekstu
odosobnionego, ktdry ranga swa przewyzsza jak gdyby wszystkie inne, zawie-
rajac spojrzenie jego autora na wlasny dorobek i swoje zycie z pozycji wiecz-
nosci. Dlatego, jak twierdzi Stanistaw Zabierowski, w testamencie, przedluza-
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jacym zycie tworcy poza granice skonczonodci, muszy si¢ zej$é ze sobg —
koncepcja zycia, koncepcja $mierci i to co$, co jest wolne od zniszezenia,
,,wiecznotrwale’’¢, W istocie gatunek ten zbudowany jest na sprzecznosci
dwdéch intencji, ktére sie logicznie wzajem wykluczajg. Ma byé rozrachunkiem
poety z wlasnym zyciem, jego ostatnim stowem. Skoro winien spelnia¢ wymogi
utworu warto$ciowego, podlega réwnocze$nie nakazowi ,,jakby pierwszych
stéw’’, tych nigdzie nie powielanych, prawdziwie twérezych?.

Pierwowzorem gatunku, i tu nie ma w zasadzie wigkszych kontrowersji®,
jest Horacjanska oda Do Melpomeny, zaczynajaca sie od znamiennych dla zycia
formy stéw ,,Exegi monumentum aere perennius’. Poezji rosyjskiej przyswoil
testament Michal Lomonosow i nade wszystko Gabriel Dierzawin swym utwo-
rem Pamiatnik, wiernie podazajacym za mySlowym i formalnym ksztaltem
zrédla wraz z konsekwentng autopanegiryczng jego orientacja. Dla Puszkina
gatunek istnial juz dwuwzorcowo, jako realizacja Horacjanska i Dierzawi-
nowska jej modyfikacja. Od tego kanonu poeta nie tylko nie zamierza odejsé,
ale podejmuje go z zachowaniem jak najécislejszej z nim zbiezno§ci. Oczyszcze-
nia ody Horacego z aktualiéw starozytno$ci i przystosowania jej do wymogéw
rosyjskiej literatury podjat sie juz Dierzawin. Puszkin pozostawiajac odniesie-
nia do prawzoru w epigrafie (Exegi monumentum) przejmuje w calosci, ulegle,
rozwigzania swego poprzednika i raczej ,,poprawia’ je, nadajac wierszowi
znami¢ wlasnej poetyckiej maniery, niz tworzy od nowa, samodzielnie. Nie
zmieniona pozostaje kompozycja, nie narusza Puszkin prawie zupeklnie ukladu
i brzmienia catych syntagm (np. ,,Ja pamiatnik siebie wozdwig...”; ,Niet,
wies’ ja nie umru...”’; ,,Stluch obo mnie projdiot...”” (IIT, 373)? ani tez prze-
strzennego porzadku testamentu Dierzawina.

Cnyx npoiiget 060 MHe oT benbix Box mo YepHsix,
I'ne Boara, Hox, Hepa, ¢ Pudes nbet Vpa 19;

Cnyx 060 MHe mpoiineT mo Bcelt Pycu Benuko#,
U Ha3oBeT MeHs BCAK cyumi B Hedl s3wk, (III, 373)

Zachowuje takze strukture metryczng wiersza jamb 6-stopowy, ktéry tylko

¢ Por. 8. Zabierowski, Testamenty poetyckie. W: Ksiega pamiatkowa ku czei Sta-
nislawa Pigonia, Krakéw 1961, s. 363.

7 Por. E. Balcerzan, Przez znaki, Poznan 1972, s. 243 - 244.

8 Peglady zwolennikéw epitafijnej tradyeji testamentu i koncepcji upatrujgcej
pierwowzoru gatunku w napisach umieszczanych przez zwyciezeéw na stupach granicz-
nych omawia G. Dierbieniew. Por. G. I. Dierbieniew, O Zanrowoj prirodie stichotwo-
rienija ,,Ja pamiotnik siebie wozdwig” A. S. Puszkina i ,,Assargadon” W. J. Briusowa. W:
Problemy litieraturnych zanrow, Tomsk 1975, s. 56.

® A. S. Puszkin, Polnoje sobranije soczinienij w diesiati tomach, t. I - III, Moskwa
1950. Wszystkie pozostale cytaty zaczerpniete zostaly z wymienionego wydania ze
wskazaniem w tekécie tomu i strony.

1 @, P. Dzierzawin. W: Russkaja poezija XVIII wieka, Wolgograd 1978, s. 80.
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w czwartym wersie kazdej strofy ulega skréceniu o dwie stopy. Czy zatem te
jaskrawe podobienstwa nie czynig utworu Puszkina nagladownictwem czy
plagiatem nawet? Zarzut bylby prawomocny, gdyby nie owa zbyt jawna,
prowokacyjna, strukturalna i semantyczna blisko$é testamentéw. Sprawia ona
wrazenie dzialania zamierzonego, oznacza sojusz Puszkina z tradycja, wskazuje
na jej trwalo$é, uniedmiertelnia wielkogé poety. Trwanie indywidualne Puszkina
jako twoérey przemawiaé ma nie tyle sila mySli, bo ona jest wtérna, ale moeg
slowa Puszkinowskiego, ktére w przeciwienstwie do slowa Dierzawina nie ma
sktonnoéei do zbijania sie w grupy peryfrastycznie wspdlubarwiajace sie, ale
brzmi pewnie, prosto i wznio§le, dzieki oslabionej funkeji przymiotnika, sktad-
niowej przejrzystofci (mimo retorycznej inwersyjnosci zdania), harmonii
brzmieniowej (w duzo wiekszym stopnin wyczuwalna jest prowadzaca melodie
obu testamentéw spdlgloska ,,r’”’), stanowczodci oraz logice wywodu.

Kategoria trwania, aczkolwiek w nieco innym niz testament wymiarze,
anektuje takze gatunek autobiografii. Ow twér literacki, na ogél prozatorski,
nie zawsze traktuje sie jako forme genologiczng. Nieslusznie utozsamiany
czesto z wszelkg postaws introwertyezna !, w odréznieniu od dziennika czy
pamietnika, cechuje si¢ wiekszym obiektywizmem wobec przedstawianych
sytuacji i zdarzen, ktére prowadzi nadrzedna, scalajaca je i porzadkujaca mysl
autorska 2.

Liryczng miniautobiografia Puszkina jest Moja rodostownaja. Jedyny to
utwér, w ktérym kategorie autora i podmiotu tak $cisle dopasowane sg do
siebie, wiersz z bohaterem otwarcie przemawiajacym ,,ja”” — Puszkin. Oczy-
widcie czystosé gatunkows autobiografii, w liryce formy niezbyt klarownej,
zaburzyla silna ingerencja listu, objawiajaca sie nie tylko w kompozycji
{zwlaszcza dzieki wydzieleniu w istocie réwnorzednych czedei: quasi-zasadni-
czej i quasi-koricowej — postscriptum), ale nade wszystko w napieciu dialogo-
wym miedzy autorem a adresatem. Polemiczne starcie z odbiorcy, nie nazwa-
nym wprost i niekoniecznie jednostkowym?'?, wypelnia cala tkanke wiersza,
dodatkowo zawierajacego satyryczng intencje autora. Ironia organizuje
wszystkie sensy utworu, spo§réd ktérych naczelnym jawi sie waznodé tra-
dyeji, tym razem nie literackiej i ogdlnohistorycznej, lecz trwaloéé przeszlodoi
zawezona do jednego rodu, Puszkinowskiego. Genealogia poety, sprawiedliwie
wywiedziona z linii ojca i linii matki, pomy$lana jako obrona kilku pokolen,

11 Problem mieszania gatunku autobiografii z postawg introwertyczng unaocznia
J. Ziomoek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna. W: Biografin — geografia — kultura
literacka, Wroclaw 1975, s. 50.

12 Por, hasto: autobiografia w: Slownik termindw literackich, pod red. J. Slawiniskiego,
Wroclaw 1976, s. 38.

13 0 powodach powstania wiersza Moja rodostownaja i o polemice wokél jego od-
biorcéw pisze m.in. A. Gukasowa. Por. A. G. Gukasowa, Boldinskij pieriod w twor-
czestwie A. S. Puszkina, Moskwa 1973, 8. 39 - 59.

3 Studia Rossica z. XXI
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a wiec po czedci i samoobrona, atakujgca krétkim, kolokwialnym zdaniem,
tonem pelnym dumy, ma byé Swiadectwem lacznosci twérey z przodkami,
podjeciem ich dziedzictwa i utwierdzeniem wartosci wlasnej osoby.

Szukanie trwania w indywidualnym czlowieczym losie prowadzi do obja-
wienia si¢ tych sfer pojecia kontynuacji, ktére nieuchronnie dgza do kon-
frontacji ze swym przeciwieistwem — Lkategorig unicestwienia, $mierci.
Wiecznoéé z poziomu abstraktéw, nie§miertelnosei sztuki, zycia w twérezodei —
senséw wiersza antologicznego, sonetéw, testamentu — schodzi na plaszezyzne
trwania cielesnego, fizykalnego, mniej oczywistego czy nawet niemozliwego.

Rozwazaniem tej kwestii zajal sig¢ Puszkin w dwu przede wszystkim
wierszach: ... Wnow’ ja posietit i Kogda za gorodom zadumcziw ja broiu. Oba
bliskie sg elegii badz raczej bedac zmodyfikowanymi elegiami wehodzg w kon-
takt nie tyle z innymi gatunkami, ile z odmiennymi, zaprzeczajacymi jak gdyby
statusowi wiersza eleg’jnego tonacjami: optymistyczng (Wnow’ ja posietit)
i ironiczng (Kogda za gorodom...). Migotliwo$é atmosfery utworéw czyni oba
dwudzielnymi. Wiersz Wnow’ ja posietit wychodzi od elegijnej kontemplacji nad
przemiennoscig, ksztaltéw rzeczywistodei, by w myslowym i kompozycyjnym
wyglosie zabrzmieé w pelni optymistycznie. W podobnie antypodyczny uklad
laczy dwie tonacje utwér Kogda za gorodom..., chociaz pesymizm niesie
pierwszy, satyrycznie deprecjonujacy segment, czesé druga, wlasnie elegijna,
wbrew oczekiwaniom stwarza sensy pozytywne. Bo zaréwno jeden, jak i drugi
utwor w czedciach poczatkowych utrwala prawo przemiany, ktére czyni fakt
zyciowy bezpowrotnym i niepowtarzalnym (,,I sam, pokornyj obszczemu za-
konu, pieriemienilsia ja...”” III, 345) az do kompletnego, fizjologicznego uni-
cestwienia czlowieka (,,...gnijut wsie m’ertwiecy stolicy, W bolotie koje-kak
stiesnionnyje riadkom” III, 371). Obu tez wierszom nadana zostala ta sama
kategoria widzenia §wiata, nie pozwalajaca, by §mieré uzyskala jednostronny
wyglad totalnego korica i nicodci. Nie gubiac si¢ w metafizyce, w zasadzie obcej
swej naturze, szuka Puszkin ambiwalencji w §mierci z pozycji materialistycz-
nych. Zycie sprowadzone do jednostkowego istnienia jest odcigte i odizolowane
od nieémiertelnoSci w przestrzeni i czasie. Podobnie naturze — wiecznej,
bo nieskorniczenie samoodnawianej, egzystuje czlowiek, ktéry szanujac po-
rzadek zycia rozumie nieodwracalno$é zmiany pokoleni i widzi w niej naturalne
czlowiecze trwanie, dopelnione i wzmocnione przez pamigé, jaks zachowuje on
o przodkach i jakg wyzwala o sobie u potomnych.

3npaBCcTBYH, IUTeMs

Mnanoe, He3HaKOMOe! HE 51

VBuXy TBO# MOrydYRii No3nHHHA BO3pacT,
Korna nepepacremb MOMX 3HaKOMLEB

Y crapyro riaBy HX 3acJIOHHOIb

Ot rna3 npoxoxero. Ho mycTb Moit BHYK
VcenpluAT Bam npUBETHBIH IUyM, KOraa,
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C npusATenbckoil Gecenbl BO3palLasich,
BecensIX ¥ NPUSTHLIX MBICIIEH MOJIOH,

TIpoiineT OH MHMO Bac BO Mpake HOYH
U 060 mue scnomsanet. (111, 346)

Oba Puszkinowskie wiersze nie spelniaja wymogéw zamknigtogei. Ich
fragmentarycznoéé objawia sie¢ dwuwariantowo: poprzez unicestwienie po-
czatku wiersza (Wnow’ ja posietil) lub jego konca (Kogda za gorodom). Zabieg
ten calkowicie zamierzony sugeruje niedokonczono$é myslowa i jest nig w isto-
cie, wyznaczajac czytelnikowi role kreatora senséw utworu.

Kompozycyjna otwarto§é wierszy kierowala uwage badaczy ku rozwaza-
niom genologicznego aspektu lirykéw. Niezaprzeczalna powtarzalno§é operacji
celowego ,,urywania’’, ,,ucinania’ wierszy pozwolila na sugestig, iz poeta stal
sie twireg nowej formy gatunkowej — fragmentu lirycznego 4. Istnienie dwéch
analizowenych wyzej wierszy lub kilku innych, identycznie zbudowanych,
potwierdzaloby oczywistodé takiej opinii. Jedli jednak wziaé pod uwage, ze
poeta napisal takze wiersz Gieroj, to sluszniejsze wydaje sig méwienie o ga-
tunku-fragmencie niz o fragmencie jako gatunku. Liryki Wnow’ ja posietit
i Kogda za gorodom... bylyby zatem zmodyfikowanymi czy nawet znieksztalco-
nymi elegiami-fragmentami, utwér Qieroj — dialogiem-fragmentem.

Napisany w 1830 roku w Boldinie wiersz pt. Gieroj opatrzyl Puszkin
mottem: ,,Czto jest’istina?”’ — mini-fragment Ewangelii §éw. Jana. Jego forma
pytajna, oznaczajaca brak rozwigzania, otwarcie si¢ na odpowiedz, nieokreslo-
nosé uzytego tu slowa prawda (pojecie owo moze byé rozumiane jako przedmiot
rozmowy lub tez jako ,,przebieg” aktu poznawania idei, tzn. jako ,,prawdzi-
wo$68”, slusznosé jednej z prezentowanych koncepcji) ma dla struktury wiersza
glebokie konsekwencje znaczeniowe. W rzeczywistodci kategoria ,,prawdy’
objawia si¢ w dialogu na obu plaszezyznach. Jest przedmiotem rozmowy,
wtérnym, ale réwnowaznym warto§ci zagadnienia wyjSciowego, problemu
herosa i heroizmu, egzemplifikowanego domniemanym faktem z zycia Na-
poleona, a dotyczacego gestu przywitania si¢ wodza z zadzumionymi. Auten-
tyczno$é tego zdarzenia to punkt wyjécia i jednoczednie przejscie od realnodci do
sfery pojeciowej, do rozwazan uczestnikéw dialogu — Poety i Przyjaciela — na
temat prawdy i jej antynomii klamstwa w kategoriach aksjologicznych.
Optyka Poety zaburza tradycyjny i ogélnie zatwierdzony uklad obu wartosei.
Dookreélone znaczeniowo wykazuja wzgledno$§é przypisanych im atrybutéw:
»pczytywnodei” i ,,negatywnosci”, totez dodatnie jest ,,uwznioslajace klam-
stwo”, ujemna natomiast ,,niska, przyziemna prawda”.

Ale pytanie ,,Czto jest’ istina?”’ obrazuje réwniez droge dochodzenia do
konkluzji koficowej, ktéra na ogdl pojawia sie w dialogu. Relacje partnerskie
odbiegaja od przyjetych wezedniej przez twérce modeli (Puszkin jest autorem

14 Por. np. N. L. Stiepanow, Lirika Puszkina, Moskwa 1959, s. 383, 407.
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dwdéch innych dialogow: Razgowor knigoprodawca s poeton (1824) i Poet i tolpa
(1828), nie ma dramatycznego napiecia pomiedzy uczestnikami rozmowy (nie-
przypadkowo wspdlrozmdéwea zostal nazwany Przyjacielem), lecz wystepuje
raczej dwugltosowo$é w obrebie jednej swiadomoSci, dialog wladz poznawczych:
rozum, rozsadek (Przyjaciel) — intuicja (Poeta), dialog, ktérego sensu nie da
sig zamkngé w hermetycznym ukladzie jednoznacznoéci. Na dokonany przez
Poete wybdr ,,uwznioSlajacego klamstwa’ Przyjaciel replikuje urwanym
i ostatnim w wierszu zdaniem — ,,Utieszsia...”, nie dajacym podstaw do bez-
dyskusyjnego wyrokowania o zwyciestwie ktdrejs racji.

Dlatego tez utwér Gieroj doczekal sig wielu diametralnie sprzecznych ze sobg
interpretacji'®, bowiem jego wielowymiarowo$é powoduje, ze zawodzi jedno-
stronny, dokonany z okre§lonych pozycji badawczych oglad istaje si¢ niemal
nieosiggalny absolutny efekt poznaweczy.

Znaczaca, a zatem zamierzona przez autora fragmentarycznosé utworu przy
braku pelnego potwierdzenia przez takie czynniki, jak: druk dziela, wskazéwki
zawarte np. w tytule, wystapienia programowe poety, jest niekiedy trudna
badz w ogéle niemozliwa do ustalenia. Pézne liryki Puszkina w wigkszo$ci nie
byly publikowane za zycia twérey. Zachowane w brudnopisach, wielowarianto-
we, swdj spos6b istnienia w §wiadomosei odbiorcéw zawdzigezaja po czelei
komentatorom biorgcym odpowiedzialno§é na wyjaénienie ,skonczonosei’”
lub ,,urywkowosci”’ dzieta.

Kontrowersje nie powstajgce zazwyczaj przy uécislaniu stopnia ,,zamknie-
todci”’ wezedniejszych dziel pobudza fakt uaktywnienia si¢ po roku 1830
wierszy-fragmentéw, totez niemal kaidy niepelny utwér sprawia wrazenie
obdarzonego dodatkowymi intencjami autorskimi. W rzeczywistosci ostatnie
siedmiolecie twérezej dziatalnosei Puszkina zaowocowalo wieloma pomyslami,
ktére jak gdyby straciwszy na atrakeyjnodci zostaly w pospiechu odrzucone.
Dotlacza do nich czeéé utworéw koncepeyjnie wtérnych, $lad nasilajacych sig
pod koniec zycia poety poszukiwan inspiracji, a zapewne i wiezi z odleglymi
czasowo i obeymi kulturowo literaturami (np. antyk, Biblia, kultura Wschodu,
renesans zachodnioeuropejski, twérczosé Slowian).

Istnienie utworéw inspirowanych nie przyczynia sie wszakze do podziatu
liryki poety na dwie sfery: thumaczong i oryginalng. Przecinanie sie¢ watkow
cudzych i wlasnych, przenikanie pomysléw obeych i Puszkinowskiego ich
konstruowania od nowa ujawnilo si¢ juz u poczatkéw drogi twéreczej poety.
Talent jego jak gdyby zawsze karmil si¢ wielokulturowymi inspiracjami.
,,Obcym” tekstom dane jest niekiedy drugie zycie, funkcjonuja pochloniete
przez samodzielne koncepcje twérey. Tak oto cztery utwory: Otcy pustynniks...
Podrazanije italjanskomu, Mirskaja wlast’, Iz Pindiemonii powstaly jako

15 Stanowiska badaczy dotyczace sensu utworu Gieroj przedstawia A. Gukasowa.
Por. A. G. Gukasowa, Boldinskij pieriod..., op. cit., s. 59 - 63.
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wspdtokreslajace sie ogniwa (cztery z szesciu zaplanowanych) nadrzednej
calo$ci — cyklu. Nie posiadaja wiec petnej autonomii aktualizujac sie wzgledem
siebie, choé tylko dwa maja prawo do wylacznosci jako rdzennie Puszkinowskie,
bo Podrazanije italjanskomu to parafraza sonetu F. Gianniego, kulminacje
ideows wiersza Otcy pustynniks... stanowi modlitwa §w. Efrema Syryjezyka
i jakby ulegajac nurtowi wtérnodci myli czytelnika swym mistyfikacyjnym
tytutem utwér Iz Pindiemonti. A przeciez wszystkie cztery dopelniaja sie
i zrastaja, budujac wspdlne idee: zdrady idealu, profanacji §wietosci, czystosei
moralnej i wolnosci na kanwie motywéw chrzescijanstwa i zgodnie z jego etyky.
Innorodzajowe elementy treSciowo-formalne wyksztalcaja stop, ktéry niemal
calkowicie niweluje genologiczng okreslono§é pierwowzoréw. Sonet zatraca swe
wyznaczniki architektoniczno-wersyfikacyjne (Podrazanije italjanskomu —
dziesigeciowiersz o rymach parzystych), tok modlitwy (Oicy pustynniki 1 zony
nieporoczny...) zaburza dluzszy wstep — wyznanie podmiotu. Wierszom nadat
bowiem Puszkin nowe gatunkopodobne upostaciowanie, jednakowy sty-
listyezno-wersyfikacyjny ksztalt, ktéry upodabnia je réwniez i zewnetrznie do
siebie, czyniac je lirykami podniostymi, archaizowanymi, zbieznymi syn-
taktycznie, astroficznymi, opartymi na toku 6-stopowca jambicznego i iden-
tycznym ukladzie ryméw (rymy parzyste).

Ostatnie siedmiolecie Puszkina-liryka odwrécilo proporcje pomiedzy nie-
zastapionymi, jak by sie moglo wydawaé, gatunkami: elegia, listem poetyckim,
epigramatem a pozostalymi formami. One to zawsze silne w swej masie, mimo
okreséw slabnigcia, trwaly, dominujac przynajmniej ilo§ciowo nad innymi
rodzajami wypowiedzi lirycznej. Sprzyja im jeszcze rok 1830 — manifestacyjna
parada gatunkéw. Pézniej ich status zréwnuje sig, egzystuja na poboczu jako
kontekst form, ktére choé nieliczne niosa odpowiedzialno§é za tresci uznane
przez poete za najwazniejsze.

Upadek epigramatu satyrycznego wydaje si¢ mieé zupetlnie wytlumaczalne
przyczyny. Rugowany przez swdj antyczny prawzorzec — epigramat staro-
grecki, nodnik koncepcji treSciowych i jezykowych dojrzalego Puszkina,
zaistnial zaledwie kilkakrotnie poddajac si¢ naciskom koniunkturalnym, ktére
w wigkszosci usunely zen element podmiotowosei i emocjonalnoéei, moment
identyfikacji personalnej i listows forme przekazu.

Niknie takze elegia, ktérej zywot przedluza praktycznie tylko rok 1830.
W utworach nie weryfikuje Puszkin niemal zadnego z przypisanych gatunkowi
schematéw stownych. Cofajac sie do swych wezeéniejszych doswiadezeni szafuje
zdewaluowanymi ,,zlepkami” wyrazowymi: kamni grobowyje, szum pieczalnyj,
mogilnyj sumrak, moj put’ unylitp., by umacniaé jeden przewodni, zdecydowa-
nie najbardziej elegiotwérezy motyw — zmiennoSci $wiata, bezpowrotnosei,
fatalnej sily czasu. W tej postaci, poddajacej my$l konsekwentnego pesy mizmu,
bylaby elegia kontrpartnerem dla ,,utrwalajacych”, ,,uwieczniajacych” form.
Znikoma reprezentacja gatunku réwnoczeénie potwierdza jego zdolnosé i nie-
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zdolnosé do przemian strukturalnych, tzn. elegia u péznego Puszkina moze
zaowocowaé o tyle, o ile jest w stanie udiwignaé hrzemie funkeji zupeknie jej
obcej 1 przeobrazié si¢ w elegie optymistyczng. I dojrzata Puszkinowska elegia
poszukuje pozytywnych znaczen biegu czasu czy tez raczej odnajduje znikome
momenty trwania w ruchu, wychwytuje substytuty szczescia.

Ha cBeTe c4acThbsi HET, HO €CTh IIOKOH M BOJIs.
JaBHO 3aBHAHAsA MeYTaETCSA MHE JOJA —

JaeHo, ycTanblif pab, 3aMbICIMI s mober

B oburenb nanmbHyo TpynoB M YHCTHIX Her. (III, 278)

Zaden z wierszy nie poraza czytelnika wizja pelnego zniszezenia. Ocalenie
od elegijnej obsesji konica przynosi sekwencja pogodzenia ze zmienno$cig §wiata
jako prawem zycia (Byla pora, nasz prazdnik molodoj), samo pragnienie trwania,
niwelujagce my$l o niebycie (Elegija. Biezumnych let ugasszeje wiestelje; Pora,
moj drug, pora! pokoja sierdce prosit), pamieé zatrzymujaca czlowiecze istnienie
(Czto w imieni tiebie mojom; Czem czaszcze prazdnujet licej), wiara w lgcznoéé ze
zmartymi (Zaklinanije; Dla bieriegow otczizny dalnoj) czy choéby tylko re-
fleksja nad istotg przemijania, bedaca poznawaniem jego sensu, a nie stwierdze-
niem faktu (Stichi, soczinionnyje wo wriemia biessonnicy). Duchowa harmonia,
powSciagliwo$é i spokéj budujg atmosfere elegii, ktéra w taki wlasnie sposéb
usiluje przystosowaé sie do nowego Puszkinowskiego widzenia $wiata.

Whbrew oczekiwaniom koncowy list poetycki, forma programowo oparta na
kontakcie dwu oséb nie wykorzystuje swych sporych mozliwosci konstruowa-
nia takich kwestii, jak: kontynuacja, dziedziczenie itp., a przynajmniej nie
poprzez swéj najbardziej popularny wariant — list przyjacielski. Poeta w za-
sadzie, jedli nie liczyé kilku listopo dobnych utworéw, zegna na zawsze t¢ odmia-
ne gatunku wraz z jej familiarno$cig, kolokwialnoscig i intymnosecig tematu.
Pare krétkich, okazjonalnych wierszy nie tworzy linii opozycyjnej dla grupy
listéw mocno rozbudowanych, retorycznych, usuwajacych z pola widzenia ,,ja”
liryczne, by nie tyle eksponowaé adresata, ile jego osobe wprowadzié w nurt
rozwazan takze pozapersonalnych, ktére awizuje juz niedookre§lony (K wiel-
moze, w pierwodruku Postanije k K.N.B.Ju***; Otwiet anonimu; Rumianyj
kritik moj, nasmiesznik tolstopuzyj) lub podwéjny adres (Francuzskich rifma-
czej surowyj sudija). W listach tych Puszkin, odcinajae si¢ od zasady informa-
cyjnoéei i naturalnosei rozmowy, nasyca je opisem lub narracja. Dopiero po
wnikliwym ogladzie wigkszych calostek testu wylaniajg sig jego sensy. Pery-
frastyczne zaciemnienia, zageszczenia semantyczne zdan, rozwleklo§é wywodu
regulowanego przez rytm aleksandryna, zdystansowanie ,ja’’ w stosunku
,,ty’”’ — ta postaé wigkszodei listéw przypomina egzystencje gatunku w rygorze
klasycyzmu.

Schedg po owej orientacji jest najwazniejsza jej forma — oda — przywolana
przez Puszkina po roku 1830 trzykrotnie. Poeta wprawiony w cyklicznym
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komponowaniu utworédw jednoczy wiersze Pieried grobniceju swiatoj, Klewiet-
nikam Rossii, Borodinskaja godowszczina w swoistg odyczng triade, a wiec
w uklad wzmagajacy wartosci niesione przez poszczegdlne jego czedci.

Odmienne warianty jednego gatunku — oda tzw. tryumfalna, panegiryk
eksponujacy jedng osobe (Pieried grobmiceju...), oda ,negujaca’, utwér po-
przez atak, deprecjonowanie okreslonej racji wyodrebniajacy i podnoszacy
range idei podmiotu (Klewietnikam Rossit) i oda upamietniajaca rocznice
wielkiego wydarzenia (Borodinskaja godowszczina), wiersze réine w swym
ksztalcie architektonicznym i nie powielajace si¢ kompozycyjnie, wspélpracuja
ze soba w wyrazaniu tych samych treéci. Glosza wielko$§é, potege Rosji, bronig
jej $wietosei, heroizmu narodu rosyjskiego, niepodwazalnosci polityki panstwa.
Jedyne to ody Puszkina i wiersze liryczne w ogéle, w ktérych podmiot tak
mocno integruje si¢ z narodem, z panstwem, z historig. I trudno si¢ temu dzi-
wié, obserwujac orientacje koricowej twdrezoéei poety. Przezywaé wartosci
narodowe i uwznio$laé je, to byé czastks wspdlnoty, a wiec czué swe jestestwo
w wielkiej jedno$ci z tradycja.

Koncepcje twdrezg dojrzalego Puszkina wyznaczylo jedno, ale jakze po-
jemne znaczeniowo prawo — prawo trwania. Oznacza ono przede wszystkim
ruch wstecz, wyzwalajacy u poety potrzebe przedluzania motywéw, watkéw
i obrazéw wywodzacych si¢z réznych kultur i wielu epok, kontynuacji tych
wartodci, ktére maja szanse staé sie ,,wiecznotrwalymi”. Refleksji o pod-
tekdcie aksjologicznym towarzyszy my$él trwania Puszkina-czlowieka
i Puszkina-poety, ktéry nie zwolniony z wysilku zdobywania sensu §wiata
proponuje zespolenie losu jednostkowego z losem historii i spoleczenstwa, ale
w ramach wlasnego programu etycznego i estetycznego, opartego na prawie
samostanowienia i odpowiedzialnoéci za slowo®. Trwanie jako ruch naprzéd
to nie tylko rozwazania o sprawach egzystencjalnych, granicy zycia i §mierci,
ale tez i dialog z czytelnikiem. Liryka zobiektywizowana, epatujaca ,,nagoscia’
obrazu poetyckiego, z umykajacym z pola widzenia podmiotem i liryka, w kt6-
rej ,,ja’’ odslania sig, uruchamia filtr swej §wiadomosei, ale nie okreéla sie do
konca, pozostawiajac wolne miejsca na ,,dopowiedzenia’ drugiej strony, jest
formg utrwalenia siebie poprzez czyje§ odnowienie, pozyskaniem czytelnika
jako partnera do rozmowy, a raczej stworzeniem mu mozliwo§ci prowadzenia
dialogu z tymi rolami, ktére jest w stanie sam wykreowag.

16 Por. B. Galster, Wstgp. W: Aleksander Puszkin, Wybér wierszy, BN II 201,
Wroclaw 1982, s. CVI1 - CVIII.
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BAPBAPA CTABAX
MPABO CYIHECTBOBATbL. )KAHP B NMO3AHEN JIMPUKE AJIEKCAHJPA IYIIKUHA
Pe3some

Pabora npexacrasisier co6oi, NpOBeNeHHbIA B XAHPOBOM AacCNEKTe, aHAIH3 HO3OHEH JMpu-
yeckoit mo33uu A. C. Ilymxuna (1830 - 1836).

OTX04 OT HOPMATHMBHBIX XAHPOBHIX (GOPM, KaKOH COBEpLUMJICS B KOHLE ABAALAThIX rOJOB
(1827 - 1829), He BbI3BAN AanbHeilwero xaHposoro ocnabsenus. Ilywxkun B nupuke 1830 rona
BO3POXOAeT MOTEPAHHY) HOPDMAaTHBHOCTb KAHPOB, K KOTOPBLIM IO3T PaHbILE NPOABIAI BHU-
MaHue.

TlosTOpHOE OOpalUEHHE K XAHPY CMOCOOGCTBYET OTYETIMBOMY OOHApYXEHHIO TBOPYECKOro
MPHHLUANA MO3Ta NOCJHENBHX TONOB €ro XXH3HH — IMpaBa CYyLIECTBOBATh.

O6o03Ha4aeT OHO MpPeXIE BCEro MPOJOJKEHHEe MOTHBOB H 00Pa30B, MPOUCXOAALIMX M3 PA3HBIX
KyJbTYP H MBOTHX 310X. IT03T BO306GHOBI/IAET OAHOBPEMEHHO (POPMBI C THIHMYHHOM IJI MX XKaH-
poBoM ,,mamATH” ¢yHKUHEH ,,3aIATHI CyIECTBOBAaHHSA'’, ApYrHE >XaHpHl NpHCHOCcaGMHMBaIOTCS
K HOBBIM YCNOBHAM WJIH, C/TMIUKOM CTPYKTYPHO 3aCThIBLIHE, YXONAT B JajIeKHH XKaHPOBBIH (OH.

THE LAW OF LASTING. GENRE IN ALEXANDER PUSHKIN'S LATE
LYRICS

by
BARBARA STAWARZ

Summary

This work is a description of lyrical poetry of A. Pushkin of 1830 - 1836 conducted
from the point of view of genre.

The retreat from the cannonical genre forms which occurred in the three years —
1827 - 29 did not bring about the further genre laxity. The poet in lyrics of 1830 osten-
tatiously brings back to life the lost normative character of the previously practised
genres.

The ostentatious return to genre, extending over the later years, is conducive to
expression of the creative principle of the poet of his last years — the law of lasting.

It signifies first of all the extension of motives and pictures derived from various
cultures and many epochs. The poet reactivates at the same time the genres with the
function of defense of lasting written into their genre ‘“‘memory” and other forms are
adapted to new requirements or when they are too stiff from the structural point of view
they go away into the genological background.



