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KATEGORIA MASKARADY W PROZIE FABULARNEJ
ALEKSANDRA PUSZKINA

THE CATEGORY OF MASQUERADE IN THE FICTION PROSE OF
ALEXANDER PUSHKIN

KRYSTYNA GALON-KURKOWA

ABsTRACT. The category of masquerade in this meaning that is given to it by modern
sociology and social pedagogy, referred to Pushkin’s fiction prose makes it possible to
recreate the process of formation of a coherent system of thinking about the interdepen-
dence between a human individual and the historically formed community in the writer’s
consciousness.

Krystyna Galon-Kurkowa Uniwersytet Wroclawski, Instytut Filologii Slowianskiej,
pl. Nankiera 15, 50-140, Wroclaw, Polska-Poland.

We wspélezesnej Puszkinowi recepcji czytelniczej i krytycznej jego wzrasta-
jace zainteresowanie proza fabularng uwazano za upadek talentu twérey, ktéry
slyngl wezedniej jako niezréwnany m’strz slowa poetyckiego. Badacze pézniejsi
wiele gorzkich sléw skierowali pod adresem wspélczesnych autorowi Corki ka-
pitana, pietnujac ich swoista ,lepote” na to, co w jego prozie bylo nowe
i odkryweze. Zwréémy uwage na fakt, ze dwezesni czytelnicy byli ludZmi wy-
chowanymi w przekonaniu, iz to wlaénie ,,mowa wigzana” stanowi wlasciwy,
jedynie warto$ciowy dorobek literatury. Sam Puszkin wkroczyl w zycie twéreze
z tym przekonaniem i, jak wiemy, stopniowo, nie bez oporéw wyzwalal sie spod
dyktatu narzucanych przez nie pojeé.

Znacznie wezedniej rézne fabularne utwory prozatorskie cieszyly sie duzym
powodzeniem wsréd czyteln'kéw, ale przez literackie kota opiniotwdrcze te
pasje czytelnicze oceniane byly jako malo szlachetne czy zgola szkodliwe.

1 Por. np.: L. 8. Sidiakow, Puszkin ¢ razwitije russkoj powiesti w naczale 30-ch
godow X1X wieka. W: Puszkin. Issledowanija i matierialy, red. N. W. Izmajlow, t. 111,
Moskwa 1960, s. 193 - 217; A. B. Cziczerin, Put’ Puszkina k prozaiczeskomu romanu. W:
Istorija russkogo romana w dwuch tomach, red. G. M. Friedlendier, t. I, Moskwa 1962,
8. 157 - 179; L. J. Ginzburg, Puszkin i liricreskij gieroj russkogo romantizma. W: Pusz-
kin. Issledowanija i matierialy, red. B. P. (Gorodieckij, t. IV, Moskwa 1962, s. 140 - 153;
B. S. Miejlach, Powiest’ 20 - 30-ch godow, jejo raznowidnosti 1 tiendiencyi. Ot bytopisanija
k ,,poezii diejstwitielnosti”’. W: Russkaja powiest’ XIX wieka. Istorija i problematika
zanra, red. B. 8. Miejlach, Leningrad 1973, s. 225 - 227.
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Jeszcze w 1808 roku Wasilij Zukowski ostro atakowal ,,romanse grozy”, a takze
powiesci ,,czulostkowe, satyryczne, moralne”? itp. jako nader watpliwej
jakosci strawe duchows. Przy takim generalnie negatywnym nastawieniu wobec
prozy fabularnej dodatkowym w przypadku Puszkina czynnikiem dezorientu-
jacym odbiorce, nawet tego najbardziej wyrobionego, byl sam modus operandi
pisarza w prozie. Nawyklemu do okre§lonych gatunkowo form odbiorcy pro-
ponowal on bowiem rozwigzania dalece niekonwencjonalne, sprzeczne
z uksztaltowanymi przez dotychezasowe stereotypy oczekiwaniami3. Dodajmy
do tego fakt, ze za zycia Puszkina ukazalo si¢ w druku kilka zaledwie jego utwo-
réw prozatorskich (Opowiesci Bielkina — 1831 i 1834; Dama pikowa — 1834;
Kirdali — 1834; Corka kapitana — 1836 oraz fragment o incipicie W naczale
1812 goda... — 1831). Szereg tekstéw opublikowano bezposrednio po $mierci
twércy w kolejnych numerach czasopisma ,,Sowriemiennik’ za rok 1837.
Pelne wydanie z uwzglednieniem szkicéw, fragmentéw i planéw, ktére nie byly
wezesniej drukowane, ukazalo sie dopiero w 1930 roku.

Nalezy wszakze watpié, czy w przypadku udostepnienia czytelnikowi
epoki puszkinowskiej wszystkich tekstéw ocena bylaby inna. Istnialo bowiem
wspomniane juz przekonanie o drugorzednos$ci prozy. Przeszkode percepcyjna
stworzyl takze sam Puszkin, réznorako burzacy wypracowany przez proze
tradycyjng konwencjonalny stosunek poufato$ci miedzy narratorem a odbiorea,
Narrator w tym tradycyjnym ukladzie identyfikowal sie sam i byl w $wiado-
mosci czytelnika identyfikowany z autorem. Odbiorca traktowal go jako
w pelni kompetentnego przewodnika po materii fabularnej oraz nadawce
wynikajacych z tej materii prawd i zasad. Odpowiednio zmodyfikowany ten
typ relacji sam Puszkin zrealizowal w mistrzowski sposéb w swoim ,,romansie
wierszem’’.

W tej samej sferze puszkinowskiej prozy ujawnila si¢ natomiast w naj-
wyzszym stopniu ta wlasciwosé talentu pisarza, ktérg Nikolaj Gniedicz okredlil
mianem proteizmu 4. Nalezy watpié, czy dwezesny odbiorca mégl rozpoznaé jej
wladciwy sens tak, jak moze to uczynié dzisiejszy historyk literatury, ogarnia-
jacy z perspektywy réznych epok proces rozwoju prozy rosyjskiej. Nie przygo-

: W. A. Zukowskij, Pis'mo iz ujezda k izdatielu. W: tenze, Estietika i kritika,
Moskwa 1985, s. 159.

3 Por.: N. N. Pietrunina, Proza Puszkina ¢ puti jejo ewolucyi, ,,Russkaja Litiera-
tura’ 1987, nr 1, s. 59 - 60.

4 N.I. Gniedicz, A. S. Puszkinu po procztienii skazki jego o carie Sattanie 1 procz. W:
tenze, Stichotworienija, Leningrad 1956, s. 146. Zob. uwagi na ten temat w odniesieniu do
prozy puszkinowskiej: N. L. Stiepanow, Proza Puszkina, Moskwa 1962, s. 171; S. G. Bo-
czarow, Poetika Puszkina (Oczerki), Moskwa 1974, s. 105 - 185. Inny potencjal semantycz-
ny tej wlasciwosei puszkinowskiego talentu akcentuje W. Lednicki, méwiacy o ,,aktorskim
temperamencie rosyjskim’ (W. Lednicki, Glossy Krasiriskiego do apologetyki rosyjskiej,
Paryz 1959, 8. 11). Por.: K. Galon-Kurkowa, Romantyzm rosyjski w polskich koncepcjach
historycznoliterackich do roku 1939, Wroclaw 1978, s. 73.
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towanego czytelnika dozorientowaé mogta przede wszystkim ,,gra’’ 5 Puszkina
na plaszezyznie narracji, stanowigcej o caloksztalcie struktury utworu fa-
bularnego®. Skomplikowane poszukiwania pisarza w tym wzgledzie prowadzily
go od skonwencjonalizowanego subiektywizmu do obiektywizmu. Ten ostatni
polegal na uprawomocnieniu suwerennosci §wiata przedstawionego, jego peini
i okreslonego historycznie wlasciwego jemu i tylko jemu oblicza’. Mechanizm
tej przemiany nie byl prosty, bowiem obiektywizm byl w istocie subiektywiz-
mem wyzszego rzedu, subiektywizmem prawdy o epoce historycznej, o uksztal-
towanym przez nig czlowieku.

Jednostka ludzka interesowala Puszkina zawsze w jej uwarunkowaniach
historycznych i w jej odniesieniach do zbiorowodci. Na ten temat wysunieto
w literaturze puszkinologicznej wiele trafnych uwag, przy czym zbiorowosé
ujmowano najczesciej w kategoriach narodu badz klasy spolecznej®. W toku
lektury puszkinowskiej prozy wydaje si¢ zarysowywaé inna jeszcze mozliwosé
interpretacyjna, a mianowicie taka, ktérej punktem wyjécia byloby pojecie
maskarady. Problem ten podejmowano w literaturze wycinkowo, najczesciej
w odniesieniu do Panny-wloscianki?®, a rzadziej w toku interpretacji Damy pi-
kowej'®. Uprawnione wydaje si¢ zatem proponowane w niniejszym artykule
kompleksowe spojrzenie na kategorie maskarady.

Potocznie pojecie maskarady kojarzy sie ze sztucznoscig, udawaniem,
teatralnoscia, gra, mistyfikacja, zabawa. Moze ona jednakze byé podniesiona
do rangi kategorii kultury, rozumianych lokalnie, jesli braé pod uwage jej
epoki szczegdlnie lubujace sie w réznorakich mistyfikacjach!!, badZz pojmo-

8 Por.: J. Jarzebski, O zastosowaniu pojecia ,,gra’ w badaniach literackich. W:
Problemy odbioru i odbiorey, red. T. Bujnicki i J. Stawinski, Wroclaw 1977, s. 23 - 46.

8 Zob. calosciowe opracowanie tej problematyki: T. A. Kaczkowska, Struktura
narracyjna prozy fabularnej Aleksandra Puszkina, Wroclaw 1983.

? Por.: K. Galon-Kurkowa, Nad prozq Michala Lermontowa, Wroctaw 1984,
s. 33.

8 Zob. np.: G. A. Gukowskij, Puszkin 1 problemy riealisticzeskogo stila, Moskwa
1957, s. 294; N. L. Stiepanow, Proza..., s. 157 - 158; A. L. Slonimskij, Mastierstwo
Puyszkina, Moskwa 1963, s. 501 - 525; G. P. Makogonienko, ,,Kapitanskaja doczka’
A. 8. Puszkina, Leningrad 1977, s. 92 - 106.

® Zob. m.in.: M. 8. Altman, ,,Barysznia-kriestjanka” (Puszkin ¢ Karamzin), ,,Sla-
via’ 1931, ses. 4, s. 782 - 792; A. Z. Lezniew, Proza Puszkina. Opyt stilewogo issledowa-
nija, Moskwa 1966, s. 166 - 168; W. W. Gippius, Ot Puszkina do Bloka, Moskwa 1966,
8. 23 - 33; E. B. Magazanik, Onomapoetika ili ,,goworiaszczije imiena” w litieraturie,
Taszkient 1978, s. 62 - 74; N. N. Pietrunina, Proza..., s. 51 - 55.

10 Np.: J. Polakowa, Riealnost’ i fantastika w ,,Pikowoj damie’”. W: W mirie Puszki-
na. Sbornik statiej, sost. 8. Maszynskij, Moskwa 1974, s. 379 - 390.

1 Por.: T. Klimowicz, Medrzec, mag, prorok, hipnotyzer, grafoman (Briusow w poezjs
rosyjskiej ¢ radzieckiej), ,,Slavica Wratislaviensia” 1984, nr XXXI, s. 29 - 46; tenze,
Z probleméw arlekinady i maskarady w symbolizmie rosyjskim (Briusow), ,,Slavica Wra-
tislaviensia’ 1985, nr XXXVI, s. 27 - 42.
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wanych globalnie w tych teoriach, ktére wywodza kulture ze sfery ludycznej 2.
Podstawowym rzeczowym ekwiwalentem maskarady jest maska!?, ktoéra
pierwotnie pelnila funkecje rytualne i magiczne, reprezentujac wlasciwe okre-
Slonej kulturze constans4. Te jej funkecje przejela i swoiscie zaadoptowala
najdawniejsza kultura teatralna, w ktérej maska stala sie uprzedmiotowionym
wyrazem uniwersalnego ,,ja’’15, a wladciwie — w swych wariantach — nie-
omylnie rozpoznawlanym znakiem réznych aspektéw tego, co sklada si¢ na
ludzkie ,,ja”. W literaturze odpowiednikiem tego typu maski bedg rozmaite
,,méwigce’’ imiona 18.

Pamigtajac o owej pierwotnej, medialnej funkeji maski, nalezy mieé na
uwadze fakt, ze jest ona wprawdzie wyjsciowym, ale tylko jednym z mozliwych
czynnikéw maskarady, obok takich, jak: stréj, réznorodne atrybuty towarzy-
szace czlowiekowi, a nawet zespoly pewnych zachowan, stymulowanych przez
okredlone emocje i postawy.

Wlaczenie si¢ jednostki do gry maskaradowej moze byé przejawem — naj-
ogdélniej — niedosytu, niezadowolenia z wlasnego ,,ja”’. Akces ten obliczony
jest na uzyskanie okre§lonych korzys$ci. Maska, kostium, zachowania maskujace
moga wiee wynikaé nie tylko z checi ukrycia nie satysfakcjonujacych czlowieka
lub nieprzydatnych w danej sytuacji wlasnych jego cech!?, ale moga tez byé
projekcja marzen, praguien, idealu, pojmowanego subiektywnie badZz narzuca-
nego przez normy spoleczne?!s.

Szczegdlnie wazne wydaje sig to ostatnie stwierdzenie. Zadna bowiem maska
nie istnieje sama dla siebie; istota maskarady ujawnia si¢ zawsze w interakcjach
spolecznych, w rozmaitych ich wymiarach: na plaszezyinie ,,ja”” — ,,ty” badz
»ja”’ — zbiorowo§é. W tych kategoriach mozna rozpatrywaé jednostkowe
i zbiorowe ,,bycie jako granie roli”’*°. Sformulowanie to, znane zreszta od cza-

12 J. Duvignaud, Kostiumy, masks, gry, dramatyzacje spoleczne, przel. R. Forycki.
W: Maski. Wybér, opracowanie i redakeja M. Janion i S. Rosiek, t. II, Gdansk 1986,
8. 42 - 58. Por. fundamentalng prace, w ktérej sformulowana zostala teoria ludycznego
rodowodu kultury: J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako 4rédlo kultury, przet. M. Ku-
recka 1 W. Wirpsza, Warszawa 1985.

18 W. Kopalinski, Stownik mitéw 1 tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 665.

14 Por.: C. Lévi-Strauss, Drogi masek, przel. M. Dobrowolska, L.6dz 1985.

15 Maska wedltug Stownika mitow, przel. R. Forycki. W: Maski, t. IL, s. 7.

16 Por.: E. B. Magazanik, Onomapoetika..., s. 13 - 61. Puszkin w swej prozie nie
stosuje tego rodzaju nominacji. Por.: A. Z. Lezniew, Proza..., s. 159 - 160.

17 Por.: G. Bachelard, Fenomenologia maski, przel. B. Grzegorzewska. W: Maski,
t. II, s. 14.

18 W jednym i w drugim przypadku mozna pojmowaé maskarade jako swego rodzaju
synteze réznorodnych mechanizméw obronnych osobowosei. Por.: H. J. Grzegolowska-
-Klarkowska, Mechanizmy obronne osobowoéci, Warszawa 1986, s. 128 - 132, 135 - 140,
142 - 145, 149 - 151.

1 §. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wartenstein, ,,Literatura na Swiecie”
1979, nr 9, s. 312. Por.: E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 1981.
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séw antycznych, nie jest wylacznie zgrabng metafors. Istotns kategoria
socjologii i pedagogiki spolecznej jest pojecie roli spolecznej, przez ktére rozu-
mie si¢ ,,zespdl zachowan oczekiwanych od jednostki, ktéra dziala w okreslo-
nej grupie w ramach przyjetych przez te grupe norm’ 20,

Sprawsg kluczows jest subiektywna postawa jednostki wobec tych norm,
bowiem ,,pelnienie roli spolecznej zalezy nie tylko od oczekiwan spolecznych,
ale od ich przyswojenia czyli zinternalizowania’ 2!, Problem ten stosunkowo
prosto przedstawia sie w modelu pedagogicznym, w ktérym wychowawca
zaklada dzialanie na rzecz przystosowania jednostki do zachowan zgodnych
z normami, ktére sam akceptuje. W zyciu spolecznym sg to zjawiska znacznie
bardziej skomplikowane, jesli zwazyé zlozonos$é struktury spolecznej?? i rela-
tywizm réznorakich funkcjonujacych w niej norm 3.

Jeszcze inaczej wygladaja te relacje w $wiecie wykreowanym w literaturze
pieknej, ktéra przemawia jezykiem obrazdw, ale takze jezykiem waloryzuja-
cym zaréwno jednostke, jak i grupe. W takim tez kontekscie przywoluje
Puszkin maski w Fugeniuszu Onieginie:

[...] Uze 1 Jewgienij?
Uzeli on? ... Tak, toczno on.
[...]
Wsio tot ze on il usmirilsia?
11 korezit tak ze czudaka?
Skazytie: kiem on wozwratilsia?
Czto nam predstawit on poka?
Czem nynie jawitsia: Mielmotom,
Kosmopolitom, patriotom,
Garoldom, kwakierom, chanzoj,
I1 maskoj szczegolniot inoj,
Il prosto budiet dobryj malyj,
Kak wy da ja, kak celyj swiet?
Po krajniej mierie nasz sowiet:
Otstat’ ot mody obwietszaloj.
Dowolno on moroczil swiet...2

Jak kazda maskarada, réwniez onieginowska funkcjonuje na zasadzie

20 J,, Woloszynowa, Mlodszy wiek szkolny. W: Psychologia rozwojowa dzieci
i mlodziezy, red. M. Zebrowska, Warszawa 1977, s. 627. Szerzej na ten temat zob.:
W. Maruszewski, J. Reykowski, T. Tomaszewski, Psychologia jako nauka o czlo-
wieku, Warszawa 1966 (rozdz.: ,,Organizacja osobowosci’).

N Cz. Czapdéw, Wychowanie resocjalizujqce, Warszawa 1980, s. 53.

23 Por.: J. Chalasinski, Spoleczenstwo ¢ wychowanie, Warszawa 1969, s. 11.

1 Por. np.: Cz. Czapdéw, Mlodziez a przestepstwo. Zarys resocjalizacji metodq in-
dywidualnych przypadkow, cz. 1, Warszawa 1962, s. 23; M. Ossowska, Normy moralne.
Préba systematyzacji, Warszawa 1970, s. 167 - 170.

4 A. S. Puszkin, Jewgienij Oniegin. W: tenze, Polnoje sobranije soczinienij w die-
giati tomach, t. V, Moskwa 1964, s. 168.
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sprzezenia zwrotnego, wiadomo bowiem, iz ,,swiet’’ takze rzadzi si¢ prawami
gry maskaradowej?. Stad serwowana dobrotliwie przez narratora rada, aby
bohater stal sie wreszcie ,,taki jak wszyscy’’, daleka jest od doslownosci. To, co
w ,encyklopedycznym” poemacie Puszkina zyskalo range syntezy, w jego
prozie poddane zostalo drobiazgowej analizie, uwzgledniajacej réznorodne
warianty i aspekty ,,bycia’ czlowieka w zbiorowosei.

Nalezy podkresli¢, ze sam pisarz nie siegga w swej prozie po maskarade
w sensie dostownym. Maska, a §cidlej ,,pétmaska’ 26, jako konkretny przedmiot
wystepuje jedynie w Dubrowskim, gdzie jej obecnosé jest uzasadniona sytu-
acyjnie (por.: ,,maskirowannyj razbojnik’’). W wymienionym utworze mamy
tez do czynienia z maskaradag-mistyfikacja, traktowans instrumentalnie.
Dubrowski na skutek nieszczeécia, jakie dotknelo jego ojca, przemienia sie
w zbdjce-msciciela; weiela sig réwniez w postaé francuskiego guwernera, ktéra
daje mu moznosé przenikniecia do ,,0bozu wroga”’. Gléwnym czynnikiem
maskujacym, zapewniajacym mu bezpieczeristwo, jest bariera jezykowa,
ktora odgradza sie on od nowego otoczenia: ,,Gosti so wnimanijem shluszali
rasskaz o Miszynoj smierti i s izumlenijem posmatriwali na Deforza, kotoryj,
nie podozriewaja, czto razgowor szol o jego chrabrosti, spokojno sidiel na
swojom miestie i dielal nrawstwiennyje zamieczanija riezwomu swojemu
wospitanniku’’ (273). W scenie z Antonem Pafnutjiczem, ktéry swoiscie prébuje
sforsowaé bariere jezykowa, sytuacja ta nabiera charakteru komicznego.

Wyzyskuje tu wige Puszkin szeroko sytuacje ,,dwujazyczija’?’, ktdra
okrelong role odegrala wczesniej w Poczmisireu. W utworze tym Minski,
pragngey uwiesé urodziwg Dunie, udaje ciezko chorego. Stosuje przy tym
gléwnie, jesli mozna sie tak wyrazié, maske dzwigekows;: ,,Bolnoj pri smotritiele
ochatl i nie goworil poczti ni slowa’ (136). Zyskujac sobie wspélnika w osobie
lekarza, Minski odgradza si¢ wraz z nim od zaniepokojonego gospodarza rozmo-
wa, prowadzong w jezyku niemieckim. Gra jego jest przejrzysta dla narratora,
ktory zna final calej historii, a czytelnika dziwi zderzenie czynnoéci maskuja-
cych mlodego huzara z jego doskonalym apetytem, niezwyklym u czlowieka
chorego. Dla czytelnika sytuacja ta jest komiczna do momentu, gdy stary
poczmistrz zrozumie sens postepowania Minskiego i zlegnie w rozpaczy ,,w tu
samuju postiel, gdie nakanunie lezal molodoj obmanszezik” (138; podkr.
moje — K.G.-K.).

Maske oszusta dla uzyskania doraznych korzy$ci naklada réwniez Szwabrin

% Stowar’ jazyka Puszkina, t. I1, Moskwa 1957, s. 544. Zob. takze: J. Man n, Dialekti-
ka chudozestwiennogo obraza, Moskwa 1987, s. 210 - 213.
¢ A.S.Puszkin, Dubrowskij. W: Polnoje sobranije..., t. VI, Moskwa 1964, s. 311.
Wszystkie pozostale teksty cytuje wedlug tegoz wydania, podajac w nawiasach odpo-
wiednie strony.
37 Por.: W. N. Turbin, ,,Situacyje dwujazyczija’ w tworczestwie Puszkina © Lermon-
towa. W: Lermontowskij sbornik, red. I. S. Czistowa, Leningrad 1985, s. 91 - 103.
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w Corce kapitana. Czynnikiem maskujgcym jest tutaj strdj i fryzura: ,,[...] k nie-
opisannomu mojemu izumleniju, uwidiel ja sriedi miatieznych starszyn Szwab-
rina, obstrizennogo w kruzok i w kazackom kaftanie” (465). Wraz z uplywem
czasu ten nowy tmage bylego oficera armii Katarzyny uzupei jeszcze jeden
element: ,,Szwabtin wstrietil samozwanca na krylce. On byl odiet kazakom
i otrastit siebie borodu’ (509). Kostiumowi towarzyszg gesty i slowa, ktére
Griniow ocenia jako ,,podle”’, bowiem dla bohatera-narratora Szwabrin jest
zdrajca; $wiadomodé nieautentycznodci jego naglej metamorfozy ma takze
sam Pugaczow.

Przytoczone przyklady prezentuja zachowania motywowane instrumen-
talnie; celem ich jest ukrycie prawdziwych motywdéw postepowania bohateréw.
Cecha tych zachowan jest ich doraznosé, fakt, ze wywolane zostaly przez
szczegblne zbiegi okolicznosci. W Damie pikowej natomiast ukazuje Puszkin
specyficzny przypadek starannie wymodelowanego sposobu bycia w czasie
i otoczeniu. Jego wymowa jest jednoznaczna, chodzi bowiem o stworzenie
swoistego parawanu dla zlowrogiego w swej istocie zjawiska, jakim jest hazard.
Bardzo interesujaca jest z tego punktu widzenia postaé Czekaliniskiego,
doswiadczonego gracza, ktérego otacza atmosfera solidnodei. Dzigki doskonale
prowadzonemu domowi otwartemu zyskuje uznanie i szacunek towarzystwa.
W rysunku samej postaci oraz stworzonego przez niag otoczenia dominuje
grzecznosé. W salonach Czekalinskiego ustuguje liczna rzesza ,,ucztiwych
oficyantow” (352). Sam gospodarz odznacza si¢ bezgraniczng cierpliwoscig
i wyrozumialo$cig w stosunku do tych, ktérzy przegrali lub prébowali na swéj
sposéb ,,pomée” losowi: ,,Czekalinskij ostanawliwalsia posle kazdoj prokidki,
cztoby dat’ igrajuszcezim wriemia rasporiadit’sia, zapisywal proigryszy, ueztiwo
wstuszywalsia w ich triebowanija, jeszczo ucztiwieje otgibal lisznij ugol, za-
gibajemyj rassiejannoju rukoju’’ (352).

Puszkin konstruuje te postaé z zelazng konsekwencjg. Czekaliniski nie tylko
zachowuje si¢ ze wszech miar godnie; godna, budzgca zaufanie i szacunek jest
réwniez jego powierzchowno$é: ,,On byl czelowiek let szestidiesiati, samoj
pocztiennoj naruznosti; golowa pokryta byla sieriebrianoj siedinoju; polnoje
i swiezeje lico izobrazalo dobroduszyje; glaza blistali, ozywlonnyje wsiegda -
sznieju ulybkoju’ (352; podkr. moje — K.G.-K.).

W tym niezmiennym u$miechu zawiera si¢ ,,maskaradowo$é’ istnienia
i funkejonowania Czekariskiego. Jest to widoczne w toku jego bezprecedensowo
wysokiej gry z Hermannem: ,, — Pozwoltie zamietit’ wam, — skazal Czeka-
lingkij s nieizmiennoj swojeju ulybkoju, — czto igra wasza silna [...]" (353).

Pierwsza wygrana mlodego czlowieka na moment tylko wytraca jego
przeciwnika z réwnowagi: ,,Czekalinskij nachmurilsia, no ulybka totczas woz-
wratila$ na jego lico” (354). Kolejna wygrana Hermanna wywoluje wzburzenie
Czekaliniskiego, jednakze po raz trzeci siada on do gry ,,blednyj, no wsio ulyba-
juszezijsia” (355) wbrew drzeniu rak widocznemu podezas tasowania kart.
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Jest to ostatni z przywolanych przez autora usmiechéw Czekalinskiego.
Wzburzonemu Hermannowi wydaje sie¢ natomiast, ze mruga don i u$miecha
sig fatalna dama pik2®. W tym momencie konczy sie rola Czekalinskiego, ktéry
,,Snowa stasowal karty: igra poszia swoim czeriedom’ (355). Wyraz twarzy
,.kréla hazardzistéw” pozostawia Puszkin domys$lnosci czytelnika, ktéry ma
wszelkie prawo sadzié, iz §miech-maska wrécil na swoje miejsce.

Czekalinski jest w Damie pikowej postacig drugoplanows, stanowiacs
wszakze $wietne studium sytuacji zrosniecia sie czlowieka z obrang przezen
masks. Jest to maska skonstruowana wedlug klucza akceptowanego przez
okreslong grupe spoleczng. Stanowi ona alibi dla samego Czekaliriskiego, ale
takze sakcjonuje gre (ktéra bez tego bylaby zwykls grabieza), sytuuje ja
w kregu pojeé comme il faut.

Odwolujac si¢ do zaprezentowanego wyzej materialu mozna wiec powie-
dzieé, ze Czekalinski wlasciwie pelni swoja role spoleczng, odpowiada bowiem
na spoleczne oczekiwania. Nie wiemy, jak dalece podjecie i pelnienie roli ttumi
jego wlasne, autentyczne ,,ja”. Czytelnik ma bowiem do czynienia jedynie z jego
trwale uformowang maska. Inng za$ kwestia jest sprawa jako$ci owych spo-
lecznych oczekiwan. O nig to w gruncie rzeczy idzie w swoistej puszkinowskiej
,,socjologizacji”’, o napigcia miedzy jednostks a grupa, bedace pochodng tylez
réznorakich ulomnoéci jednostki, ile falszywych, dezorientujacych czy tez nie
w pelni uksztaltowanych i uswiadomionych przestanek, ktérymi kieruje sie
w swych oczekiwaniach zbiorowoéé. Caly ten skomplikowany zespél zagadnien
mozna sprowadzié do jednego pytania: kiedy czlowiek jest naprawde sobg lub —
inacze] — czy w ogdle mozliwe jest spoleczne ,,bycie” jednostki bez maski
1 gry. Puszkin spoglada na te¢ problematyke z rozmaitych punktéw widzenia,
dajac rézne odpowiedzi, z ktérych zadna nie ma charakteru ostatecznego.

Znane jest upodobanie pisarza do przedstawiania wybitnych postaci histo-
rycznych ,,domasznim obrazom”. Tak tez sylwetki cara-reformatora w Mu-
rzynie Piotra Wielkiego oraz Katarzyny II w Cdrce kapitana dalekie sa od
wyobrazeri o monarszym majestacie, ktérego oprawa niezaleznie od epoki
sama w sobie ma wiele z teatralnoéci. Piotr, ktéry wyjezdza na spotkanie swego
ulubierica, wyglada jak najzwyklejszy §miertelnik: ,,W ughu czelowiek wysokogo
rosta, w zielonom kaftanie, s glinianoju trubkoju wo rtu, oblokotias’ za stot,
czital gamburgskije gaziety” (20).

Bezposredni, rodzinny jest stosunek cara do Ibrahima, podobnie jak jego
zachowanie wobec zony i cérek. Mozna by wiec powiedzieé, iz Puszkin stworzy!
wizerunek cara, pozbawiony calkowicie hieratycznego nimbu.

Podobnie zwyczajny, ,,domowy’’ jest portret Katarzyny:

28 Por.: L. W. Czchaidze, O riealnom znaczenii motiwa trioch kart w ,,Pikowoj
damie’’. W: Puszkin. Issledowan.ja i matierialy, t. III, s. 455 - 460.
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[...] Marja Iwanowna uwidiela damu, sidiewszuju na skamiejkie protiw pamiatnika.
[...] Marja Iwanowna s swojej storony brosiw nieskolko koswiennych wzgladow, uspiela
rassmotriet’ jejo s nog do golowy. Ona byla w bielom utrienniem platje, w nocznym czepce
i w duszegriejkie. Jej kazatos’ let sorok. Lico jejo, polnoje i rumianoje, wyrazalo waznost’
i spokojstwije, a golubyje glaza i logkaja utybka imieli prielest’ nieizjasnimuju (536).

W literaturze przedmiotu podkresla sig¢ identyczno$é tego ujecia z portretem
cesarzowej pedzla Wlodzimierza Borowikowskiego. Stwierdzeniu temu to-
warzyszy komentarz: ,,odwolujac sie do gotowego juz wyobrazenia znanego
dobrze przyszlym czytelnikom powiesci [Puszkin] ulatwial sobie znacznie zada-
nie i unikal koniecznosci przedstawienia carowej z nalezng rewerencja i odpo-
wiednia etykietg’?. Mozna jednak zapytaé: czy tylko o niecheé pisarza do
samej Katarzyny oraz do wizerunkéw hieratycznych chodzilo. Zwréémy uwage
na to, ze portret skonstruowany zostal z ,,damskiego’” punktu widzenia Maszy;
jako taki trafil na karty notatek, ktérych ,,autorem’ jest Griniow. Na emocjo-
nalng tonacje wizerunku wplyw niewatpliwy mialo dobrodziejstwo, jakie za
sprawg tajemniczej ,,damy’’ stalo si¢ udzialem obojga mlodych. Jest to jeden
powdd. Drugi za$ tkwi w strukturze powiedci, nad ktéra dominuje konsek-
wentnie konstruowana historyczna i stanowa $wiadomoéé Piotra Griniowa.
Wladezyni prawowita pozostaje dlan taks i wtedy, gdy wystepuje bez atrybu-
tow wladzy. Sytuacja komplikuje sie natomiast, gdy idzie o osobe Pugaczowa.
Jako bezimienny jeszcze przewodnik, ratujacy podréznych przed zamiecig,
budzi on zainteresowanie i sympati¢ narratora-bohatera. Natomiast Puga-
czow-wddz powstania jest dla Griniowa, wychowanego w pojeciach honoru
szlacheckiego, uzurpatorem, zbieglym Kozakiem, gléwnym aktorem wielkiej
i krwawej maskarady. Pugaczow-wladca, a dla Griniowa — samozwaniee, gra,
udaje (,,on wzial na siebia wid waznyj i tainstwiennyj”, 475), przybiera pozy
wynikajgce z naiwnych ludowych wyobrazen o majestacie: ,,Pugaczow sidiel
pod obrazami, w krasnom kaftanie, w wysokoj szapkie i wazno podboczenias’”’
(498 - 499).

Ta swoiscie wystudiowana poza, prymitywne namiastki purpury i korony
koresponduja z pelng naiwnego zachwytu opowiescig jednego z Kozakéw,
przedstawiajacego niezbite, wedlug wlasnego mniemania, dowody wielkosci
wodza: ,,[...] po wsiemu widno, czto piersona znatnaja: za obiedom skuszat’ iz-
wolil dwuch zarienych porosiat, a paritsia tak zarko, czto i Taras Kuroczkin
nie wytierpiel, otdal wienik Fomkie Bikbajewu da nasilu wodoj otkaczalsia.
Nieczego skazat’: wsie primiety takije waznyje...” (472).

Nieautentyczne jest najblizsze otoczenie Pugaczowa, zeby przypomnieé
tylko Szwabrina. ,,Wielki monarcha” wypada chwilami z obranej roli i wtedy,

2 R. Luzny, Wstep. W: A. Puszkin, Opowiesci Bietkina. Dama pikowa. Cérka
kapitana, przel. 8. Pollak, T. Stepniewski, S. Strumph-Wojtkiewicz, Wroctaw 1973,
s. LXXIV.
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wedlug Griniowa, ukazuje swojg prawdziwg nature: ,,Pugaczow uznal mienia
s pierwogo wzgladu. Poddielnaja waznost’ jego wdrug isczezla’ (499). Przy
calym subiektywizmie swojego spojrzenia, krytycznego wobec statusu samo-
zwanca, Griniow dostrzega w nim takze znamiona glebokiej madroéci, ceni jego
otwarto$§é na cudzy, odmienny od wlasnego punkt widzenia. W swej prze-
nikliwoéci pojmuje Pugaczow falsz kryjacy sie w slowach i gestach otaczajacych
go pochlebeéw:

Samozwaniec nieskolko zadumalsia 1 skazal wpolgolosa: ,,Bog wiest’. Ulica moja
tiesna; woli mnie malo. Riebiata moi umniczajut. Oni wory. Mnie dolzno dierzat’ ucho
wostro; pri pierwoj nieudacze oni swoju szeju wykupiat mojeju golowoju’’ (507).

Snujacy te gorzkie refleksje Pugaczow pozostaje wprawdzie w oczach Gri-
niowa samozwarncem, jawi si¢ jednak takze jako partner w dyskusji na temat
pojmowania pehi zycia, ktérej wykladnie sam przedstawia w postaci starej
kalmuckiej przypowiedci. Jako taki traci on swa maskaradows $mieszno$é,
staje sie natomiast postacia tragiczna.

Opisane wyzej trzy przypadki swoistego ujecia wybitnych postaci histo-
rycznych stanowig w prozie puszkinowskiej odrgbng grupe. Dominuje w niej
natomiast zdecydowanie systemowy tok myslenia o relacjach jednostki ze
zbiorowoscig. W tym systemie mozna wyodrebnié dwa ciagi myslowe, ktére
laczy stosunek wynikania. Treécig pierwszego z nich jest refleksja artystyczna
na temat trudnych narodzin nowoczesnej Rosji. Tak bowiem mozna pojmowa¢
Murzyna Piotra Wielkiego, na ktéry to utwér spoglada sie zazwyczaj jako na
fabularyzacje loséw afrykanskiego przodka autora.

W niedokoniczonej powiesci o czasach Piotrowych wazne miejsce zajmuje
oczywista dla tej epoki konfrontacja Europy i Rosji. Kwintesencja tej pier-
wsze] jest Francja, a §cislej Paryz, ktéry po pelnych ascezy ostatnich latach
panowania Ludwika XIV wpadl w wir goraczkowego powszechnego karnawatu.
Nakreslony w utworze obraz nadsekwanskiej stolicy budzi skojarzenia z biblij-
nymi miastami, ktére za swa rozwiazloéé skazane zostaly na zaglade. Wobec
tego nacechowania negatywnego, zgodnie z elementarnymi regutami dycho-
tomii, takze wbrew opinii Francuzéw, z wyzyn swej hegemonii kulturowej
uwazajacych jg za ,,na poly dzika”’, Rosja winna si¢ znalezé w dodatnim polu
semantycznym. Rzeczywisto§é przedstawiona w powiesci daleka jest wszakze
od tak prostego rozwiazania, bowiem Rosja Piotrowa nie jest bynajmnie]
monolitem. Po latach dzialan cara-reformatora nadal §cierajg sie¢ w niej dwie
przeciwstawne kultury.

Bojarzyn Rzewski, wierny ,,lubieznoj jemu starinie” (33), usiluje zachowaé
w swoim domu ustanowione w ciagu wiekéw normy i zwyczaje. To w jego kregu
zywe jest ciagle pojecie ,,$wietej Rusi”’, stanowigcej ostoje rodzimej tradycji
i bronigcej sie przed nowinkami z ,niemietcziny”’ (38). ,,Nowe’ kojarzy si¢
bowiem z obcoscig, (,,niemieckij duch”, 33) i traktowane jest jako udawanie czy
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wrecz blazenada. Tak bowiem nalezy rozumieé epitety ,francuzskaja obiezja-
na’’ (34), ,,zamorskaja obiezjana’’ i ,,skomoroch’ (38), ktérymi starsze pokole-
nierodu Rzewskich obdarza Korsakowa. Takie jest tez podloze tyrady Tatiany
Afanasjewny, wymierzonej przeciw nowej damskie] modzie, zmieniajacej
mlode dziewczyny w zniewolone przez peruki, fiszbiny i obrecze kukly.

Zwolennicy tradycji bawig sie §wietnie, obserwujac produkeje Jekimowny,
grotesko wo przebranej w modny stréj:

[-..] w tu ze minutu staraja zenszczina, nabielennaja i narumianiennaja, ubrannaja
cwietami i miszuroju, w sztofnom robrondie, s otkrytoj szejej i grudju, woszla pripiewaja
1 podplasy waja. Jejo pojawlenije proizwielo obszczeje udowolstwije.
[...]
— Gdie ty byla, dura? — sprosilt choziain.
— Nariazalas’, kum, dla dobrych gostiej, dla bozyja prazdnika, po carskomu naka-
zu, po bojarskomu prikazu, na smiech wsiemu miru, po niemieckomu maniru (35).

Starsi, czerpiacy ucieche z tej maskarady, nie dostrzegaja czy raczej nie
chca dostrzegaé, ze mlode damy i panienki bynajmniej nie podzielaja ich
opinii. Nie jest to jedyny wylom wsréd obroncéw starego porzadku. Gleboka
goryczg napelnia Rzewskiego fakt, ze car przedklada ponad starg szlachte
rodowg ludzi nowych, nie mogacych sie wylegitymowaé wielowiekowym
szlachectwem: ,,[|...] ja czelowiek starogo pokroja, nyncze stuzba nasza nie
nuzna, chot’, mozet byt’, prawostawnyj russkij dworianin stoit nyniesznich
nowiczkow, blinnikow da basurmanow [...]” (42). Oredownikom starego po-
rzagdku mozna by zarzucié powierzchownosé spojrzenia, kierowanie sie¢ wy-
lacznie wlasnym, egoistycznym interesem, niezrozumienie istoty zachodzacych
przemian. Prawomocne jest jednak pytanie: czy sad ich jest catkowicie nie-
sprawiedliwy, oparty tylko na pokoleniowych i stanowych uprzedzeniach.

Analiza przedstawionego przez Puszkina nowego porzadku nie pozwala na
jednoznacznie pozytywng odpowiedz. Gléwnym regulatorem spolecznych spo-
sob6éw zachowania wydaje sie w tym $wiecie moda %, a wige mechanizm, ktérego
istote stanowi udawanie, przywdziewanie kostiuméw, przystosowywanie si¢ do
lansowanych kanonéw za wszelka cene. Ostrze krytyki nie dosigga mlodych
dam, ktére ,,blistali wsiej roskoszju mody’’ (29); mniej poblazliwy jest nato-
miast autor dla starszych pan, ktére ,staralis’ chitro soczetat’ nowyj obraz
odiezdy s gonimoju starinoju: czepcy sbiwalis’ na sobolju szapoczku caricy
Natalji Kirilowny, a robrondy i mantilji kak-to napominali sarafan i dusze-
griejku. Kazalos’, oni boleje s udiwlenijem, czem s udowolstwijem prisutstwo-
wali na sich nowowwiedionnych igriszczach [...]” (29). Na tle wystrojonych
dam, chronionych przed autorsks ironig przez tarcze swej mlodoéei i urody,
oraz na tle dziwacznie ubranych czy tez raczej przebranych matron, auten-
tyzmem stroju i zachowania odznaczaly si¢ ,,zony i doczeri goltandskich szki-

% Por.: R. Konig, Potega @ urok mody, przel. J. Szymanska, Warszawa 1979, s. 29.



62 K. Galon-Kurkowa

pierow, kotoryje w kanifasnych jubkach i w krasnych koftoczkach wiazali
swoj czulok, m ezdu soboju smiejas’ i razgowariwaja kak budto doma’ (29).

O ile takie czy inne dz.wactwa damsk’ej mody budzg co najwyzej u$miech,
to inaczej przedstawia sie sprawa tam, gdzie moda staje sie jedynym kanonem
w zyciu mezezyzny. Reprezentantem takiej postawy jest uwazajacy sie za
Europejczyka Korsakow. Nalezy tez stwierdz é, ze oceny wystawione mu przez
rzecznikéw tradycji nie sa bynajmniej krzywdzace. Charakterystyczna jest
w tym wzgledzie scena przedstawiajaca przygotowania mlodego czlowieka do
udzialu w ,,assamblei”. Ponaglany przez Ibrahima stawia on na nogi calg
stuzbe po to, aby ubraé sie, a wladciw.e przebraé, bowiem maskaradows calosé
tworzg jaskrawe detale jego stroju: ,,baszmaki s krasnymi kablukami, golubyje
barchatnyje sztany, rozowyj kaftan, szytyj blcstkami’ (28). Obrazu dopelnia
peruka, w ktérg mlodzian ,,wsunul [...] strizenuju golowku” (28; podkr.
moje — K.G.-K.). Deminutiv, za pomoca ktérego okreslone zostalo siedlisko
ludzkiej mysli, usuwa obawy o skrzywdzenie bohatera zbyt pochopnym sadem.
Cekiny Korsakowa warte sg wiec szychu, zdobigcego blazenski strdj starej
Jekimowny.

Modnego mlodzienica cechuje niezmienne zadowolenie z siebie. Jest on
takze przekoneny, ze osoba jego budzi zachwyt calego otoczenia. Tak tez
tlumaczy sob'e reakcje Piotra: ,,[...] gosudar’[...] posmotriel na mienia s golowy
do nog i, w'erojatno, byl prijatno porazon wkusom i szczegolstwom mojego
nariada; po krajniej mierie on ulybnulsia i pozwal mienia na siegodniaszniuju
assambleju” (27).

W trakcie uroczystosci car wyprowadza Korsakowa z bledu: — ,,Postuszaj,
Korsakow, — skazal jemu Piotr, — sztany-to na tieb'e barchatnyje, kakich i ja
nie noszu, a ja tiebia gorazdo bogacze. Eto motowstwo; smotri, cztob ja s toboj
nie pobranilsia” (32). Nie wiadomo, czy przestroga ta dociera do mlcdz'erica,
znajdujacego sie pod wplywem wypitej przez siebie zawartosci ,,pucharu
w.elkiego orfa”. Demonstrowane przezen péiniej w domu Rzewskich niczym
nie zmacone zadowolenie z wlasnej osoby pozwala sadz’é, iz réwniez po
wytrzeZw.eniu przestrogi Piotra nie dotarly w ogdle do ,,gléwki”’, bedacej
synonimem przykrytej jaskrawym strojem pustki.

Zlosliwe sady zwolenn’kéw tradycji o nowym porzadku nie sg wiec pozba-
wione podstaw. Ten nowy $wiat, znajdujacy s'e in statu nascendi, sprawia
wrazenie fantasmagorii, ktére zeSrodkowuje s'¢ w obrazie palacowej ,,assamb-
lei”, gdzie uderza automatyzm3! ruchéw tanczacych, opary alkoholu i kieby
dymu tytoniowego, przez ktdére przeswituje blask drog'ch kamieni i zdobigcych
stroje $w'ec'delek.

Nie to jednakze stanowi istote ,,stajacej sie’”” nowej Rosji. Jej wladciwy sens
okresla konstruktywna praca, ktérej uosobieniem jest szokujacy Korsakowa

31 Por. uwagi W. Gippiusa na temat tej kategorii (Ot Puszkina..., s. 303 - 330).
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Piotr ,,w kakoj-to cholstianoj fufajkie, na macztie nowogo korabla” (27).
Tenze Piotr zna i szanuje stary obyczaj, czego dowodem jest jego wizyta w do-
mu Rzewskich. Prosty, ludzki i prawdziwy, jiko sprawca przemian sam mo-
narcha sytuuje sie jednak ponad, na pozycji wyjatkowej. Kwestia odrebna
jest natomiast kontynuacja jego dziela.

Trudno przypuszezaé, by podjeli je ,,Europejczycy’” w rodzaju Korsakowa,
totez role godnego kontynuatora dz'ela Piotrowego przyznaje Puszkin Ibra-
himowi. Okazuje sig, ze w calym tym nie uksztaltowanym, podzielonym $wiecie
on jest jedynym autentycznym czlowiekiem. Czynnik'em chronigcym go przed
sztucznodeig i pozg okazuje sie — co na plerwszy rzut oka wydaje si¢ para-
doksalne — jego afrykanska ,,inno§é¢”’. Jej bolesna $wiadomosé sprzyja wy-
pracowaniu przez Ibrahima postawy godnej miana czlowicka, ktéremu nie-
potrzebne sg jakiekolwiek epitety waloryzujace. Mechanizm ksztaltowania sie
tej postawy przedstawia autor, piszac o paryskim okresie zycia swego bohatera.

Przez salony nadsekwanskiej stolicy Ibrahim jest traktowany jako szcze-
gélnego rodzaju atrakcja, ,,rod kakogo-to zwieria, tworienja osobiennogo’” (12),
przy czym wyjatkowy dreszezyk wydaje sie budz'¢ jego niejiko podwdéjna
,,dziko§é”, streszczajaca s'e w formulce ,le Négre du czar’” (11). Sytuacja ta
sprzyja uksztaltowaniu sie samo$wiadomosci Ibrahima jako ,,zatkogo tworie-
nja, jedwa udostojennogo nazwanija czelowieka” (19). Postawa bohatera
ksztaltuje sie na przekdér owej samoswiadcméci. Odrzuca on ,,samonadie-
jannost’ i pritiazan’ja samolub’ja’ (12). Prowadzi to do zniwelowania jego
,,innosci” w kontaktach z hrabing D., ale tworzy takze kapital psychiczny i mo-
ralny, z ktéryvm wkracza on w nielatwg rzeczywistoéé rosyjsks.

Znamienne jest, ze Puszkin wlasciwie pomija zabiegi Ibrahima wokét
wlasnej powierzchowno$ci. Idac na uroczysto$é do palacu, bohater po prostu
,;ubiera sie”’; podezas wizyty u Rzewskich wystepuje w stroju niejako neutral-
nym, ,,w mundrie pri szpagie’’ (49). Spoéréd ttumu w paryskim salonie wy-
réznia si¢ natomiast jego ,kurczawaja golowa, czerniejuszczaja posriedi
pudrionych parikow”’ (12; podkr. moje — K.G.-K.).

Czlowieczenstwa Ibrahima n'e jest w stanie przestonié nie zawiniona
przezen fatalna maska ,,innoSci”, ktérg tak karykaturalnie przerysowuje
Korsakow 32, Przyznaje to, chcé nie bez oporéw, nawet stary ks'aze Liykow:
,»1zo ws'ech molodych lud'ej, wospitannych w czuzych krajach (prosti gospodi),
carskij arap wsiech boleje na czelowieka pochod't” (38). Zatem wlasnie Ibra-
him staje si¢ nadz'eja Piotra. Zam'erzajagc wprowadz é go do starego rodu
bojarskiego, car pragn’e zapewn é przyszlo$é swemu ulub’encowi. Zwigzek ten
jednak wydaje sie syntezg tradycji z tym, co w nowym, tworzacym si¢ po-

32 Por. uwagi Sofii Karamzin na temat postaci Ibrahima: Puszkin w pismach Ka-
ramzinych 1836 - 1837 godow, red. N. W. Izmajlow, Moskwa 1960, s. 202.
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rzadku jest autentyczne i konstruktywne. W ten sposéb opowiedé rodzinna
przemienia si¢ w refleksje historiozoficzng.

W historii widzi Puszkin zrédlo wspdlczesnoéci®3, w ktorej analize wlozy
tyle wysitku, takze w swych licznych prébach prozatorskich. Generalizujac
najdalej mozna tez powiedzieé, ze gléwnym przedmiotem refleksji pisarza
stang sie relacje we wspélczesnym mu $wiecie miedzy ,,maskaradowym’
“pierwiastkiem Korsakowa’ a autentycznym, twérczym ‘pierwiastkiem Ibra-
hima’.

Waine miejsce w tych rozwazaniach zajmuje problem starej i nowej
szlachty. Jest to jedna z kluczowych, najglebiej osobiScie przezywanych
kwestii puszkinowskiej refleksji na temat dziejéw ojezystych. Swoiscie ujmuje
ja pisarz w Romansie epistolarnym, zarysowujac sytuacje wzajemnej sklon-
no$ci miedzy przedstawicielkq historycznego, lecz zubozalego rodu a repre-
zentantem ,,nowej arystokracji’. Postepowanie Lizy uwarunkowane jest tylez
dumg rodows, ile zwykls kobiecg obawsg co do sily i trwaloSci uczué partnera.
Gléwng natomiast role we wskazanym wyze] nurcie rozwazan wyznaczyl
Puszkin Wiadimirowi. ,,Wnuk borodatogo miljonszczika’ (66) nie wstydzi sig
swojego pochodzenia, z przykrodcig obserwuje jednak upadek starych rodéw.
Konkluzja brzmi nastepujaco: ,,Aristokracyja czinownaja nie zamienit
aristokracyi rodowoj. Siemiejstwiennyje wospominanija dworianstwa dolzny
byt’ istoriczeskimi wospominanijami naroda. No kakowy siemiejstwiennyje
wospominanija u dietiej kollezskogo asiessora?’’ (72).

Nie jest to konkluzja sformulowana kategorycznie, brzmi wszakze na tyle
wyraznie, by stwierdzié, ze puszkinowski bohater jest rzecznikiem syntezy
,,starego’” i ,,nowego”’. Za warunek jej urzeczywistnienia uwaza Wiadimir
wladciwe pojmowanie i pelnienie przez szlachte jej podstawowych powin-
noéci:

Niebriezenije, w kotorom ostawlajem my naszych kriestjan, nieprostitielno. Czem
boleje imiejemn my nad nimi praw, tiem boleje imiejem i obiazannostiej w ich otnoszenii.
My ostawlajem ich na proizwol pluta prikazezika, kotoryj ich pritiesniajet, a nas obkra-
dywajet. My prozywajem w dolg swoi buduszezije dochody, razoriajemsia, starost’ nas
zastajot w nuzdie i w chlopotach.

Wot priczina bystrogo upadka naszego dworianstwa: died byt bogat, syn nuzdajetsia,
wnuk idiot po miru. Driewnije familii prichodiat w nicztozestwo; nowyje podymajutsia
i w trietjem pokolenii isczezajut opiat’. Sostojanija sliwajutsia, i ni odna familija nie zna-
jet swoich priedkow. K czemu wiediot takoj politiczeskij matierializm? Nie znaju. No
pora polozyt’ jemu priegrady (71 - 72).

Formuluje wiec bohater swego rodzaju program ,,pracy u podstaw’. Jest
on zresztg jedynym w puszkinowskiej prozie rezonerem, wypowiadajgcym sie

8 Por.: N. Ejdelman, Puszkin. Istorija i sowriemiennost’ w chudozestwiennom
soznanii poeta, Moskwa 1984.
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tak deklaratywnie w istotnej dla funkcjonowania zycia spolecznego materii.
Puszkin, postrzegajacy zycie w calym jego bogactwie, znacznie bardziej
przekonywajaco kredli niejako maskaradows odwrotno§é wyeksponowanego
w wypowiedzi Wladimira stanowiska. Czyni to we fragmencie nie zrealizowanego
Romansu u Kaukaskich Wdd, gdzie przedstawia dame, ktéra przed wyjazdem
do modnego kurortu przypomniala sobie o swoich gospodarskich obowigzkach.
Jej zachowanie jest gra: ,,Katierina Iwanowna pokazywala wid, budto by
choziajstwiennyje tajny byli jej korotko znakomy” (590; podkr. moje —
K.G.-K.).

Do regul tej gry dostosowuje si¢ zarzadea, cierpliwie, z szacunkiem odpo-
wiadajacy na pytania, $wiadczace o ,barskom niewiedienii” jego patronki.
Przez przywdziang przezen maske szacunku i postuszenstwa przebija sie
jednak chwilami ,,jedwa zamietnaja ulybka”, zdradzajaca prawdziwy jego sad
o kompetencjach pani. Nie do niej jest zresztg ten usmiech adresowany. Oboje
uczestnicy gry prowadza ja bowiem z calg powaga. Demaskacji dokonuje
czytelnik, odeczytujacy wlasciwe znaczenie wspomnianego u$miechu, inter-
pretujacy odpowiednio okazalg tusze zarzadey, mdwigeg o korzydciach ply-
nacych dlan z respektowania takich a nie innych regul gry. Tenze czytelnik
zrzucenie przez Katierine Iwanowne maski traktuje jako pretekst, pozwala-
jacy jej na przerwanie klopotliwych czynnosci.

Opisana we wspomnianym fragmencie sytuacja jest §wietng etiudg psycho-
-socjologiczng. Autor traktuje w tym przypadku rzecz z dobrotliwa kping,
podobnie jak czyni to ukazujac ,,maski”, ktére ludzie nakladaja, kierujac sie
mlodzienczymi wyobrazeniami o okre§lonych powinnosciach i wzorcach za-
chowan. W tych kategoriach mozna rozpatrywaé w Pannie-wlosciance wasy
mlodego Bieriestowa, zapuszczone ,,na wsiakij stuczaj”’ (147) z myéla o wyma-
rzonej stuzbie wojskowej. Podobnie Griniow pod wplywem Zurina przybiera
pozy hulaki i gracza, a czyni to po to, by ,,wyrwat’sia na wolu i dokazat’, czto
uz [on] nie riebionok’’ (403).

Mozna takze wyréznié w puszkinowskiej prozie kompleks zjawisk, zwigzany
z interesujgcg nas problematyks okreslany w literaturze jako ,,cytatnost’’’34.
Méwige najkrécej, polega ona na odwolywaniu si¢ do do$wiadezen czytelni-
czych odbiorey 3. Przywolywane przez pisarza reminiscencje literackie odgry-
wajg tu co najmniej dwojaka role. Po pierwsze, wmontowane w $wiat przedsta-
wiony, prezentowane sa jako kryteria, za pomoca ktérych wykreowane przez
Puszkina postacie oceniajg innych bohateréw. Instancja rozstrzygajacs jest tu
zorientowany w literaturze, gléwnie powiesciowej, czytelnik. W jego to
oczach , literacka” ocena rzuca $wiatlo na jej przedmiot, jednak w wigkszej
chyba mierze na wypowiadajacy ja podmiot. Na przyklad nawiazujaca do

3 N. L. Stiepanow, Proza...,s. 181 - 182.
3% N. N. Pietrunina, Proza..., 8. 51.

5 Studia Rossica z. XXI
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popularnych powiesci Christiana Vulpiusa kwestia wypowiedziana w Du-
browskim przez ksigcia Wieriejskiego (,,Kuda ze diewalsia nasz Rinaldo? zyw
li on, schwaczen li on?”, 292) wiecej méwi o ironicznym, ,,paiskim’ dystansie
do sprawy méwiacego niz o samym bohaterze tytulowym 3. Wieriejski pragnie
go zdyskredytowaé w oczach powiesciowego otoczenia, naklada mu wige
ironiczng, by nie rzec — blazenska, maske.

Z innym odcieniem tego samego zjawiska spotkamy sie w Damie pikowej,
gdzie wystepuja dwa réwnolegle szeregi semantyczne charakteryzujace Her-
manna ., Pierwszy z nich to szereg ,,autorski”’, wykladajacy sprawe prosto
1 rzeczowo:

Giermann byl syn obrusiewszego niemca, ostawiwszego jemu malenkij kapital.
Buduczi twiordo ubiezdion w nieobchodimosti uprocezit’ swoju niezawisimost’, Gieimann
nie kasalsia i procentow, zyl odnim zalowanjem, nie pozwolal siebie malejszej prichoti.
[...] Nikogda nie bral on karty w ruki, ibo rassczital, czto jego sostojanije nie pozwolato
jemu (kak skazywal on) zertwowat’ nieobchodimym w nadiezdie priobriesti
izlisznieje [...] (330 - 331; podkr. autora — K.G.-K.).

Swiadomo$é tych cech bohatera nie jest obca innym postaciom Swiata
przedstawionego, o czym §wiadcza stowa Tomskiego: ,,— Giermann niemiec: on
rasczotliw, wot i wsio!” (320). A jednak tenze Tomski modeluje swoistg maske
Hermanna: ,,— Etot Giermann, — prodotzal Tomskij, — lico istinno roma-
niczeskoje: u niego profil Napoleona, a dusza Miefistofiela. Ja dumaju, czto na
jego sowiesti po krajniej mierie tri zlodiejstwa’ (343).

Trudno przesadzaé, czy slowa te wyrazaja autentyczne, osobiste przeko-
nanie Tomskiego. Wydaje si¢ jednak, iz s one wypowiadane giéwnie na uzytek
Lizy, mlodej marzycielki, ktéra nakreslony obraz przyjmuje za swéj, podobnie
jak wezedniej zaakceptowala przepisany przez Hermanna z niemieckiego ro-
mansu list milosny: ,,Portriet, nabrosannyj Tomskim, schodstwowal s izo-
brazenijem, sostawlennym jeju samoju, i, blagodaria nowiejszym romanam,
eto uze poszloje lico pugalo i plenialo jejo woobrazenije’’ (344).

Tomski pelni wigec w $wiecie Damy pikowej swoista funkcje inscenizatora,
swiadomego oczekiwan i wyobrazen swej rozméwezyni. Sugerowany przezen
obraz Liza uwaza za swéj, bowiem w swym szarym zyciu dame de compagnie
spragniona jest znanej tylko z kart powiedci niezwyklosei. Ostatecznie jednak
powstaje sytuacja paradoksalna: literacka maska nadana przez Tomskiego
wydobywa na zewnatrz cechy (,,silnyje strasti i ogniennoje woobrazenije’’, 331),
gleboko przez Hermanna ukrywane pod jego wlasng masks wyrachowania

3 Por.: W. G. Marancman, Roman A. S. Puszkina ,,Dubrowskij”’ w szkolnom izu-
czenis, Leningrad 1974, s. 11 - 12.

87 Zob. interesujace ujecie zagadnienia dualizmu postaci Hermanna: H. Brzoza
Dualizm immanientnoj mirowozzrienczeskoj sistiemy ,,Pikowoj damy” (Istorizm ¢ mifolo-
gizm). W: O poetyce Aleksandra Puszkina, red. B. Galster, Poznan 1975, s. 83 - 100.
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i powsciagliwosci. Inaczej mdwiae, droga do autentyzmu prowadzi przez
sztueznodé. W Damie pikowej 6w autentyzm ukazuje tragiczne oblicze, inaczej
natomiast przedstawia sig sprawa we wczesniejszej Pannie-wlosciance, ktéra
mozna by okreslié mianem totalnej maskarady.

Tu réwniez punktem wyjscia sg stymulowane wyobrazeniami literackimi
panieniskie oczekiwania. Motyw ten, znany z Eugeniusza Oniegina, w puszki-
nowskiej prozie przewija si¢ ze znaczng regularnoscig, by wymienié Romans
epistolarny, Zamiec, Dubrowskiego czy fragment o incipicie W naczale 1812 goda.
Literacka i tylko literacka edukacja nie dyskredytuje w oczach autora jego bo-
haterek: , Wospitannyje na czistom wozduchie, w tieni swoich sadowych
jablon, oni znanije swieta i zyzni poczerpajut iz knizek. Ujedinienije, swoboda
i cztienije rano w nich razwiwajut czuwstwa i strasti, nieizwiestnyje naszym
rassiejannym krasawicam’ (147).

Specyficzna ,,szkola uczué” zyskuje wige autorska akceptacje. Egzaltacja
mlodych czytelniczek spotyka sie z pelnym poblazliwodci udmiechem, podeczas
gdy $mieszna i tylko Smieszna jest miss Jackson w swej kosmetycznej masce,
dwa razy do roku czytajaca Pamele. Lektura tej stynnej powiedei o ,,cnocie
nagrodzonej”’ koresponduje zapewne z marzeniami starej panny o losie
szczeSliwszym niz los guwernantki, wprawdzie dobrze oplacanej, lecz obcej
i czujacej sig obco w ,,tej barbarzynskiej Rosji”’ (149). Puszkin nie wydobywa
tkwigcego w zarysie tej postaci potencjatu dramatyczngo; miss Jackson po-
zostanie §mieszng kukla, ktérej komizm spoteguje przebranie Lizy, przy uzyciu
kosmetycznych akcesoriéw guwernantki.

Caly 8wiat Panny-wloscianki stworzony jest z pozoréw, od anglomanii
Muromskiego poczynajac a na tragikomicznej w swej istocie sylwetce miss
Jackson konczge. Centrum tego $§wiata stanowia wszakze relacje dwojga mio-
dych, Lizy i Aleksieja. Klimat ich wzajemnych stosunkéw okreslany jest
réwniez przez kojarzacy sie ,,literacko’’ z tragedia o losach Romea i Julii®® nie-
cheé, bo przeciez nie nienawiéé, dzielgca obu ojcéw.

Intryga fabularna utworu zbudowana jest na licznych maskaradowych
sprzezeniach zwrotnych. Szczegélny temperament ,aktorski” wykazuje
Aleksiej, ktéry ,,gra” zgodnie z panienskimi wyobrazeniami o bohaterze ro-
mantycznym:

Legko woobrazit’, kakoje wpieczatlenije Aleksiej dolzen byl proizwiesti w krugu
naszych baryszen. On pierwyj pieried nimi jawilsia mracznym i razoczarowannym, pier-
wyj goworil im ob utraczennych radostiach i ob uwiadszej swojej junosti; swierch togo

nosil on ezornoje kolco s izobrazenijem miortwoj golowy. Wsio eto bylo czriezwyczajno
nowo w etoj gubiernii. Baryszni schodili po niom s uma (148).

Zywiol gry prébuje on przeniesé poczatkowo réwniez na grunt swoich

8¢ Por.: N. N. Pietrunina, Proza..., s. 50.
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kontaktéw z Lizg-Akuling, przedstawiajac sie jako kamerdyner mlodego pana
z Tugilowa. Diewczyna demaskuje go jednak natychmiast: ,,Da kak ze barina
8.slugoj nie raspoznat’? I odiet-to nie tak, i baisz inacze, i sobaku-to kliczesz nie
po-naszemu’’ (154). To ,,Judowe”’, zdroworozsagdkowe stanowisko uniemozliwia
Aleksiejowi przybranie kolejnej maski. W dalszym wiec toku kontaktéw
z Lizg-Akuling zaprezentuje sie takim, jakim jest w istocie, tj. jako ,,dobryj
malyj”’, ktdéry ,,imiel sierdce czistoje, sposobnoje czuwstwowat’ nastazdienija
niewinnosti’’ (158).

Po raz kolejny za maska zacznie si¢ bohater rozgladaé podczas wizyty
u Muromskich: ,,Aleksiej razmyszlal o tom, kakuju rol igrat’ jemu w prisutstwii
Lizy”.

Decyduje si¢ on na powrdt do pierwotnego swego weielenia: ,,On rieszyl,
czto cholodnaja rassiejannost’ wo wsiakom stuczaje wsiego prilicznieje i wsled-
stwije siego prigotowilsia” (162). Jakkolwiek przygotowania te niweczy poja-
wienie si¢ Lizy w iScie blazenskim przebraniu, to pédzniej, podezas positku,
oboje mlodzi graja konsekwentnie swe role: , Aleksiej prodolzal igrat’ rol
rassiejannogo i zadumeziwogo. Liza Zemanilas’, goworila skwoZ zuby, naras-
piew, i tolko po-francuzski” (164). Mlody czlowiek wraca wiee do swej pier-
wotnej maski, ktéra wezesniej epatowal i fascynowal prowincjonalne panienki.
W opisywanej tu sytuacji kieruje si¢ on jednak odmiennymi motywacjami.
Majac za sobg do$wiadczenie emocjonalne zwigzane z osobg ,,Akuliny”” pozuje,
aby panne Muromska od siebie odstreczyé. Widaé wiec wyraznie, iz zmianie
ulegl system kryteriéw; maska roztargnienia ma stanowié ostong dla uswiado-
mionej przez bohatera wlasnej emocjonalnej autonomii.

Po maskaradowym apogeum, rozegranym w salonie Muromskich, moze
nastapié juz tylko szczedliwe rozwigzanie calej historii. Ku temu rozwigzaniu
swoja droga zmierza Liza. Usytuowana w sztucznym klimacie, stworzonym
przez anglomanie ojca, zwana przezen z angielska Betsy, zrazu ulega ona prze-
moznej fascynacji osoba mlodego Bieriestowa, ktérego ,literacks’ maske zna
z opowiadan. Jednak do nawigzania kontaktu z mlodym czlowiekiem skiania
ja relacja Nasti, odbiegajaca daleko od literackich wyobrazen. Ten, ktérego
Liza niemal widziala w snach jako bladego, smutnego i zamy$lonego astenika,
okazal si¢ w rzeczywistosci krzepkim, rumianym mlodziericem, nie stronigcym
od niewymyé$lnych uciech zycia wiejskiego, takich jak zabawa w ciuciubabke
i zaloty do dziewczat dworskich.

Ten ostatni fakt naprowadza Lize na pomysl przebrania sie¢ w stréj wiesnia-
czki. Uwaza sig, ze na tym poziomie wielostopniowej maskarady Liza-Betsy we
weieleniu Akuliny jest najbardziej autentyczna 3. Rzeczywidcie, role swoja ma
ona opanowang do perfekcji. Zmuszona jest wszakze do siegnigcia po pewne
udogodnienia; jej delikatne stépki, nie stworzone do chodzenia boso, obute

% Por. uwagi o imionach-maskach: E. B. Magazanik, Onomapoetika..., s. 72 - 73.
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zostajg w specjalnie, na miare zrobione lapcie. Przy calym opanowaniu roli
i samoakceptacji Lizy, podziwiajacej odbicie swego nowego weielenia w lustrze,
pozostaje faktem, iz jest ona przebrana. A jednak jest przy tym autentyczna.
Mozna rzecz calg rozpatrywaé w kategoriach klasowych 4, ale mozna tez odwo-
laé si¢ do hipotezy, ktéra przypisat Puszkin imienniczce ,,panny wlodcianki’
z Romansu epistolarnego: ,,[...] sposoby nrawit’sia w muzezinie zawisiat ot mody,
ot minutnogo mnienija... a w Zenszezinach — oni osnowany na czuwstwie
i prirodie, kotoryje wieczny’’ (63). Inaczej méwiace, maskarada dziewczyny,
W niczym nie zmieniajgca jej wiecznie kobiecej natury, stuzy odslonieciu tego,
co w mezczyznie autentyczne, lecz ukryte pod warstwg pozorédw, przestoniete
przez pozy, role, maski.

Konkluzje taka mozna odnie$é do Panny-wloscianki tylko z pewnymi za-
strzezeniami. Wydaje s'e ona bow.em przerastaé wykreowany w tym utworze
$wiat czy raczej idylliczny $wiatek *!. Rozgrywane m'edzy dwojgiem mlodych
maskarady, w sumie mile i niewinne, zasluguja co najwyzej na poblazliwy
uSmiech. Inaczej natomiast przedstawia s'e sprawa, gdy pojecie maskarady
odnies’emy do kompleksu zj .w sk, streszczajacego s'e krétko w stowie ,,swiet”’.

W jezyku epoki puszkinowskiej mialo ono szezegdlne nacechowanie se-
mantyczne; utozsamiane bylo z pojeciem elity towarzyskiej, z ktérym jako
elementy konstytutywne wigzano sztucznosé, uleganie modzie, gre, pozory 2.
Ludzie z tego kregu mieli poczucie jego wyjatkowosci, traktowali go jako caloéé
hermetyczng, stanowigcs szczyt i zarazem centrum strukbtury spolecznej.
Puszkin odnotowuje w Damie pikowej ten odcien semantyczny, z nutg kryty-
cyzmu, zwracajac uwage na paradoksalne utozsamienie: ,,wsie, to jest’ [...]
oczeni niemnog je’ (329). W Pannie-wlosciance wypowiada si¢ na ten temat
szerzej, m6éwi o unifikujacym oddzialywaniu ,,wielkiego $wiata” na ludzks
indyw.dualno$é: [...] nawyk swieta skoro sglazywajet charaktier i dielajet
duszy stol ze odnoobraznymi, kak i golownyje ubory” (148).

Inaczej méwige, kanony, ktérymi kieruje s'e elita towarzyska, ex defini-
tione zakladaja maskowanie sig, eksponowanie zewnetrznych pozoréw kosztem
tego, co w czlowieku autentyczne i niepowtarzalne. Symboliczne z tego punktu
widzenia znaczenie wydaje si¢ mieé w Damie pikowej postaé starej hrabiny,
ktéra wystrojona kunsztownie ,,uczastwowala wo wsiech sujetnostiach bolszo-
go swieta, taskalas’ na wsie baly, gdie sidiela w uglu, razrumieniennaja i odieta
po starinnoj modie, kak urodliwoje i nieobchodimoje ukraszenije balnoj zaty’
(328). )
Hrabina, ktéra w wyniku ,,urodliwych tainstw jejo tualeta’ (339) ukazuje
sig oczom Hermanna jako bardzo stara, zmeczona zyciem kobieta, w kregu

“ Tbid., s. 74.
41 Por.: W. W. Gippius, Ot Puszkina..., 8. 33.
4 Slowar’ jazyka Puszkina, t. IV, Moskwa 1961, 8. 46 - 47,
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wielko§wiatowym odgrywa role swego rodzaju idola, do ktérego ,,s nizkimi
poklonami podchodili prijezzajuszezije gosti, kak po ustanowlennomu obria-
du” (328).

Niepisane kanony zycia wielko§wiatowego wywoluja w ludziach cheé
przystosowania sie, ulegania modzie. Rozsadny skadinad Wladimir, bohater
Romansu epistolarnego, traktuje nabyte w spolecznym towarzystwie nawyki
instrumentalnie, prowokuje i dezorientuje nimi §rodowisko prowincjonalne,
czerpige z reakcji nowego dla siebie otoczenia swoistg ucieche: ,,Muzcziny
otmienno niedowolny mojeju fatuité indolente, kotoraja zdies’ jeszczo nowost’.
Oni biesiatsia tiem boleje, czto ja czriezwyczajno ucztiw i blagopristojen, i oni
nikak nie ponimajut, w czom mojo nachalstwo, chotia i czuwstwujut, czto ja
nachal” (73).

W tym przypadku bohater bawi si¢ swoja prowokacjs, natomiast we
fragmencie prozy o incipicie Na uglu malernikoj ploszczadsi... ukazuje Puszkin
sytuacje godng powazniejszej refleksji. Charakterystyczna jest replika uka-
zanego w tym utworze mlodego czlowieka, ktéry na zarzuty swej dystansujacej
sie wobec elity towarzyskiej partnerki odpowiada gwaltownie: ,,[...] ja czelo-
wiek swietskij i nie choczu byt’ w prieniebriezenii u swietskich aristokratow.
Mnie diela niet ni do ich rodostownoj, ni do ich nrawstwiennosti” (572).

Wynika stad, ze warunkiem zaistnienia i utrzymania si¢ w ,,wielkim §wie-
cie’’ jest noszenie wymodelowanej przez ten krag i akceptowanej przezen
maski. Nawigzujae do przywolanej wyzej terminologii nauki wspélezesnej
mozna powiedzieé, ze bohater zamierza graé swojg role zgodnie z oczekiwania-
mi grupy. Rzecz jednak w tym, ze przystosowanie sie do niej wymaga zadania
gwaltu wlasnej naturze i zasadom moralnym. Godzenie sig bohatera na nie-
autentycznosé, jako czynnik dysharmonizujacy ludzkg osobowosé, jest zja-
wiskiem niepokojacym. W omawianym utworze reprezentantks takiego sadu
jest bohaterka.

We wskazanym fragmencie Puszkin jedynie sygnalizuje problem. Do$d
spéjny natomiast system my$lenia o ,,wielkim §wiecie” prezentuje w Rostawlo-
wie, ktérego akcja rozgrywa sie w kregu moskiewskiej elity towarzyskiej.
Jako zabawng mozna postrzegaé pogon ,,wielkiego §wiata” za nowinkami
i sensacjami, na przyklad wizyta w rosyjskiej stolicy pani de Staél. Znakomita
pisarka staje si¢ obiektem powierzchownej obserwacji, ktérej wyniki nie
satysfakcjonuja patrzacych: ,,Oni widieli w niej piatidiesiatiletniuju tolstuju
babu, odietuju nie po letam. Ton jejo nie ponrawilsia, rieczi pokazalis’ sliszkom
dlinny, a rukawa sliszkom korotki” (202).

Powierzchowno$é i niesprawiedliwo$é tej opinii wywoluje oburzenie Poliny,
mlode]j osoby, wylamujacej sie z konwencji narzucanej przez kanony grupowe.
Jg oraz zaprzyjazniong z nig i pozostajaca pod jej urokiem narratorke czyni
autor surowymi sedziami stolecznego towarzystwa nie tylko w opisanym przy-
padku, ale takze tam, gdzie idzie o sprawy istotne dla Zzycia calego narodu.
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Akeja utworu rozgrywa sie bowiem w przededniu i podezas najazdu Napoleona
na Rosje.

Sztuczno$é, bedaca istotnym czynnikiem funkcjonowania ,,wielkiegn $wia-
ta”’, kladzie swoje pietno na jego stosunek do spraw najzywotniejszych:

Wsie g oworili o blizkoj wojnie i, skolko pomniu, dowolno legkomyslenno. Podrazanije
francuzsko mu tonu wriemion Ludwika XV bylo w modie. Lubow’ k otieczestwu kazalas’
piedantstwom. Togdasznije umniki priewoznosili Napoleona s fanaticzeskim podo-
bostrastijem i szutili nad naszymi nieudaczami. [...] Molodyje ludi goworili obo wsiom
russkom s priezrienijem ili rawnoduszyjem [...] (205).

Reakcja zwolennikéw rodzimo$ci byla jednak réwnie powierzchowna: ,,Ich
patriotizm ogranicziwalsia Zestokim poricanijem upotrieblenija francuzskogo
jazyka w obszczestwach” [...] (205).

Bezposérednie zagrozenie wywolalo zmiane grupowej maski:

Swietskije balagury prismirieli; damy wstruchnuli. Gonitieli francuzskogo jazyka[...]
wziali w obszczestwach rieszytielnyj wierch i gostinyje napolnilis’ patriotami: kto wysypat
1z tabakierki francuzskij tabak i stal niuchat’ russkij; kto szog diesiatok francuzskich bro-
szurok, kto otkazalsia ot lafita i prinialsia za kislyje szczi. Wsie zakajalis’ goworit’ po-
-francuzski; wsie zakriczali o Pozarskom i Mininie i stali propowiedowat’ narodnuju
wojnu, sobirajas’ na dolgich otprawit’sia w saratowsikje dieriewni (205 - 206).

Wymienione wyzej szezegély, skladajace sie na zachowanie grupy, sprawia-
ja, ze réwniez do tej metamorfozy mozna odnie$é oceniajace slowa narratorki:
,;obszczestwo bylo dowolno gadko’ (205)43. W tej sytuacji niekonwencjonalnie
my$laca i czujaca Polina decyduje si¢ na ,,zalozenie’”” swego rodzaju antymaski:
,,Na bulwarie, na Priesnienskich prudach ona naroczno goworila po-fran-
cuzski; za stolom w prisutstwii slug naroczno ospariwala patrioticzeskoje
chwastowstwo, naroczno goworila o mnogoczislennosti napoleonowskich wojsk,
0 jego wojennom gienii’”’ (206).

Bohaterka demonstruje zachowanie §wiadomie prowokacyjne, zmierzajgce
do dyskredytacji—demaskacji zafalszowanych zachowan grupowych. Para-
doksem jest to, ze w tak rozlegle prerogatywy wyposazyl Puszkin dziewczyne
wychowang w kregu kultury i literatury francuskiej, panienke, ktéra ,,s trudom
razbirala russkuju pieczat’”’ (201). A jednak to w niej jako kobiecie dostrzega
pisarz ukryty pod narzucanymi z zewnatrz i §wiadomie obranymi maskami
autentyczny potencjal uczué, w tym takze uczué patriotycznych.

Inny wariant zderzenia réinorodnych masek mozna dostrzec w Nocach

# Por. uwagi K. Batiuszkowa o uchodZcach ze zniszczonej Moskwy, ktérzy znalezli
schronienie w Petersburgu: ,,Wiezdie styszu wzdochi, wizu slozy — i wiezdie glupost’.
Wiie zalujutsia i braniat francuzéw po-francuzski, a patriotizm zakluczajetsia w stowach:
point de paix!” (list do Piotra Wiaziemskiego z 3 paidziernika 1812 r. w: K. N. Batiusz-
kow, Nieczto o poetie 1 poezii. Wstupitielnaja statja i kommientarii W. A. Koszelowa,
Moskwa 1985, s. 264).
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egipskich. Tu kategoria maskarady wigze sie z zagadnieniami osobowoéci
twoérey, istoty jego powolania, jego wlasnej postawy wobec rzeczywistosci
irelacji z otoczeniem. Problemy te, jak wiadomo, przew jaja sie systematycz-
nie w puszkinowskiej liryce, poematach, notach osobistych i korespondencii.
Ujmujac swa refleksje w réznorodne formy glosi Puszkin wolno§é twoérey,
wystepuje przeciw petajacym jego geniusz wyobrazeniom i sagdom ferowanym
przez ,tlum”, ktére to pojecie utozsamia z zafalszowanym ex definitione
,,wielkim §wiatem’’ 44,

Réwniez w Nocach egipskich zderza autor Czarskiego, poete z bozej laski,
ze stereotypami przyjetymi w towarzystwie. Sytuacja bohatera jest skompli-
kowana o tyle, ze posiada on niejako podwdjny status. Jako czlonek wielko-
$wiatowej elity jest przez nig postrzegany gléwnie jako twdreca i traktowany
jako spoleczna wlasnosé: ,,Publ ka smotrit na niego kak na swoju sobstwien-
nost’, po jejo mnieniju, on rozdion dla jejo polzy i udowolstwija (371;
podkr. autora — K.G.-K.).

Zgodnie z tym ,,wielki §wiat” oczekuje od Czarskiego okreslonych zachowan:
zwierzenn dotyczacych mak twérezych, wp'sywania ryméw do panienskich
sztambuchdéw, wystuchiwania podezas wizyt nieudolnych deklamacji w wyko-
naniu nieletnich synkéw domu. Czarski nie akceptuje tych oczekiwan w'dzae
w nich zamach na swg suwerenno$é. Odpowiedzia jego jest maska ,,czlowieka
§wiatowego”’, konstruowana z wyslk'em, wbrew samemu soble. Jest ona
w istocie antymasks wobec narzucanej bohaterowi przez opinie — wbrew jego
woli — maski ,,artystycznej”’. Zachowania maskaradowe majg ukryé przed
okiem profanéw to, co dlani p'ekne i najbardziej intymne: ,,0dnako ze on byl
poet, i strast’ jego byla nieodolima; kogda nachodila na niego takaja drian
(tak nazywal on wdochnowienije), Czarsk’j zapiralsia w swojom kabinietie
i pisal s utra do pozdniej noczi. On priznawalsia iskriennim swoim druzjam,
czto tolko togda i znal istinnoje sczastje’” (373; podkr. autora — K.G.-K.).

Jeéli dla Czarskiego tworzenie jest czynnodcig gleboko intymna, to w przy-
padku wloskiego improwizatora, zarabiajacego na zycie publicznymi wystepa-
mi, mozna méwié o obnazeniu, swoistym bezwstydzie aktu tworzenia. Sam
Wiloch wydaje sie postacig z tandetnej maskarady: ,,Wstrietias’ s etim czelo-
wiekom w lesu, wy priniali by jego za razbojnika; w obszczestwie — za politi-
czeskogo zagoworszezika, w pieriedniej — za szarlatana, torgujuszczego
eliksirami i myszjakom’ (374).

Przed wystepem improwizatora Czarsk’ego nieprzyjemnie uderza ,teatral-
nos$é”’ jego wygladu; w owej ,,od'ezd’'e zajezzego figlara” (382) dostrzega on
deprecjacje tworcy, ktorego prawdziwg wartosé zdazyl juz wezeéniej poznaé

4 Por.: L. 8. Sidiakow, K dzuczeniju ,,Jegipietskich noczej”’. W: Puszkin. Issledo-
wanija i matierialy, t. IV, s. 173 - 182.
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i ocenié. Dziwié moze niepokéj, z jakim czeka Czarski na reakcje publicznosei,
a tym bardz'ej jego zdumienie wywolane faktem, iz zebrani nie dostrzegli
w kostiumie Wlocha niczego niestosownego. Oczekujacana wystep publiczno$é
jest ‘przec'ez ta wlasnie grupa, z ktéra Czarski prowadzi swg maskaradows
batalie. Powinien wiec w.edzieé, ze oczekuje ona niezwyklosci, inscenizacji,
ktére w jej pojeciu kojarza sie z faktem bycia artysta. Wioch te oczekiwania
spelnia. Sam Czarski zreszta jako odbiorca, czyli czastka publicznodei, ,,nie
naszol niczego w niom smiesznogo, kogda uwdiel jego na podmostkach,
s blednym licom, jarko oswieszezonym mnozestwom lamp i swieczej” [...] (383).

Wizelkie watpliwosci zwiazane z odbiorem i cala zewnetrzng otoczks sztuki
znikaja w momencie ,,pribl'zenija boga’” (386), wéwezas gdy zaczyna przema-
wiaé poezja. Autor Nocy egipskich nie rozwigzuje dylematéw wpisanych w losy
jego bohatera-artysty, uwikianego w krepujace go relacje spoleczne. Chodzi nie
tylko o to, ze mamy do czynienia z utworem niedokonczonym, bowiem tekst,
jakim dysponujemy, méwi dostatecznie duzo o réznych aspektach nurtujacego
pisarza i jego bohatera problemu. Przede wszystkim za$ méwi o nieodgadnio-
nej, niezglebionej tajemnicy geniuszu, ktéry flat ubi wvult, wyrywajac sie
z wszelkich wiezéw i kruszge wszelkie maski.

Przedstawiajac powyzszy wywdéd mamy pelng swiadomos$é, iz trudno przy-
jety w nim kluez interpretacyjny absolutyzowaé. Z réwnym bowiem powodze-
niem meczna by rozwazeé przydatno§é w charakterze kategorii wyjsciowej
takich formul, jak np. gra, teatralnosé, inscenizacja 1 réznego rodzaju ich po-
chodne. Przyjeta tu jako czynnik generalizujacy kategoria maskarady wydaje
sie dysponowaé rozleglejsza gama odcieni semantycznych, takze w odniesieniu
do motywacji stymulujacych okreslone, postrzegane jako sztuczne badZ nie-
zwykle zachowania, jak i motywacji, lezacych u podstaw spolecznego ich
»odezytywania’ i interpretacji.

Tego rodzaju postepowanie badawcze, przy calej jego dyskusyjnosci, daje
mozno$é wgladu w zaprezentowany w puszkinowskiej prozie tok mys$lenia
pisarza na temat wspdélzalezno§ei miedzy jednostks a zbiorowoscia. Z przepro-
wadzonych obserwacji wynika, ze mySlenie to prowadz’lo do u§wiadomienia
natury i struktury rozumianej h'storycznie rzeczywistoéci spolecznej, a takze
do uéwiadomienia réznorodnosei ludzkich sposobéw bycia, uwarunkowanych
przez tak a nie inaczej uksztaltowang zb‘orowosé.

Obrana droga interpretacyjna potwierdza raz jeszcze prawdziwo$é tezy
o otwartoéci Puszkina na bogactwo i réznorodnoéé §wiata. Wskazuje takze te
momenty, ktére zapowiadaja lermontowowsks pasje wym'erzong przeciw
zafalszowaniom zycia spolecznego, wplywajacym destruktywnie na jednostke.
Inaczej méwige, zaproponowane postgpowanie ukazuje w specyficznym §wietle
humanizm Puszkina, wylaniajacy sie w toku zmagan pisarza z forms proza-
torska.
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KPHUCTHHA TAJEH - KYPKOBA

KATETOPUSTt MACKAPAJIA B XYJIOXKECTBEHHON IMTPO3E
AJIEKCAH/JPA MTYIIKNHA

Pe3ome

B cTaThe npoBeeH ONBIT HHTEPIPETALNH MY LLIKHUHCKOH Xy IOXKECTBEHHOM MIPO3bl CKBO3b NIPH3MY
KaTerOpHH Mackapajzia B TOM 3HA4Y€HHH, Kakoe NPUOAET el COBpeMeHHas COLMOJIOrHs U COLMabHAS
neparornka. He npeyBenuyuBas BOSMOXHOCTEH TaKOro IOAXONa, MOXHO BCe-TaKH CKa3aTh, YTO
npUHEMAaeMasi B KayecTBe o6ob6miarowiero ¢akropa BhbllIeHa3BaHHAS KAaTErOpHS MO3BOJIAET BHHK-
HYTb B CHCTEMY MYIDKHHCKOTO MBbIIIJIEHHUS HA TeMy B3aHMOCBs3€H MEXIYy HHOHBRIOYyaJbHOH IHY-
HOCTBIO M COLMAJIBLHON rpynnoit. IIpoBeneHHble HAGIIOOEHHS [TOKA3bIBAIOT, YTO NYTh 3TOrO MEIII-
JICHUAl TIPHBOJMT K OCO3HAHHWIO CYLIHOCTH M CTPYKTYPbl HCTODHYECKH NMOHAMAEMON COLHAJbHOH
e/iCTBHTETbHOCTH, H, BMECTE C TeM, KaK OCO3HAHHMIO Pa3HOOOpa3us MHAMBUAYAJIBHBIX CIIOCO60B
MoBeJcHHs, OOYCIOBJIEHHBIX KOHKPETHBIMHA COLMaJIbHO-UCTOpHYecKAMHA ¢dakTopamMu. Taram
o06pa3omM U3GpaRHEli NS HHTEPIPETAMH KIIOY [I03BOMIAET JIMUIHMI pa3, CBOeoOpa3HO JOKYMEHTH-
poBaTh MPABAHBOCTE TE3UCA O XXU3IHEYTBEPXKAAIOILEM XapakTepe NMyIOKHHCKOro NMOHHMaHASA 60-
raTcTea M pasHooOpasus MHMpa.

THE CATEGORY OF MASQUERADE IN THE FICTION PROSE OF
ALEXANDER PUSHKIN

by
KRYSTYNA GALON-KURKOWA

Summary

This article is an attempt at interpreting Pushkin’s artistic prose through the prism
of the category of masquerade in the meaning which it is given by modern sociology and
social pedagogy. Not making this approach absolute one can, however, state that treated
as a generalizing factor the above mentioned category gives & chance of insight into the
course of thinking of the writer, presented in Pushkin’s prose, on the subject of inter-
dependence between an individual and the community. It can be seen from the conducted
observations that this thinking would lead to the realization of the nature and structure of
the historically understood social reality, but also to the consciousness of the variety of
human ways of life conditioned by the community shaped in this and not another way.
The selected way of interpretation thus confirms once again, in a manner appropriate to
it, the truthfulness of the thesis of Pushkin’s openness to the richness and diversity of the
world.



