MUZEUM HISTORII POLSKI

Barbara Mytko-Brun

Awangarda teatralna
miedzywojennych Czech

Studia Rossica Posnaniensia 22, 119-131

1991

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XXII: 1991, pp. 119-131. ISBN 83-262-0315-7. ISSN 0081-6884.
Adam Mickiewicz University Press, Poznanh

AWANGARDA TEATRALNA MIEDZYWOJENNYCH CZECH
THE THEATRICAL AVANTGUARD OF INTERWAR BOHEMIA

BARBARA MYTKO-BRUN

ABSTRACT. The author presents the development of avantguard tendencies in the Bohemian theatre
in the iuterwar period. The author gives the characteristics of achievements of J. Honzl, J. Frejka,
E. F. Burian and first of all the programme and activities of Osvobozené divadlo — The Libera-
ted Theatre of J. Voskovc and J. Werich which was the most impoxtant centre of avantguard
in the theatre.

Barbara Mytko-Brun, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Instytut Filologii Rosyjskiej i Slo-
wianskiej, al. Niepodlegloéci 4, 61 - 874 Poznan, Polska Poland.

Korzeni czeskiej teatralnej awangardy okresu migdzywojennego nalezy poszuki-
wacé juz w dzialalno$ci i dorobku tzw. generacji czapkowskiej (okreslanej réwnie
czgsto jako ,,generacja burzycieli” lub pokolenie ,,Almanachu na rok 1914”). Cala
awangarda Pragi miedzywojennej, zaréwno literacka, jak i plastyczna, zrodzila si¢
jeszcze w latach tuz przedwojennych w atmosferze wytworzonej przez pokolenie
czapkowskie. Zafascynowane takze sztukg teatru, $wietnie rozumiejace jej specyfike
i ztozono$¢, pokolenie to odegralo przelomowa rol¢ w rozwoju czeskiego dramatu
i teatru. Na poczatku XX wieku dramat i teatr czeski mocno jeszcze tkwil w tradycji
realistycznej i odrodzeniowej X1X wieku. Nie$miatymi reakcjami na te sytuacje byly
nowe artystyczne zjawiska, np. dramat i teatr symbolistyczny i impresjonistyczny
Jaroslawa Kvapila i opozycja, jaka stanowily wobec teatru oficjalnego male sceny
amatorskie (np. Lyrické divadlo z roku 1911, kontynuowane w dalszych dwdch la-
tach przez tzw. Divadlo uméni...!). Wszystkim tym dotychczasowym tendencjom
w czeskiej literaturze i sztuce, takze w teatrze, przeciwstawiala si¢ mloda generacja
artystyczna, ktorej profil zaczal ksztaltowaé si¢ okoto roku 1905, przy zasadniczym
wspoludziale charakterystycznej atmosfery stynnej praskiej kawiarni Union. Skupiata
ona przedstawicieli literackiej i plastycznej awangardy: Josefa i Karela Capkéw,
Franti§ka Langera, Otokara Fischera, Jaroslava Haska oraz plastykéw: Vlastimila
Hofmana, Jana Gon&4ra, Vaclava Spale, Vladimira Benesa i innych, ktérzy zgodnie
z tendencja tych lat ustalali nowe drogi rozwoju i charakterystyczny dla nich prymat

! H. Kuligowska, Twdrczosé dramatopisarska Frantiska Langera, Wroclaw 1976, s. 11,
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sztuk plastycznych, utrzymujacy si¢ takze w teatrze. Nowa generacja artystyczma
przeszczepiala na grunt czeski doswiadczenia najnowszych europejskich kierunkéw:
futuryzmu, ekspersjonizmu czy kubizmu, negujac réwnoczesnie starsze tradycje
wilasne. Dazyla do sformulowania zasad nowej sztuki, do stworzenia wlasnego stylu
w literaturze i sztuce, takze na tamach nowo powstatych czasopism: ,,Umélecky
mésicnik” i ,,Scéna”. Duza role w opozycji wobec tradycjonalizmu zaczgla odgrywaé
francuska orientacja kulturalna. Mioda generacje, przedwojennag moderng iaczyt
krytyczny stosunek do przeszlosci: do postaw dekadenckich, do romantycznego kultu
sztuki, do neoromantycznego subiektywizmu. Obiektywna rzeczywistosé i ksztatto-
wang przezen cywilizacj¢ uczynila ona przedmiotem dziela literackiego, opowiedziala
sig takze za nowymi $rodkami wyrazu: nowym stylem i jezykiem, innymi zasadami
ksztaltowania obrazu poetyckiego, wolnym wierszem 2. Kiedy po latach dzialalnosci
krytycznej generacja czapkowska wypowiedziala si¢ takze w oryginalnej tworczosci
dramatycznej, doszto w Czechach w latach dwudziestych do prawdziwego rozkwitu
dramaturgii. Obok Karela Capka tworzyli jego brat Josef, Frantifek Langer, J ¥i
Mahen, by wymienié¢ tych najznakomitszych, ktérych cechowalo nowatorstwo za-
réwno tematyczne, jak i formalne poczatkowych lat dwudziestych.

Czeska kulturg teatralng XX wieku tworzyl, migdzy innymi Jarostav Kvapil,
dzialajacy od 1900 roku w Ndrodnim divadle. Byl tworca koncepcji teatru impresjo-
nistyczno-symbolistycznego i czerpal z doswiadczenn Reinhardta i Stanistawskiego.
Doprowadzit takze do wyodrebnienia scenografii i rezyserii jako samodzielnych, obok
gry aktorskiej, dziedzin sztuki scenicznej. Nastepnie Karel Hugon Hilar byt czclowym
przedstawicielem nurtu ekspresjonistycznego. W latach 1910 - 1921 dzialal w M&.tkém
divadle na Vinohradach, twérczo wykorzystywal osiagnigcia wspdlczesnego teatru
europejskiego i reagowal na ideowe przemiany epoki. Zastuga jego bylo stworzenie
teatru rezyserskiego, gry zespolowej, w ktorej kreacja aktora podporzadkowana
byla okre§lonemu planowi rezyserskiemu. W jego ekspresjonistycznych insceniza-
cjach obok stowa, rytmu, gestykulacji, intonacji jako element 6w organizujacych, bar-
dzo wazng funkcj¢ dramatyczng pelnila réwniez scenografia (w wigkszosci V. Hof-
mana, artystycznego wspoipracownika Hilara). Obaj ci twdrcy nowoczesnej mysli
teatralnej utorowali droge pdzniejszym wystgpieniom awangardy.

Lata dwudzieste przyniosly jcdnakze kryzys teatru, upadck scen cficjalnych. Kul-
tura teatralna strac:la monolityczny charakter, jednolity styl artystyczny. Silny byl
wplyw roku 1918: zakonczenie [ wojny swiatowej, powstanie nowej sytuacji spoleczno-
-politycznej panstwa i nowych warunkéw w wyniku uzyskania niepodleglosci, ktére
wyznaczaly i ksztattowaly funkcje i obraz czeskiego teatru. Najwazniejsze oficjalne
sceny Pragi Ndrodni divadlo i Mé&;sté d vadlo powoli tracily swa artystyczng sile
i stawaly si¢ przestarzala, martwa formula teatru oficjalnego. W opozycji do nich
rodzila si¢ antyoficjalna kultura teatralna, negujaca zaréwno konwencje realistyczne

2 Por. E. Strohsova, Zrozenf moderny, Praha 1963; H. Kuligowska, op. cit.; J. Baluch,
Literatura czeska 1918 - 1968 r. (wykiady), Krakéw 1973,
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jak i teatr symbolistyczny oraz ekspresjonistyczny. Wystepowala takze przeciw tea-
trowi stylizowanemu, iluzjonistycznie odtwarzajacemu rzeczywisto$c 3.

Koncepcji oficjalnego teatru i literatury dramatycznej przeciwstawila si¢ awangar-
da, ktorej wystapienie i program $ci§le zw'azany byl z zaloZzeniami ugrupowania De-
vétsil. Rozwdj awangardowego teatru w Czechach laczyt si¢ z trzema etapami: kon-
struktywizmem, poetyzmem i w latach trzydziestych surrealizmem, trzema Zrodlami
inspiracji nowego stylu i konwencji teatralnych. Devétsil, w sklad ktérego weszli
literaci, krytycy, architekci, malarze, rzezbiarze, muzycy oraz ludzie teatru w 1922
roku (mniej wigcej dwa lata po ukonstytuowaniu sig), wydal Revolucni sbornik
Devétsilu, zbiér manifestow i artykuldw programowych, réwniez sformulowan
koncepcji teatralnych. Zalozeniem Devétsilu bylo stworzenie sztuki proletariackiej,
powiazanej z zalozeniami marksistowskimi, orientacja lewicowa, propagujaca ideat
kultury masowej. Jind¥.ch Honzl, teoretyk i praktyk teatru, tak pisat o koniecznosci
stworzenia sceny proletariackiej: ,,Jde ndm o drama revoluéni viry a odvahy, o drama
revoluéniho uméni, na némZz by mél Z'vou udast proletaridt svym ndzorem, svymi
sklohy a svou tvof.vou touhou [....]”" 4, podkreslat sztuke odzwierciedlajaca rzeczy-
wisto§¢ i wspodlczesnego czlowieka, spoleczna funkcje teatru.

Powstanie pierwszej awangardowej sceny, Osvobozeného divadla, poprzedzone
byto dluzszymi przygotowaniami zaréwno teoretycznymi, jak i artystycznymi, w dzie-
dzinie literackiej i plastycznej, od 1920 roku we wspomnianym juz Devétsilu, i to
w okresie najwigkszego powodzenia Hilarowskiego ekspresjonizmu i proletariackiej
symboliki. Devétsil skupial najwigksze indywidualnosci pdZniejszej awangardy:
J. Honzla, V. Nezvala, V. Van&ure, A. Hoffmeistra, J. Voskovca, J. JcZka, a takze
zrodzil najsilniejsze impulsy nowych teatralnych koncepcji.

Po roku 1920 zaczela powstawaé réwniez poetycka twérczosé czlonkéw grupy,
dla ktorych sktonno$¢ do zabawy z metafora, technika asocjacji i oczarowanie $wiatem
rzeczy prostych staly si¢ elementami nowymi i dominanta poetyckiej wypowiedzi.
Vi &zslav Nezval wydal zbiér poezji Most (1922), dwa lata p6iniej Pantomime,
a potem dalsze, Jaroslav Seifert opublikowal Mésto v sizdch (1921) i Samou ldsku
(1923), Vladislav Vanéura debiutowal w roku 1923 zbiorem opowiadati Amazonsky
proud. W zbiorowej publikacji Zivot w 1922 roku wydrukowano pierwszy, prawdzi-
wy dramat poetyczny Nezvala Depese na koleckdch, a wiec w okresie, kiedy nie istniat
jeszcze teatr zdolny artystycznie go realizowaé. Pojawila si¢ w tym dramacie zasada
lirycznosci i niezalezma przemicnno$¢ motywow, poetyka zaskoczenia i metaforycz-
nej gry, $miech w funkcji zabawy.

Czeska awangarda literacka opierala sig, a $wiadcza o tym i pierwsze dramaty
Nezvala, na nowoczesnej poezji francuskiej na czele z G. Apollinaire’em, ktérego dra-
mat Les Mamelles de Tirésias zostal takze pdzniej wystawiony przez Osvobozené

3 B. Jankowska, Przygoda teatralna Voskovca i Wericha (1927 - 1938), Wroctaw 1977,
s. 15.
¢ J. Honzl, O proletdrském divadle, cyt. za: B. Jankowska, op. cit., s. 16.
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divadlo. W zbiorze przekladéw K. Capka Francouzskd poezie nové doby z 1920 roku
znalaz} si¢ poemat Zdne Apollinaire’a, ktéry inspirowal takze nowe awangardowe
dramaty o charakterze lirycznym °. Awangardowy teatr mogl réwniez czerpaé z ,,wy-
buchowego” rozwoju nowoczesnych sztuk plastycznych (wplywy tworczosdei J.Simy,
J. S:yrskiego, B. Feuersteina, A. Hoffmeistra, F. Muziki, A. Wachsmanna i innych),
nowych tendencji w architekturze, muzyce i sztuce baletowe;j.

Punktem wyjscia do teoretycznych rozwazan o teatrze awangardowym stal sig¢
artykut J. Honzla O proletdiskem divadle z roku 1922, w ktérym zwrdcit on uwage na
rozwojowy przetom w postepowym teatrze migdzy era proletariackg a nowym etapem
awangardowej aktywnosci. Honzl wskazal na nowe mozliwosci teatru inspirowanego
filmem, komedia ludowa i cyrkiem, na teatr o nowych peotyckich zalozeniach, ktory
dotychczas najwyrazniej przejawit si¢ w Rosji Radzieckiej u rezyseréw Meyerholda
1 Tairowa i w dramatach Majakowskiego ©.

Koncepcja nowego teatralnego stylu J. Honzla dookre$lala si¢ w kilku artykutach
publikowanych w awangardowych czasopismach i zebranych pdzniej w ksigzce
Roztocené jevisté z 1925 roku. Wskazywal w nich na pierwszoplanowa rolg matych
teatrzykow, posiadajacych okreslony konkretny program i prowadzonych przez silne
osobowosci, a przede wszystkim nie skrepowanych zadnymi oficjalnymi obowigzkami
ani naciskiem intereséw kapitalu. Dla nowego teatru wytyczyl cel — odejécie od prze-
zytej juz psychologii w stylu strindbergowskim, od tradycji symbolistycznej i ekspre-
sjonistycznej, a rowniez od abstrakcyjnego mesjanizmu w teatrze, tak charakterys-
tycznego dla lat bezposrednio powojennych. W przemowie do zbiorku lirykéw Nez-
vala Pantomima okreslit Honzl zasady stylu teatru awangardy, ktora nie cheg juz tylko
reprodukcji poetyckich metafor, lecz wytworzen'a nowvch form scenicznych meta-
for, wykorzystujac rzeczywistosé i warunki teatru. Honzl przewidywal ponadto dla
nowego dramatu scenicznego miejsce w rewii”’.

Czeska teatralna awangarda mogla czerpa¢ wzory i impulsy z licznych zjawisk
w innych krajach, ktére opisywaly teatralne i kulturalne czasopisma. Informowaly
np. juz w 1921 roku o wystawieniu baletu wedlug libretta J. Cocteau Les Mariés
dela Tour Eiffel przez grupe Ballets Suédois czy w roku 1922 dramatu A. Jarry
Ubu-roi. Z niemieckiej awangardy p1asa $ledzila dzialalnosé¢ E. Piscatora i B. Brechta,
a zfrancuskiej jeszcze 1. Golla i jego Mathusal.ma z roku 1922 8, W grudniu 1921 roku
w Svandovém divadle przedstawit swoj Veder syntetického divadla F. T. Marinetti.
Futurystyczne sceny Marinettiego stanowily w Pradze prowokacyjna negacje starego
teatru i parodi¢ przezytych juz kliszy psychologicznych.

Poglebialo si¢ takze stale zainteresowanie radziecka awangardg teatralng. Zasady
konstruktywizmu w teatrze staty si¢ w roku 1923 przedmiotem uwag J. Honzla przy

5 Por. J. Honzl, Humor Prsi Tirésiovych, ,,Kmen® 1926 - 1927, s. 34 - 36.

¢ Zob. J. Honzl, O proletdriském divadle. W: Revoluéni sbornik Devétsil, Praha 1922,
s. 87 - 98,

7 ). Honzl, K pantomimé. W: V. Nezval, Pantomima, Praha 1924, s. 140.

8 Zob. Déjiny francouzské literatury 19, a 20. stoletl, t. 2, Praha 1976, s. 483 - 582,
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okazji referowania po niemiecku wydanej ksiazki Tairowa Das Entfesselte Theater.
W artykule Vliivy fakta a zdsady nového ruského divadla z tego samego roku dokonatjuz
Honzl przegladu rozwoju teatru od realizmu Stanistawskiego do stylizacji Diagilewa,
Baksta, Teatru Artystycznego i dalej przez Wachtangowa i futurystéw az po Tairowa
i Meyerholda. Honzl rozumiat konstruktywizm Tairowa i Meyerholda jako refleks
konstruktywistycznego porywu radzieckiego spoteczenstwa i pisal, ze ,,neni dnes
vyznamného evropského divadla mimo Rusko”®. W 1925 roku byt w Zwiazku
Radzieckim i swe uwagi zebral m. in. w ksiazce zbiorowej SSSR — avahy, kritiky,
pozndmky (1926), w artykule CtyFi kapitoly o novém ruském divadle, poswigconym
Meyerholdowi i Tairowowi, aktualnej sytuacji radzieckiej dramaturgii i formie agi-
tacji Niebieskich bluz.

J. Honzl szczegblnie swym Roztodenym jevistém z 1925 roku, tuz przed otwarciem
Osvobozeného divadla, zebral teoretyczne zasady nowego programu teatru i sfor-
mulowal teatralne koncepcje poetystycznej lewicowej awangardy.

Wséréd mlodszej generacji ludzi teatru, ktorych inscenizacje nalezaloby przesle-
dzi¢ jeszcze przed chaiakterystyka dzialalnosci Osvobozeného divadla, wybijat sig
Jifi Frejka. Jego pierwszym atakiem na oficjalne konwencje teatru bylo wystawienie
sztuki Y. Golla Pojisténi proti sebevraZdé na scenie Hesythuma oraz Veseld smrt
Jewreinowa z dekoracjami J. Simy podczas studenckiego wieczoru w sali na Slova-
vanech, obu w 1925 roku. W Masarykowej sini na Z Zkowie w tym samym roku wy-
stawit takze komedi¢ Moliera Cirkus Dandin ze scenografia Heythuma i muzyka
I. Krejéiho. W nowo powstatym teatrzyku Na Slupi na Nowym Miescie razem z mlo-
da grupa aktoréw wystawil jeszcze starofrancuska Frasku o mimovi i w styczniu 1926
roku komedi¢ Arystofanesa KdyZ Zeny néco slavi.

Zasady teorii awangardowego teatru i ich pierwsze inscenizacyjne realizacje
przeszly w nowe stadium, gdy 8 lutego 1926 roku rozpoczg¢lo w matym teatrzyku
Na Slupi dziatalno$¢ Osvobozené divadlo. Stato si¢ ono sekcjg Dzvéisilu i jego trzon
stanowila grupa mlodych twoércéw i aktoréw J. Frejki. Kierownictwo nowej sceny
objat J. Honzl. Po roku pracy w ztych warunkach Osvobozené divadlo przeniosto si¢
w styczniu 1927 roku do sali Umélecké besedy na Malé Sirané.

Osvobozené divadlo stanowilo juz wyzszy etap teatralnej opozycji, ktéra do tej
pory przejawiala si¢ tylko komediowym rozluznieniem i lirycznoscia oraz brakiem
konkretniejszego programu. Jako sekcja Devétsilu teatr ten postanowil realizowaé
w scenicznych przedstawieniach artystyczne zamiary tego awangardowego ugrupo-
wania, inscenizowa¢ sztuki o linii poetystycznej i poprzez jej metaforyke wzbogacaé
poetycko$¢ $rodkow tetatralnych 1°.

Juz od samych poczatkéw dzialalnosci Osvobozeného divadla zarysowaly sig
dwie linie — J. Frejki i J. Honzla. Frejka najpierw powtérzyt swe dawne przedsta-
wienia, potem rezyserowal Nezvala Depese na koleckdch i wiersze Vézeri, Madrigal

® J. Honzl, Vliivy, fakta a zdsady nového, ruského divadla, ,,Stavba’ 1923, s. 185.
10 Por. Déjiny eského divadla, t. IV, Piaha 1983, s. 91.
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a Abeceda (1926). W styczniu 1927 jako ostatnie swe przedstawienie przygotowal
Y. Golla Pojisténi proti sebevraZdé. Rozwijat w Osvobozeném divadle komediowy
konstruktywizm, wlasng wariacj¢ tairowskiego stylu, zmierzal do komedii nowego
typu i do uwolnionej fantazji, zmieniajacego si¢ rytmu i lirycznych skrétéw. Jednakze
Frejka, ktéry pdzniej takze w swej ksiazce Clovek, kterp se stal hercem z 1929 roku
bronil zasad spontanicznego, impulsywnego aktorstwa, nie potrafit oddaé sie do-
kladnie metodycznej pracy rezyserskiej J. Honzla i wiosna 1927 roku odszedt z te-
atru.

J. Honzl byt $wiadomym celu systematykiem. Odrzucal dadaistyczne komedie
Frejki i jego pojecie konstruktywizmu. Zaprogramowal poj¢cie stylu poetystycznego.
Od poczatku roku 1926 do konca sezonu 1929 inscenizowal w Osvobozeném di-
vadle tylko sztuki odpowiadajace temu programowi i starat si¢, aby ich ztozona poe-
tycka kompozycja zostala na scenie wyrazona przez odpowiednie metaforyczne $rod-
ki gry aktorskiej, scenografii, muzyki i tafica. Inscenizowatl przede wszystkim sporo
francuskich lirycznych sztuk: Némého kdndra (1926) dadaisty G. R’'bemonta-Des-
saignese’a, a pdzniej réwniez jego surrealistyczng sztuk¢ Perudnsky kat (1929),
Prsy Tirésiovy G. Apollinaire’a (1926), Metuzaléma Y. Golla (1927), scenke Radte...?
A. Bretona i Ph. Soupaulta (1928), Orfea J. Cocteau (1928), Krdle Ubu (1928) A.
Jarry. Z czeskiejdramaturgii wybral m. in. dadaistyczna Nevéstu A. Hoffmeistra
(1927), Uéitela a 2aka (1927) i Nemocnou divku (1928) V. Vandury, a takze raz jeszcze
Depese na koleckdch (1928) V. Nezvala.

J. Honzl koncentrowal si¢ wyraznie na tekstach operujacych nowoczesng meta-
fora i dramatycznodcia. W inscenizacjach, podobnie jak u poetéw i autoréw poe-
tystycznego kregu, chodzitlo mu o calkowita metaforyzacje scenicznego dziania sig.
Za pomoca metaforycznie uzytego stowa, gestu, ruchu, kostiumu, motywu muzycz-
nego, elementu tanca, przekazu pantomimicznego, swiatla, gry cieniéw, projekcji
fotografii czy fotomontazu, co bylo dla niego szczegdlnie typowe, z zupekie re-
alnych rekwizytow-przedmiotéw wytwarzat cale poetyckie pasma, bogate w gre
przemian i przenosnych znaczeni. W jego przedstawieniach akcja sceniczna byla jed-
nym pasmem metafor, Aktor méogt chwilowo zmienié si¢ w element dekoracji, a ku-
lisy, swiatto, rekwizyty mogly zastapi¢ aktora. Dramaturgia inscenizacji nie powsta-
wala wigc na skutek napiecia akcji, lecz w wyniku przemian funkcji obrazowych §rod-
k6w scenicznych. Te podstawowe elementy eksperymentu w poczatkowej fazie Osvo-
bozeného divadla weszly na stale do czeskiej kultury teatralnej.

Z Osvobozeném divadlem byla zwigzana wiekszo$¢ awangardowych tworcodw:
rezyserzy J. Frejka i J. Honzl, aktor, rezyser i kompozytor E. F. Burian, plastycy
H. Heuthum, O. Mrkv'¢ka, V. Obrtel, J. S.yrsk)’/, K. Teige, tancerki i choreografki
M. Holzbachovd, J. Kro.chlova, M. Mayerov4 i tancerz S. Machov, kompozytorzy
J.J Z k, L. Krejéi, poeta V. Nezval.

Stosunek oficjalnych czynnikéw do bojowego Osvobozeného divadla byt taki,
ze mimo prokomunistycznych przekonati i proletariackich sympatii J. Honzla zostat
on w 1927 roku pozbawiony funkcji kierownika i rezysera teatru. Fakt, ze teatr
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istnial mimo wszystko dalej, byt zastuga dwdjki mtodych twdrcow i aktoréw zarazem
Jifego Voskovca i Jana Wericha. W sali Umélecké besedy na Malé Stran€ przedstawili
w kwieiniu 1927 razem z miodymi studentami szkoly teatralnej i profesjonalnie nie
przeszkolonymi przyjaciétmi pelna humoru rewi¢ Vest pocket revue, do ktérej sami
napisali tekst, sami ja rezyserowali, kierowali scenografia i sami wystapili w kostiu-
mach i roli clownéw Publia Re¢ki i Sempronia Bulki. Przedstawienie to spotkalo sig¢
Z ogromnym zainteresowaniem publicznosci, drugie i trzecie odbylo si¢ w teatrzyku
Dada, czwarte juz w Osvobozenym divadle.

J. Voskovec i J. Werich byli uczniami tego samego gimnazjum, wigc do$wiad-
czenia i przezycia tego okresu staly si¢ dla nich podstawa ich intelektualizmu i hu-
moru, ktéry szczegdlnie odpowiadal mtodzj, powojznnej generacji. Z ich rewii bit
optymizm, studencki humor, dadaistyczne nielogicznosci i $miech ze snobistycznych
nawykéw mieszczucha. W poczatkowej dziatalnosci nawigzywali do aktualnych pro-
blemoéw, ktére potrafili polaczy¢é w jedna barwng calosé, wykorzystujac z zamitlowa-
niem formy rewii. Voskovcowi i Werichowi jako aktorom i jako autorom bliski byl
poetystyczny styl operowania metafora, teatr ich czerpal takze z filmowej groteski,
z wystepow cyrkowych clowndéw, z muzyki jazzowej i kabaretu. Humor ich obzjmo-
wat od pierwszych rewii ,,czysty” komizm stowa i sytuacji, komizm adresowany do
tzw. warstw §rednich. W licznych wariantach humor ten przechodzit do parodii sno-
bistycznego spoteczenstwa, do persyflazu réznych literackich i teatralnych konwencji,
do satyry i wySmiewania ksigzkowego tylko wyksztalcenia, patriotycznej zarliwosci
i innych manier mieszczanskiego $wiata.

Dla Voskovca i Wericha okres od 1927 do 1929 byl etapem poszukiwan. Obaj
autorzy starali si¢ zapewni¢ prosperity teatru, probujac réznych typéw komedii.
Po Vest pocket revue (tj. rewii z kieszonki od kurtki), ktéra grano wigcej niz 200 razy,
wystawili Smoking revue (1928), przepeliona absurdalnymi sytuacjami i tym rézniaca
si¢ od wolno plynacej i lekkiej pierwszej rewii. Potem — ... si pofddné zaFidit (1928),
adaptacje fraszki wiedenskiego komediopisarza Nestroya i Gorilla ex machina
Cili Tdjemstvi Cliftonova kladivka (1928), parodi¢ ulubionego wtedy rodzaju — se-
ryjnie wydawanych kryminatéw. Dla nowej siedziby Osvobozeného divadla w sali
hotelu ,,Adria” na Vaclavském ndmésti przygotowali rewi¢ pod tytulem Kostky
Jsou vrZeny (1929), obraz bez logicznego powiazania z improwizowanymi wystgpami
obu komikéw. Niewiele nowego wniosty w sferze humoru i kompozycji obrazéw
kolejne przedstawienia, takze i to z 1929 roku Liceni se odrocuje, wykonane juz w osta-
tecznej siedzibie teatru — w palacu U Novakil przy ulicy Vod.Ckovej. Po odejsciu
Voskoveca i Wericha od formy rewii do innych rodzajow teatralnego humoru,
w sztuce Fatamorgana (1929) wrécili znéw do barwnej kompozycji rewiowzj, ktérej
pozostali juz wierni do konca swzj dzialalnosci teatralnej w okresie migdzywojen-
nym. Od rewii Fatamorgana rozpoczal si¢ nowy etap Osvobozeného divadla, okres
pelniejszej jego profesjonalizacji, bogatszego artyzmu i szerszego spolecznego od-
bioru.

Podstawowym elementem rewii Osvobozeného divadla byla muzyka. Poczatkowo
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Voskovec i Werich wykorzystywali muzyke obcych autoréow aranzowana przez dy-
rygentéw teatru, J. Kyselke i K. Sroma, do ktérej Voskovec i Werich pisali nowe tek-
sty *1. W sztuce Premiéra Skafandr z marca 1929 roku po raz pierwszy wykorzystali
muzyke kompozytora Jaroslava JeZka, ktéry dal prawdziwy popis artystycznego
kunsztu w Fatamorgana i od tego momentu jego muzyka byla nieodlaczna czescia
Osvobozeného divadla.

Juz od pierwszych przedstawien tego teatru obecne w nim byly elementy baletowe,
ktére grywali przede wszystkim w parodystycznym duchu sami Voskovec i Werich
oraz zaangazowani tancerze — M. Mayerovd, S. Machov i inni. Wspdlpracowat
z teatrem takze choreograf J. Jen&ik, przyczvniajac si¢ do podwyzszenia profesjonal-
nosci zespotu.

Podobnie jak forma literacka, styl aktorski, muzyka i balet wyrdzniat si¢ takze
i element plastyczny. Pierwsze scenografie projektowali sami Voskovec i Werich —
najczgsciej byly to prymitywne i nieskomplikowane parawany o zamalowanych
w naiwnym, humorystycznym stylu ptaszczyznach oraz przedmioty i rekwizyty, ktore
nabieraly na scenie przer6znych znaczen. Po prébach wspolpracy z plastykiem kregu
J. Honzla J. S:yrskim (np. przy przedstawieniu Kostky jsou vrieny) Osvobozené
divadlo znalazto odpowiedniego artyste — FrantiSka Zelenki, ktory zrobit scenogra-
fi¢ do Gunnara Ujpruminga (1929) i do Fatamorgana.

Osvobozené divadlo nigdy nie mialo okreslonego zespotu ludzi. Rewie Voskovca
i Wericha wymagaly aktora z wyczuciem lekkiego komediowego i parodystycznego
stylu, bliskiego bezposrednim improwizacjom tekstu, ale réwnoczeénie i takich,
ktérzy nie naruszyliby swa indywidualnoscia i obecnoscia gry pary clownow. Po
pierwszych dwéch rewiach, ktére Voskovec i Werich rezyserowali sami, przejal
te role i prace J. Honzl, z zaskakujacym wyczuciem rewiowego stylu, barwnosci
i przejrzystosci kompozycji innych elementéw. Bezposrednio improwizowane wy-
stapienie pary clowndéw wynikalo w jego inscenizacjach z tla dokladnie skompono-
wanej i nieimprowizowanej akcji, tworzonej przez pozostalych aktoréw.

W II polowie lat dwudziestych réwnolegle do Osvobozeného divadla ozywiong
i oryginalna dzialalno$¢ rozwijaly i inne zespoly awangardowe teatru. J. Frejka po
odejsciu z Osvobozeného divadla zalozyl wraz ze swym zespolem nowa samodzielng
scen¢ o nazwie Divadlo Dada. Rozpoczeto ono dzialalnos¢ w kwietniu 1927 roku
1 kontynuowalo ja az do sezonu 1928 w praskiej Umélecké Besed€ i w D.vadle na
Slupi. Repertuar tego teatrzyku byt do$¢ réznorodny i $wiadczyl o poszukiwaniach
przez Frejke wlasnej drogi artystycznej. Pierwsze przedstawienie Cocteau Svatebéané
na Eiffelce (1927), Stinu K. Schwitersa, Cocteau adaptacji Krdle Oidipa i Reverdiego
inscenizowanej poezji Poutnik (1928) nawiazywalo do linii wieczoréw poezji scenicz-
nej Osvobozeného divadla. Inng linig¢ tworzyly przedstawienia Visaci stil ¢, 1 (1927),
Visaci stiil ¢. 2 (1927) i Tfeti zavéseni visaciho stolu (1927), dalej rewia Dona Kichotka
(1927), Bim bam revue (1928) i rewia Gauco a krdva (1928), ktérych autorami byli:

1t Zob. m.in. V. Holzknecht, Jaroslav Jezek a Osvobozené divadlo, Praha 1957.
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E. F. Burian, J. Frejka, V. Lacina, K. MeliSek, M. Hldvka, J. Trojan i inni, muzy-
kami: E. F. Burian, I. Krejé&i i J. JeZek, plastykami: F. Zelenka, F. Muzika i inni.
Frejka usitowal, jak sam zadeklarowat, wytworzy¢ wyraznie aktualng polityczna rewie
kabaretowa z typowymi postaciami wspolczesnej komedii dell’arte 12, Teatrzyk Dada
nie wytworzyl jednak perspektywicznego programu i po jednym sezonie zamilkl.
Frejka juz na trwalszych podstawach zatozyt nowy teatrzyk — zespét Moderni
studio, ktére rozpocz¢lo swa dziatalno$¢ w lutym 1929 roku, lecz w jego programie
nie znalazt si¢ jednak ani jeden tytul swiadczacy o zainteresowaniach Frejki nowa
awangardowa dramaturgig. Skianial si¢ on raczej ku repertuarowi tzw. wielkich scen,
a inscenizacje swe ograniczyl do oszczednie wykorzystywanych elementéw konstruk-
tywistycznych.

Od rezyseréw, ktorzy przeszli przez Osvobozené divadlo i niesli na sobie ,,pi¢tno”
jego poetystycznych eksperymentéw, odréznial sig zalozeniami programowymi i po-
gladami Vladimir Gamza, ktéry w 1924 roku w Brnie zatozyt tzw. Ceské studio,
ubiegajace sig o czeski awangardowy teatr. Gamza czerpat z doswiadczen MChAT-u
i rezyserii Wachtangowa. Swiat jego inscenizacji byt liryczay, z elementami ironii,
badatl ludzka dusze i w zasadzie byl juz kwestig historycznie pokonana. Byt to teatr
akcentujacy symbolizm sytuacji jak ze snu i nastrojowos$¢.

Czeska awangarda teatralna konca lat dwudziestych miala juz za sobg wazny okres
rozwoju. Przeszla przez etap teoretycznych przygotowan i eksperymentéw w praktyce.
Okoto roku 1929 doszto do kilku przesunig¢ awangardowych rezyseréw — Honzl
rozpoczal sezon 1929 jako rezyser i dramaturg Ndrodniho divadla w Brnie, Gamza
i Frejka przeszli do zespolu Ndrodniho divad!a w Pradze, a Burian zostatl szefem stu-
dia Ndrodniho divadla w Brnie.

Jak juz wspomniano, wazna role w awangardowych inscenizacjach odgrywala
muzyka, muzyka ,,zywa”, muzyka ,,odtwarzana” (np. z gramofonowych plyt) lub
muzyczne kolaze (plyta i zywe instrumenty). Obok mlodego kompozytora ISi Krej-
¢iho, wspodlpracownika Frejki i JeZka, ,,nadwornego” muzyka Osvobozeného di-
vadla, dziatal takze Emil FrantiSek Burian, kompozytor, aktor i tworca tzw. voice-
-bandu, swoistego teatru choralnych recytacji przechodzacych w $piew i tym samym
oddziatywujacych groteskowo i parodystycznie. Recytacje typu voice-bandu nalezaly
w latach 1927 -1929 do specyficznych ,,dramatycznych instrumentéw” w Divadle
Dada i w Modernim studiu. Zmieniajaca si¢ rytmiczna konstrukcja, nawiazujgca bar-
dzo czesto do rytméw nowoczesnych taficow (np. charlestona, tanga, fokstrota itp.)
umozliwiala jednoczes$nie wykorzystanie tafica i baletu w scenicznej interpretacji tek-
stow dramatycznych. Muzyczne i dzwigkowe elementy w awangardowym teatrze lat
dwudziestych byly nie tylko dla kompozytoréw, ale i dla rezyseréw, choreografow,
aktordéw i tancerzy niewyczerpanym zrédiem oryginalnych eksperymentéw i pomy-
stow.

Do zdecydowanych zmian w czeskim teatrze a takze i w calej kulturze dochodzi

- - —

12 3. Frejka, Visaci stil, Revue-Zurndl, ,,Rozpravy Aventina” 1926 - 1927, s. 180.
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na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych. Narastajacy kryzys ekonomiczny, za-
grozznie nizmieckim impezrializmem, a podznicj i faszyzmem, trudna sytuacja we-
wnetrzna Czechoslowacji, réwniez zmiana profilu polityki kulturalnej spowodowaty
powstanie nowych warunkow egzystencji takze i dla teatru. Czeska lewicowa awan-
garda tzatralna przeszla z poczatkiem lat trzydziestych gleboka przemiang, wynika-
jaca zaréwno ze spotzcznych funkeji j2j wytwordw, jak i warunkéw, w ktérych przy-
szlo j3j istnizé. Dokonano rewizji calzgo dotychczasowsgo poztystyczno-konstrukty-
wistycznego programu, jzgo strony id:ow:j i estetycznej. Na nowe oblicze lewicowej
awangardy miat d :cydujacy wpltyw V Zjazd KPCz z 1929 roku oraz zmiany personal-
ne i programows, jakie na nim zaszty. Awangarda rozpoczeta poszukiwania swego
miejsca w nowym czasie i w nowzj sytuacji i w pierwszej potowie lat trzydziestych
wkroczyla w drugi etap swzgo rozwoju. W odréznizniu od pierwszego okresu (lata
dwudzieste) teraz realizowala si¢ ona juz nie tylko w srodowisku eksperymentalnych
scenek, ale w teatrach, majacych juz wieksze spotzcznie znaczenie: Divadlo D,
Osvobozené divadlo, a nizjzdnokrotnie takze i na duzych, tzw. oficjalnych scenach.
Programowo etap ten odznaczal si¢ poszukiwaniem now:zgo ukladu odniesiers migdzy
sztukg a rzeczywistoscia, innym stosunkiem do aktualnych politycznych tendencji
i znacznym rozszerzaniem zrédzt rodzimego rozwoju, tj. tradycji. W swych najzna-
komitszych zjawiskach teatralna awangarda lat trzydziestych zasadniczo utrzymywata
najistotnizjsze rysy poczatkowego programu, czyli poetycki liryzm i fascynacje przy-
szloscia. W odroznizniu od awangardy lat dwudziestych, skupiajacej si¢ praktycznie
wokot j:dnego dzvéisilskiego centrum, awangarda lat trzydziestych byla bardziej
zréZnicowana, na przyklad pojawil si¢ kierunek surrealistyczny.

Pierwszym wyraznym rezultatem nowej programowszj orientacji byl szereg prac
rezyserskich J. Honzla na scenie Ndrodniho divadla w Brnie w sezonach 1929 - 1930
i 1930- 1931. Réwnolegle z Honzlem rozpoczal swa dzialalno$é w brniefiskim te-
atrze E. F. Burian i w Pradze w Ndrodnim divadle J. Frejka. Po odzjsciu tych trzech
tworcéw do pelnienia funkcji rezyserskich na scenach oficjalnych — bezpoérednim
kontynuatorem praskich awangardowych scenck stato si¢ Osvobozené divadlo Vos-
kovca i Wericha, ktdre od poczatku sezonu 1929 - 1930 wkroczyto w trzeci etap roz-
woju. Mialo one juz z samzj istoty rzeczy inna pozycje startowa od pozostatych tea-
tréw, bo Voskovec i Werich sami pisali teksty sztuk, mieli tez juz zgrany, doé¢ staly
zespot aktorski, choreografa J. Jen&ika i kompozytora J. J2Zka. W pierwszych dwdch
sezonach nowezgo okresu Osvobozeného divadla Voskovec i Werich starali sig, po-
dobnie jak Honzl i Burian w poczatkach swej brniefiskiej dzialalnosci, tworzyé le-
wicowy teatr dla szerokiej publicznosci, wychodzacy z poczatkowego poetystycznego
programu. U Voskovca i Wericha byl to szczegdlny wariant poetyzmu w dziedzinie
humoru, wariant ktéry nazywali najczesciej jako ,,bzzprzedmiotowy” komizm 3.
W rzeczywisto$ci byl to komizm w wigkszosci przypadkéw przedmiotowy. Rozpo-
czynajac sezon 1929 od wystawienia sztuki Liceni se odrocduje, ktéra nie przyniosta

13 J. Voskovec, J. Werich, Fatamorgana, ,,Vest Pocket Revue” 1929 - 1930, cz. 3, s. 16.
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wielkiego sukcesu, kontynuowali typowe dla swego emploi rewie (juz odnoszace
ogromne sukczasy): Fatamorgana (1929), Sever proti jihu (1930) i Don Juan i comp.
(1931), w ktérych nieczgsto poruszali podstawowe problemy rzeczywistosci w ich
szerszych, spotzcznych kontekstach, na przyklad w rewii Ostrov dynamit (1930)
i Golem (1930). Nyjistotnizjsza cecha tych wszystkich rewii pozostal nadal dadais-
tyczny humor. O nim J. Honzl pézniej napisal, ze ,,je svého druhu ndzorem, [...]
zplsobzm, jak interpretoval tentosvéi” 14. Tak bylo rzeczywiscie — jego podstawa
bylo daleko siggajace o$mieszenie wszystkich rodzajow ideologicznego oslaniania
wlasciwego obrazu rzeczywistosci i tym samym afirmacja podstawowych pozytyw-
nych wartosci kondycji ludzkiej. Jednoczesnie komizm ten $miechem wlasnie jak gdy-
by zmierzyé si¢ chcial z narastajacymi rozterkami rzeczywisto$ci matlomieszczanskiej.
Nie byt on tylko idea, ale i wartoscia estetyczna, latwo laczyl si¢ z poetyckim liryz-
mem. Pod wzgledem dramaturgii sztuki Voskovca i Wericha byly oryginalnymi re-
wiami, syntetycznie utworzonymi wielowarstwowymi parodiami. Scenografia powsta-
wala nadal we wspolpracy z FrantiSkiem Zelenka, a muzyke komponowat Jaroslav
Jez:k. Od 1931 roku nastepuje u Voskovca i Wericha zwrot ku satyrze politycznej.
Rewia Caesar (1932) byla satyra na rodzace si¢ dyktatury, politykdw i europejskie
parlamenty. Nie stracila jednak nic z zabawy — obok drapieinej satyry pozostala
grandguignolowska komika. Po okresie dziatalno$ci Divadla D E. F. Buriana, od roku
1934 teatr Voskovca i Wericha stal si¢ wyraznie juz sceng antyfaszystowska. Dowodem
na to sa inscenizacje Kat a blazen (1934), Balada z hadri (1935), Rub a lic (1936),
TéZka Barbora (1937) i ostatnia sztuka wystawiona przed zamknigciem teatru Pést
na oko aneb Caesarovo findle (1938).

Obok teatru D 34 Buriana i Osvobozeného divadla Voskovca i Wericha nie udato
si¢ w drugiej polowie lat trzydziestych utworzyé w Pradze ani w innych miejscowo$-
ciach 2adnej profesjonalnej sceny o lewicowej awangardowej orientacji. Do powstania
takiej sceny nie doprowadzila takze aktywna dzialalno$¢ praskiej grupy surrealis-
tycznej, cho¢ w réznym stopniu kierunek ten wplynal na znaczna czes¢ twoércéw le-
wicowego teatru.

W latach trzydziestych powstato kilka surrealistycznych dramatéw Vitézslava
Nezvala, ktére znalazly swego inscenizatora szczegdlnie w osobie Jindf.cha Honzla,
takze czlonka grupy surrealistycznej. Honzl wytworzyt na scenie Osvobozené¢ho
divadla w 1934 roku, a potem w Ndrodnim divadle w 1935 par¢ innych surrealistycz-
nych inscenizacji. Przenidst te¢ swa aktywnosé nawet i do opery, do Ndrodniho di-
vadla, gdzie w 1938 roku rezyserowal oper¢ Bohuslava Martint Julietta aneb Sndr.
Obok Honzla surrealizmem inspirowat si¢ réwniez E. F. Burian w drugiej insceni-
zacji Mdja K. H. Mdchy. Elementy surrealistyczne przenikaly takze do praskich
i brnienskich scenografii F. Muziki i E. Milena. Dramaturgiem tego kierunku pozostat
V. Nezval ze swymi trzema sztukami z lat trzydziestych: Strach (1929), Zlovéstny
ptak (1935) i Véstirna delfskd (1932), a jedynym reZzyserem i inscenizatorem wlasciwie

14 ). Honzl, ¥V a W jako hlavni dgjové figury, ,,Svétozor” 1933, s, 42, b.s.

9 Studia Rossica z. XXII
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tylko J. Honzl. Z surrealistycznych teorii wybieral on przede wszystkim to, co po-
pieralo jego wlasny program, tworzony od przetomu lat 20. i 30., od kryzysu teorii
poetystycznych, a wigc potwierdzenie sensu teatru lirycznego, konfrontujacego
sceniczny obraz z rzeczywistoscia wspoltczesna, wykorzystywanie funkcji komunika-
cyjnych realnych przedmiotéw na scenie, a takze poznanie i opanowanie dotychczas
nie znanych Zrodel fantazji. Niestety niewiele w tym nowym kierunku zdazyt Honz!
zrealizowa¢. Do najbardziej znaczacych nalezalsurrealistyczny wieczér z 17 maja
1935 roku, w ktérego programie znalaz} si¢ Aragona i Bretona Poklad jezuiti,
w formie krotkich scenek jak z filmowego felietonu, prezentujacy montaz obrazow
z konkretnej historycznej rzeczywistosci lat 1917, 1928 - 1939, w ktérym to roku au-
torzy przewidywali wybuch nowej wojny $wiatowej. Drugg cz¢$€ wieczoru wypehhila
Véstirna delfskda Nezvala, historyczne i réwnie konkretne spojrzenie na dwczesna
Czechostowacje, zagrozong faszyzmem. Honzl inscenizowal obie poetyckie sztuki
w scenografii J. Styrskiego, ktéra przez graficzna stylizacje i wybor rekwizytéw wply-
wala na poetycka atmosfere tekstu !°,

Surrealizm w teatrze byt dla devetsilskiej awangardy jedng z mozliwosci wyjécia
z kryzysu poetyzmu i stat si¢ wariantem lewicowej koncepcji sztuki. Jednak dwczesna
sytuacja spoteczno-polityczna, wiagzacy si¢ z nia takze, lecz nie tylko, kryzys progra-
mowy i estetyczny w samej surrealistycznej grupie doprowadzity do wygasnigcia tego
kierunku réwniez i w teatrze.

Eksperymentalny awangardowy nurt czeskiego teatru, zrywajacy z zasada iluzji
rzeczywistosci, wprowadzajacy do przedstawienia teatralnego liryzm i styl poetycki,
przyznajacy autonomiczng i wiodaca rolg rezyserskiej wizji, czerpiacy z form ludycz-
nych i §wiata znajdujgcego si¢ na marginesach cywilizacji, teatr, o ktérego rozwoju
$wiadczyly kolejno konstruktywizm, poetyzm i surrealizm, zanikl w 1938 roku.
W ostatnich latach przed monachijskg tragedia awangardowy teatr wykorzystywal
najczesciej satyre polityczng, angazujac si¢ tym samym jednoznacznie w walke z fa-
szyzmem, Z zagrazajacym niebezpieczefistwem. Sytuacje teatralng okreslity wydarzenia
spoleczno-polityczne w Czechoslowacji, jak i te o charakterze migdzynarodowym.
W koncu lat trzydziestych teatr czeski stracit swa réznorodnos¢, stat si¢ jednolity,
odzwierciedlal problemy nurtujace caty narod, stuzyt obronie podstawowych wartosci
humanistycznych.

W rozwoju teatru czeskiego osiggniecia nurtu awangardowego lat dwudziestych
i trzydziestych stanowig bezsprzeczng i niepodwazalng warto$¢. Posiadaja one takze
istotne znaczenie w dorobku teatru europejskiego tego okresu. Znane bylo poza
Czechoslowacja Osvobozené divadlo Voskovca i Wericha i Divadlo D E. F. Buriana,
rozglos zdobyty czeskie projekty scenograficzne oraz koncepcje rozwiazania $wiatla
i dzwigku w teatrze. Dzialalno$¢ migdzywojennej awangardy w Czechach stala sig¢ row-
niez inspiracja i podnieta do powstania niektérych nurtéw w teatrzykach powojennej
Czechostowacji, ktore dzielnie kontynuowaly jej dobre tradycje.

15 Zob. Déjiny éeského divadla, s. 325.
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BAPBEAPA MBITKO-BPYH

TEATPAJIbHBIV ABAHT'APJ, MEX/IYBOEHHOH! YEXUU

Pesome

Pa3BuTHE aBaHrapAHOrO Tearpa B YEXHM COCAMHAECTCA C KOHCTPYKTMBH3MOM, HO3TH3MOM
R CIOpPEAIi3MOM, KOTOPHIC Ha CAMOM [I€JI€ ABIAIOTCA MCTOYHHKOM HOBOTO CTHJIA M T€aTpalibHOR
YC/IOBHOCTH.

TeopeTHYeCKUE NPUHIUNLI HOBOM TeaTpajibHOH IPOrpaMMBl OIPEACININ H OCYIMECTBUIH
B cBoMX uHcueHuposkax M. Fonsne u W. ®peiika. [pynmposka ,,JIeBETCHAB” CO CBOHM TEATPOM
CTasna CaMbIM BaXXHBIM LIEHTPOM aBaHTapAHOro YemicKkoro rearpa. Kpome toro u apyrue tearpsi
(,,dama”, Teatp ,,[1”") 20 - 30 ronoB MCKaJH HOBBIX NYTEH B MCKYCCTBE.

OpHako OOIIECTBEHHO-IOJHUTHYECKHE YCJIOBHSA 3aCTaBWIIM YEIICKHA Teatp B Havane 30-x
roooB OCTaBUTh HOBYIO NPOTPaMMy MNO3TU3Ma-KOHCTPYKTHBH3MA M YBIICYbCA aHTHdammucTckoit
NOJIHTHYECKOH CaTUPOH, BCE Yaule BBOAUTH CIOPPEATMCTHYECKHE ITIEMEHTHI, KOTOPLIE OBIIIM ONHOK
W3 MHOTHX IIONBITOK BBIXOAA U3 3CTETHYECKOTO X IPOrpPaMMHOTO KPH3HCa YEIICKOTrO aBaHIapJHOTO
Tearpa.

THE THEATRICAL AVANTGUARD OF INTERWAR BOHEMIA

by

BARBARA MYTKO-RBUN

Summary

The development of the avantguard theatre in Bohemia was connected with three stages:
constructivism, poetism and surrealism, three sources of inspiration of a new style and theatri-
cal conveations.

Theoretical principles of the new programme of the theatre and the theatrical conceptions
of poetic leftist avantguard were formulated and realized in J. Honz!’s and J. Frejka’s own sta-
gings. Devétsil also had its own theatre section — Osvobozene divadlo which was first conducted
by J. Honzl and J. Frejka and later by the famous pair of comedians J. Voskovec and J. Werich
became the most important centre of avantguard endeavoours in the Bohemian theatre. Along
with it there were also J. Frejka's Divadlo Dada and D. E. F. Burian’s Divadio, completing the
picture of the Czech theatre of the 20’s and 30’s.

However, the political-social conditions dictates the Bohemian theatre the departure in
the first years of the 30’s from the hitherto poetist-constructivist programme to the more and
more often appearing anti-Nazi political satire, to the attempt at introduction of surrealist ele-
ments which were to be one of the ways out from the aesthetic and programmatic crisis of the
Bohemian theatrical avantguard.
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