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Mikotlaj Asiejew jest jednym z czolowych tworcow tego pokolenia, ktore
wydalo tak wybitna plejad¢ poetow, jak: Anna Achmatowa, Marina Cwietaje-
wa, Wlodzimierz Majakowski, Sergiusz Jesienin, Borys Pasternak i inni.
Podobnie jak oni debiutowal w latach dziesiatych naszego wieku. Wykazywat
rowniez duza aktywnos$¢ organizacyjng i redakcyjna w srodowisku ,,Liryki”
i ,,Centryfugi”. Juz w pierwszych latach swej tworczosci dat si¢ poznaé jako
poeta powazny, oryginalny, poszukujacy wilasnego oblicza, zafascynowany
nowymi zjawiskami artystycznymi, eksperymentujacymi kierunkami i tenden-
cjami. Wywodzac si¢ jak wszyscy jego wspolczesni z symbolizmu, sytuowat sie
w poblizu futuryzmu, ktory stat si¢ jego naturalnym otoczeniem literackim
i oddziatywal przez dtugi czas na charakter jego zainteresowan tematycznych
i preferencji formalnych (jgzykowych, stylistycznych, genologicznych).

Dazielil takie ze swoimi kolegami potrzebg przechodzenia od drobnych
wierszy lirycznych ku formom wigkszym, utworom o strukturze fabularnej,
czgsto epickiej. Jednak wczesne proby nie przyniosty efektu i pozostaly
nieukonczone. Jeden z badaczy tego problemu twierdzi nawet, iz tworczos§é
poety przed rewolucja miata charakter kameralny i gatunek poematu go nie
interesowall. Okres szczegolnie aktywny i owocny w tworzeniu w gatunku
poematu przypada rzeczywiscie na lata dwudzieste, od powrotu na poczatku

1 FO.A. MewmkoBs, XKanp noamet 8 meopuecmse H.H. Aceesa. B: IIpobnemsl JTATEpATYPHRIX
XaHpOB. MaTteprasl BTOpoi Hay4HOI MexBYy30BCKOi# koHdeperumn 30 cert. — okT. 1975, Tomck
1975, s. 136.
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1922 r. do Moskwy po kilkuletnim pobycie we Wladywostoku. W latach
trzydziestych stworzyl jeszcze znaczacy i istotny dla swego dorobku i poezji
tamtego okresu poemat Majakowski sie zaczyna. Rowniez w poOzniejszych
dziesigcioleciach uprawial ten gatunek, lecz nie osiggal wigkszych sukcesow.

W twoérczosci poematowej Asiejewa mozna zaobserwowac ewolucje od
utwordéw agitacyjnych o silnym elemencie dydaktycznym przez poematy
liryczne ku dominacji czytelnika epickiego?. Asiejew byl poeta niezwykle zywo
reagujacym na wydarzenia, ktorych byt swiadkiem i uczestnikiem oraz na
zachodzace przemiany gospodarcze, spoleczne, polityczne, obyczajowe i artys-
tyczne. Znajdowalo to odbicie w tematyce i problematyce jego poematow,
powstalych migdzy rokiem 1920 a 1930. Natomiast w ich formie gatunkowe;j,
budowie i stylistyce ujawnily si¢ lefowskie koncepcje przeplatajace sie z po-
szukiwaniami w zakresie odmian gatunkowych w porewolucyjnym poemacie
rosyjskim oraz eksperymenty formalne samego Asiejewa.

Zjawiska te zauwazono juz w krytyce i literaturoznawstwie. Uwaga
badaczy skupila si¢ w pierwszym rzedzie na Dygresji lirycznej 1 Siemionie
Proskakowie. Dokonano analizy, interpretacji i oceny tematyki, problematyki,
postaci bohaterow, ze szczegdlnym wyeksponowaniem postawy, pogladow
i uczu¢ bohatera lirycznego, omowiono budowe utworow, udzial w ich
strukturze czynnika lirycznego i epickiego, rozne problemy zwiazane z narracja
i w pierwszym rzedzie rol¢ narratora autorskiego, sposoby wyrazania przez
niego $wiatopogladu samego poety. Nieco mniej uwagi poswigcono tym
komponentom struktury gatunkowej, ktore wynikaly z oddziatywania koncep-
¢ji Lefu lub przeciwstawiania si¢ jej, ze spozytkowania watkéw lub srodkow
whasciwych folklorowi, a takze kwestiom jezykowym i wersyfikacyjnym.

Poemat posiada niezbyt ostre granice gatunkowe, tatwo wchodzi w zwiazki
z innymi gatunkami literackimi, przyswajajac sobie ich wlasciwosci kosztem
rezygnacji z niektorych wiasnych cech. Powstaja wowczas odmiany hybrydal-
ne, mniej lub bardziej zblizone lub oddalone od strukturalnych form gatunku.
Szczegolnie duzo takich odmian powstaje w okresach przejsciowych, nieustabi-
lizowanych, otwartych dla rdznorodnych poszukiwan formalnych, w tym
rowniez gatunkowych. Tworczos¢ poematowa Asiejewa lat dwudziestych
$wiadczy o jego wytrwalych poszukiwaniach w granicach gatunku poematu.
Zadna ze znalezionych form nie satysfakcjonowatla go na tyle, by si¢ utrwali¢
i znalez¢ kontynuacj¢. Natomiast niejednokrotnie mozna znalez¢ analogiczne
odmiany gatunkowe u innych dwczesnych poctow. Byl on zatem wspoltworca
zarysowujacych si¢ lub umacniajacych tendencji w rozwoju poematu tamtej
epoki.

Poematy Asiejewa lat dwudziestych prezentuja duza réoznorodnos¢ tematy-
czna oraz wielo§¢ odmian gatunkowych. Ich poziom poetycki i wartosé

2 Ibid., s. 136-138.
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artystyczna rowniez wykazuja duzy stopien zroznicowania. Warto zauwazy¢,
ze niektore z utwordw przez samego poet¢ uwazane za poematy i tradycyjnie
zaliczane do tego gatunku i wyodrgbniane wedlug tego kryterium budza
powazne watpliwosci co do ich specyfiki gatunkowej. Rzecz bowiem w tym, ze
zarOwno ich zawartos$¢ treSciowa, jak tez wilasciwosci formalne zbyt daleko
odbiegaja od tradycyjnie uksztaltowanego modelu gatunkowego. Mozliwosci
przeksztalcania gatunku, dopuszczalnego, a nawet pozadanego, maja jednak
pewne ograniczenia, ktorych ignorowanie lub przekraczanie eliminuje utwory
z gatunku poematu. Tak dzieje si¢ z niektorymi poematopodobny:ni utworami
Asiejewa powstalymi w latach dwudziestych.

Asiejew chetnie w swych poszukiwaniach laczyl lub mieszal cechy gatun-
kowe poematu z wlasciwosciami innych gatunkow literackich. Powstawaty
wowczas poematy-felictony, poematy-agitki, poematy-fantazje lub poema-
ty-bajki. Ich stworzenie nie przyniosto pojecia sukcesu. Mialy one niejedno-
krotnie zbyt dorazne, utylitarne znaczenie, by mogly zachowaé wartosé
ponadczasowa. Jednoczesnie czynniki strukturalne poematu byly w nich
zdominowane przez obce wlasciwosci gatunkowe. Sukces osiagnal Asiejew
jako autor tych odmian gatunkowych poematu, ktére réwniez w tworczosci
innych wspolczesnych mu poetow okreslaly wiodace tendencje w rozwoju
gatunku. Odnosilo si¢ to do odmiany lirycznej i liryczno-epickiej, czasem ze
wzgledu na dominantg¢ rodzajowa okreslanej jako epicka. W tych wlasnie
utworach w najwigkszym stopniu zachowat cechy strukturalne tradycyjnego
poematu. One tez zastluguja na gruntowniejsze omowienie. Jednak warto
dokona¢ przynajmniej pobieznego ogladu i oceny utworéw zaliczanych do
gatunku poematu, by uzmystowi¢ sobie szeroko$¢ zainteresowan i r6znorod-
nos$¢ poszukiwan poety. Chronologiczna zasada przegladu pozwoli przesledzic
ewolucje zainteresowan tematycznych i formalnych Asiejewa.

W 1922 r. poeta stworzyt dwa utwory okreslane gatunkowo jako poematy.
Pierwszy z nich to Sofron na froncie. Na jego tresc sklada si¢ polemika dwoch
chlopow, ktorych mozna by okreslic jako pacyfiste i rewolucjoniste. By
upewnic si¢, kto ma racje, odwiedzaja rozne fronty i w wyniku tego pacyfista
Sofron przekonuje si¢, ze nalezy by¢ czynnym, gdyz niebezpieczenstwo nie
minglo. Agitacyjne polityczne nastawienie jest oczywiste. Utwor statyczny,
pozbawiony zywej akcji, sklada si¢ z obicktywnego opowiadania odautor-
skiego i dialogu. Cechy gatunku poematu, poza duza objgtoscia, wyrazone s3
stabo. W jeszcze wigkszym stopniu odnosi sie to do utworu Zytni dekret,
w ktorym poeta w wierszowanej formie referuje, wyjasnia i popicra zamiang
wielu podatkéw na jeden w postaci przelicznika zbozowego. Jest to zatem
dhugi wierszowany felieton podporzadkowany aktualnej, doraznej dydaktyce
ekonomicznej i propagandzie polityczne;j.

Powyzisze utwory pozostawiaja wrazenie stworzonych na konkretne zamo-
wienie. To samo dotyczy poematu Budionny (1923). Kilka epizodow z zycia
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tytulowego bohatera ujal poeta w czterech rozdziatach. Budowa opiera si¢ wiec
na chronologicznej, biograficznej kanwie3. Ani calo$¢, ani rozdzialy nie
stanowia rozwijajacej si¢ fabuly, lecz statyczna informacje¢ z bardzo wyrazna,
jednoznaczna prorewolucyjna tendencje polityczna. Brak jest wyrazistych
postaci z interesujacym zZyciem wewng¢trznym. Natomiast bardzo silnie pod-
kresla autor spoleczna motywacje postaw i dzialania bohateréw. Mimo
obiektywnego sposobu opowiadania pozycja ideowa poety ujawnia sie¢ wyraz-
nie w warto$ciowaniu dwoch walczacych obozow, w opisie, charakterystyce
i ocenie postaci i wreszcie w stosowaniu kontrastowych, nacechowanych
ujemnie lub dodatnio srodkow stylistycznych.

Kroétki utwor Ogienn (1923) opart Asiejew na wspomnieniach osobistych
z czasOw wojny z Japonczykami. Opisuje jeden z epizodow walki na wybrzezu
dalekowschodnim i ocenia ja z radzieckiego punktu widzenia. Do wydarzen
z czasOw wojny krymskiej nawiazal poeta w poemacie Czarny ksigze: ballada
o zlocie angielskim, ktore zatonglo w 1854 r. u wejscia do zatoki Balakiawy
(1923). Punktem wyjscia do rozwazan, refleksji i opinii o stosunkach miedzy
burzuazyjna Anglia i rewolucyjna Rosja jest historyczny fakt zatoniecia
podczas sztormu okretu przeciazonego zlotem i prochem strzelniczym. Sam
poeta w tytule sygnalizuje obecno$C czynniko6w balladowych obok cech
wlasciwych gatunkowi poematu. Warto zwréci¢ uwage m.in. na morski pejzaz
z burza i wiatrem, stwarzajacy posepna, mroczna atmosferg, oraz na za-
stosowanie przez Asiejewa motywu snu. Narracja dzi¢gki niedomowieniom
i aluzjom nosi charakter nieco zagadkowy, cho¢ mysl przewodnia jest latwa do
odczytania.

W strukturze wszystkich wyzej om6wionych utworow bardzo nieznaczy byt
udzial czynnika subiektywnego, uczuciowego, autorskiego, cho¢ stanowisko
ideowe poety bylo zawsze oczywiste. Inny charakter maja kolejne poematy
powstate w 1924 roku. W nich do glosu dochodza wyraznie przezycia,
odczucia, nastroje i refleksje narratora autorskiego, jawnie autobiograficznego.
Wyrazil w nich Asiejew swoj sprzeciw ideowy 1 moralny wobec odejécia od
ideatlow rewolucyjnych, a takze nawrotu wartosci drobnomieszczanskich.
W Autobiografii Moskwy (1923-1924) narrator liryczny wyraza swoja obawe
przed grozba odrodzenia si¢ przestarzaltych norm i wartosci uosobionych przez
moskiewskie ulice, domy, dworce, tramwaje. Cala ta materialna infrastruktura
miasta nagle ozyla i przemowita wlasnym glosem. Budzi to w poecie nie tylko
strach, lecz rownicz wstrgt. Z drugiej strony przeciwstawia tym nastrojom
wrodzony optymizm, rados$¢ zycia, ufno$¢, ze zmiany na lepsze sa nieunik-
nione. Swe poglady, opinie, nastroje i uczucia wyraza nie wprost, lecz
w sposOb zaszyfrowany, aluzyjny. Ucieka si¢ do fantastyki i groteski jako
sposobow opisu, narracji i prezentacji pogladow. A wigc przejsciu do bardziej

3 A. H. Jlypse, Hoamuuecxuii snoc pesomoyuu, Jlemmarpag 1975, s. 43.
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osobistych, nawet intymnych tresci wypowiedzi towarzysza i stuza bardziej
urozmaicone i ztozone $rodki wyrazu. Zacieraja si¢ granice miedzy rzeczywis-
toscia a ziuda.

Wzajemne przenikanie si¢ rzeczywistosci filmowej, wymyslonego swiata
przedstawionego 1. osobistych doswiadczen i uczué poety stanowi tres¢ po-
ematu Krdlowa ekranu (1924). Romantyczne nastroje wywolane perypetiami
milosnymi znajduja potwierdzenie i utrwalenie w refleksjach dotyczacych
przemian rewolucyjnych. W Elektriadzie (1924) prezentuje poeta dwie po-
stawy. Z jednej strony dazenie do spokoju, cheC przeczekania, z drugiej za$
poryw rewolucyjny, gotowos$¢ ofiarowania nawet wlasnego zycia. Przeciw-
stawia poeta metaforycznie stare ze znakiem ujemnym i nowe, ktore wartos-
ciuje dodatnio. Poetyka i stylistyka jego poematow w tym okresie staja si¢
bardziej ztozone, umowne, metaforyczne. Asiejew odchodzi od deklaratywno-
Sci, opisowosci, natretnego dydaktyzmu, pozostawiajac czytelnikowi zadanie
rozszyfrowania tresci i przestania ideowego zawartego w symbolach, przenos-
niach, obrazach fantastycznych i groteskowych. Czyni to jego poezje¢ mniej
zrozumiala przy pobieznej lekturze, wymagajaca wigcej wysitku i nie zawsze
dajaca si¢ zinterpretowa¢ jednoznacznie. Lecz tym samym utwory poety staja
si¢ ciekawsze, ich mys$l glebsza, wizja $wiata bardziej r6znorodna i wielobarw-
na.

W najwigkszym stopniu odnosi si¢ to do poematu Dygresja liryczna (1924).
Tematycznie i ideowo poprzedzal i w duzym stopniu przygotowywal go maly
poemat liryczny Bankier (1922), jednak mniejsza i nieco inna byla w nim rola
bohatera lirycznego*. Utwor Asiejewa wieloma niémi powiazany jest
z Oblokiem w spodniach i O tym Majakowskiego, cho¢ istnieja tez wyrazne
roznice w podejciu do tematu. Konflikt w nim ma charakter intymny,
milosny, lecz jego podloze uwarunkowane jest spolecznie, ideowo. ,, Asiejew
wyraznie podzielil Swiat na dwa obozy. Stad ostros¢ i niespodziewane przej$cia
migdzy rozdzialami kontrastujacymi pod wzgledem tresci i formy. Wzniosly
i romantyczny opis mitosci bohatera lirycznego ulega zmianie na naturalistycz-
ny i rozmySlnie prozaiczny, kiedy jest mowa o stosunkach istniejacych
w $wiecie przesziosci nienawistnym dla poety”S. Obecno$é w utworze o milosci
rowniez problematyki spoleczno-politycznej i etycznej oraz wyraznych histo-
rycznych wyznacznikow tamtej epoki swiadczy o zmianach dokonujacych sie
w lirycznej odmianie poematu, o przenikaniu do jego struktury pierwiastkéw

* J. H. Tararos, ITosma H. Aceesa ,,/Iupuueckoe omcmynaenue' u pos ee 8 opMmuposanuu
cmuns nosma, ,,YdeHele 3amuckd MBaHoBckoro roc. mex. mHcTUTyTa MMm. . A. ®ypmanosa”,
Bonpochl coBetckoit B 3apybexHOi nmTepaTypnr 1966, T. 41, s. 54.

5 A. M. Kprokosa, ITossua H. Aceesa dsadyamuix 20008, ,,YieHble 3amackda Mock. o6
nea. uactaTyra aM. H.K. Kpynckoit”, 1. 116; Oueprxu no ucmopuu cosemcxoii aumepamypsi, c6. 3,
Mocksa 1962, s. 7. Tu i dalej wypowiedzi badaczy rosyjskich cytuje we wiasnym ttumaczeniu
- ZZ
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epickichS. Szczegblowosc realiow epoki nepu stuzy poecie dla uwiarygodnienia
,Sytuacji duchowej” czlowieka, uwiklanego w sprzecznosciach miedzy re-
wolucyjnymi idealami i banalno$cia szarego, codziennego zycia. Narrator
liryczny sugeruje, iz jego odczucia, poglady i oceny sa identyczne z postawa
wiekszosci spoleczenstwa, z ktdra si¢ utozsamia.

Bohater liryczny nie znalazi wspolnego jezyka ze swoja partnerka, roz-
czarowal si¢ i musial z nia zerwac. Oskarza o to spoleczenstwo, ktore nie
potrafito przezwyci¢zy¢ drobnomieszczanskich postaw i pogladow. Sam takze
nie jest calkowicie uniezalezniony od ich oddzialywania’. W sferze stosunkow
mig¢dzyludzkich reprezentuje on postaw¢ romantyczna, maksymalistyczna, nie
godzi si¢ na zaden kompromis, a jednoczes$nie nie widzi wspolczesnie zadnych
mozliwosci urzeczywistnienia swoich idealow etycznych. Na tym polega
tragizm jego sytuacji. Dopiero w odleglej przysztosci rysuja mu si¢ jakies
perspektywy pozadanego rozstrzygnigcia istniejacych sprzecznosci. To wlasnie
niektorzy badacze oceniaja jako optymizm historyczny Asiejewa®. Przewaza
wszakze przeSwiadczenie o pesymistycznym nastroju utworu. W tym dopa-
trywano si¢ stabosci poematu i odbicia zagubienia ideowego samego poety®.
Rzeczywiscie przechodzit on pewien kryzys, nie umiat znalez¢ samego miejsca
w nowej rzeczywistosci. JednoczeSnie Dygresja liryczna jest $wiadectwem
odchodzenia poety od postulatow estetycznych Lefu!®, od koncepcji poezji
utylitarnej, podporzadkowanej aktualnym zadaniom spoleczno-politycznym,
od lekcewazenia przezy¢ wewngtrznych. Lefowskie wymagania nie odpowiada-
ly naturalnemu ukierunkowaniu jego talentu na wypowiedz liryczna, na
zainteresowanie uczuciami i refleksjami cztowieka. W poemacie polaczyt poeta
subiektywne podejscie z aktualnos$cia problematyki.

Gatunkowo utwor miesci si¢ catkowicie i bez reszty w odmianie lirycznej*!.
Decyduje o tym zar6wno osobista tematyka, jak i wybor srodkow artystycz-
nych. Poemat pozbawiony jest fabuly (nie dowiadujemy si¢ o réznych stadiach
rozwoju uczucia), obiektywnych opisow, samodzielnie dzialajacych bohaterow.
Rzeczywisto§¢ postrzegana jest przez pryzmat swiadomosci bohatera lirycz-
nego i jednocze$nie narratora pierwszoosobowego. Wiele wlasciwosci pozwala
utozsamia¢ go z samym poeta. ,,Autorskie atrybuty podmiotu — pisze Teresa
Zaleska — zostaly wyeksponowane w wypowiedziach metapoetyckich, w kt6-

$ A.C.Kapnos, IIpoduxmosano epemenem, Tyna 1974, s. 70; T. Zatesk a, Poezja Nikolaja
Asiejewa lat dwudziestych na tle zalozen estetycznych Lefu, Katowice 1982, s. 164-166.

7 OJI. Cmouna, Teopuecxkue ucxkanun Huxoaana Aceeaa 1910-1924 22. Asmopegpepam...,
Mocksa 1972, s. 15.

8 A. H. JIypsoe, IHosmuuecxui, op.cit., s. 185.

® AT. Bacmuabkoscknit, JKauposvie pasnosudnocmu pycckoil co8emcKoti noIMsl.
1917-1941. Onsim munoaozuveckoii xapaxmepucmuxu, Kmes 1979, s. 162-163.

10 JLH. Taramos, Popmuposanue u paszgumue nosmuyeckozo cmusn H.H. Aceesa.
Aemopeghepam..., Boporex 1968, s. 9.

11 A. Kapnos, Pycckaa cosemcxan noama. 1917-1941, Mocksa 1989, s. 74-75.
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rych ujawnia si¢ on bezposrednio jako poeta mowiacy o sobie z punktu
widzenia konkretnych, realizowanych w utworze zamierzen poetyckich12,
Poeta nie ukrywa, a nawet wrecz podkresla swoja prorewolucyjna postawe
ideowa: ,,Wyraza si¢ ona najczesciej poprzez bezposrednie formutowanie ocen,
afirmowanie postaw moralnych i §wiatopogladowych godnych zaakceptowa-
nia i nasladowania przez odbiorcg’!3. Podmiot opowiadajacy dominuje
w utworze zarOwno w aspekcie tresci, jak tez formalnego uksztaltowania
wypowiedzi. Wspomina on, analizuje i ocenia swoje przezycia milosne.
Bezposrednio dowiadujemy si¢ o stanie psychicznym czlowieka, ktory przezyt
dramat i wstrzas milosny. ,,Na pierwszy plan wysuwa si¢ nastrdj, pod-
sumowanie, pamigé, raniaca do dzi§, jednak wychwytujaca nie szczegotly, lecz
czesC calosci’14.

Poeta stosuje rozne formy wypowiedzi lirycznej'®. Bardzo wyraziste
zroéznicowanie form podawczych widoczne w roznych czgsciach utworu
umotywowane jest zmiana sytuacji lirycznej, zawartoscia treSciowa i stopniem
nasycenia uczuciowego wypowiedzi. Na jedna z form wskazuje sam autor
w podtytule ,,dziennik wierszem”, a wigc poetycki zapis odczu¢ i mysli
podmiotu lirycznego ,,utrwalajacy rozne stany duszy, ktéra ostro, a czasem
nawet nadmiernie chorobliwie reaguje na wszystkie niedoskonalosci otaczaja-
cej rzeczywistosci. Jej rozwoj, konkretne przejawy ujawniaja si¢ w poemacie
tylko w postaci odbitej przez zmysty, a czgsciej nie ona sama, lecz reakcja na
nia, w wyniku czego mysli i uczucia bohatera poruszaja si¢ wedlug wiasnych
praw wewnetrznych — skojarzen emocjonalno-psychologicznych, prezentujac
w ten sposob ogniwa, fragmenty tych mysli i uczu¢”'6. Nie chodzi mu bowiem
o rejestracje faktow, lecz o podkreslenie intymnego, zwierzeniowego charak-
teru wypowiedzi, o ukazanie bohatera od wewnatrz. Innym chwytem z lirycz-
nego arsenahu Srodkow wyrazu jest bezposrednie zwracanie si¢ do czytelnikow,
niejako rozmowa z nimi w celu zasugerowania im pozadanej przez narratora
postawy ideowe;j:

Crzitatiel, stoj!

Zdie$ czasowogo budka.
Zdies sztyk i krik.

I lozung i parol’”.

12 T, Zaleska, Poezja..., s. 149.

13 Ibid., s. 152.

14 1O. A. MewkoB, ITooma H. Aceesa ,Jlupuuecxoe omcmynsenue’. B: IIpobremmn
COBETCKOM m033uH, BhIL 2, Yenabmuck 1974, s. 85.

15 T. Zatgska, Poezja..., s. 166-167.

16 A. T. Bacuabskoscknrit, XKanpoasie..., 5. 164.

17 H. AceeB, Cobpanue couunenuit ¢ 5 momax, 1. 1, Mocksa 1963, s. 388. Dalej urywki
Z poematow Asiejewa przytaczam wedlug tego wydania, podajac w tekscie tom i strong.
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Bohater prowadzi rowniez wewngtrzny dialog sam z soba:

A wstriet’sia s takoj wot browastoj,
1 staniesz chodit’ kak czumnoj (t. 1, s. 388)

lub:

Mozino s kazdoj zenszczinoj spat’,
Nie dla kazdoj — wstajosz w biessonnice (t. 1, s. 389).

Zarzuca on sobie brak konsekwencji, ustgpstwa wobec wymogow rzeczywisto-
§ci, przezywa rozdwojenie. Rozumie nieuchronno$¢ utraty, porazki i jedno-
czeénie nie moze si¢ z tym pogodzi¢, odczuwa zal, gorycz. ,,W istocie jest to
glowny przedmiot meczacych rozmyslan i przezy¢ bohatera lirycznego. Zda-
rzenie sprzecznych mys$li i uczu¢ stanowi bezposrednia fabule poematu,
porusza rozwoj mysli poetyckiej18.

Narrator i jednocze$nie bohater liryczny zwraca si¢ rowniez bezposrednio
do swojej partnerki, obiektu swoich zlozonych przezyc:

Niet,
ty mnie sowsiem nie dorogaja!
Milyje
takimi nie bywajut...
Sierdce ot toski sbieriegaja,
Zuby szaw
ich molcza zabywajut (t. 1, s. 396).

Roéznorodnosé adresatow wypowiedzi lirycznej w poemacie Asiejewa
przesadzila takze o bogactwie jej stylistycznego uksztaltowania. Od wysokiej,
patetycznej intonacji m oratorskiej, przez intymne wyznanie liryczne,
ironi¢, ku prostocie mowy potocznej, ze spozytkowaniem elementéw piesni
ludowe;j?®.

Przezwycigzenie kryzysu ideowego zarysowalo si¢ w nastgpnych poema-
tach. Wiazalo si¢ ono z nawrotem wiary w idealy rewolucyjne, w ich
niezwycigzonos¢. W Swierdlowskiej burzy (1925) konflikt miedzy drobnomiesz-
czanska rzeczywistoscia a romantycznym rewolucyjnym marzeniem ujawnia
si¢ wyraziscie przez pryzmat percepcji i refleksji narratora lirycznego. Jednak
w odroznieniu od Dygresji lirycznej perspektywy zwycigstwa wydaja si¢ mu
bliskie i zwiazane z konkretna sila spoleczng — miodym pokoleniem. Do idei
wiernosci wartosciom rewolucyjnym nawiazat Asiejew w poemacie Dwudziestu
szesciu (1925) o tragicznej Smierci komisarzy bakinskich. W utworze tym poeta
zrownowazyl elementy liryczne z epickimi. Na kanwie znanych wydarzen

18 A. T. BacunskoBckrii, XKanpossie..., s. 162
19 JI. H. Taranos, Popmuposanue..., s. 9-10.
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z niedalekiej przeszloSci dokonuje narrator oceny postaw i dziatan przed-
stawicieli roznych sit politycznych i dazy w ten sposob do ideowego od-
dzialywania na czytelnikow. Stanowi to sygnal przejscia poety do nowej
odmiany poematu z przewaga pierwiastkow epickich, fabularnych.

Taki wlasnie charakter maja dwa kolejne utwory poswigcone dzieciecym
bohaterom, Czerwonoszyjka (1925) i Bezdomny Sienka (1926). Opowiada
w nich poeta o drobnych epizodach z ich zycia, ktore pozwalaja widzie¢ w nich
spadkobiercow i kontynuatorow pokolenia, ktore dokonalo rewolucji. Utwory
te, interesujace jako $wiadectwo ewolucji poety od liryki ku epice poetyckiej,
nosza jednak zbyt natarczywie wyrazona tendencj¢ dydaktyczna i moralizator-
ska, a wiec nawet ich dorazne oddzialywanie jest oslabione.

Doswiadczenia w laczeniu epiki z liryka, fabuly, obiektywnej narracji
i samodzielnie dzialajacych bohater6w z subiektywnymi odczuciami, rozmys-
laniami i ocenami najdoskonalej ujawnilo si¢ w poemacie Siemion Proskakow
(1927-1928). Geneza utworu, jego tematyka i przestanie ideowe zwiazane sa
z dziesiata rocznicg rewolucji. Powstal wowczas szereg poematow nawiazuja-
cych do epoki rewolucji 1 wojny domowej: Dobrze Majakowskiego, Wyra
Tichonowa, Ulalajewszyzna Sielwinskiego, Duma o Opanasie Bagrickiego.
W tym kontek$cie nalezy rOwniez rozpatrywaé utwor Asiejewa. Opowiada
w nim poeta o autentycznych wydarzeniach z wojny domowej na Syberii.
Bardzo wyrazisty, jednoznaczny, kontrastowo przeciwstawny jest podzial
walczacych sil na dwa obozy spoleczno-polityczne, ideowe jak rowniez
moralne. Obodz rewolucji reprezentowany przez Proskakowa i czerwonych
partyzantow obdarzony jest atrybutem stusznych racji spolecznych, gdyz
walcza oni o sprawiedliwo$C dziejowa i w swej walce stosuja srodki uczciwe,
moralne:

Ja raboczij,
szachtior,
bolszewik,
Sumracznomu
i ochiadiewszemu
sierdcu riespubliki
motwil: zywi,
biejsia
i dietaj wielikoje dieto!
Kto ostanowit
mienia na puti?
Miortwyj,
ja rany swoi prostiraju
k dalniemu swietu,
k nowomu kraju,
wsio pieriezyw
i wsio pobiediw! (t. 2, s. 333).
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Z nimi utozsamia si¢ ideowo i etycznie narrator. Natomiast ob6z biatych,
admirata Kolaczka, atamana Annienkowa broni niestusznych przywilejow
warstw posiadajacych i walczy bezwzglednie, brutalnie, okrutnie:

Ja,
admirat Aleksandr Kolczak,
proklaty] w piesniach,
zabytyj w skazanijach (t. 2, s. 334)
oraz:
Nie bujana
pjaniefkogo,
na karaczkach
lezuszczego, —
my sudim
Annienkowa,
okruga
wyriezywawszego (L. 2, s. 338).

W takiej wlasnie optyce ujawnia si¢ stanowisko ideowe poety, ktory nie
ukrywa swych spolecznych i politycznych sympatii i antypatii. Wyraza je
rowniez wprost, wypowiadajac opinie o bohaterach, a takze posrednio dzigki
stylistycznemu uksztaltowaniu wypowiedzi, wartosciujacym okresleniom, epi-
tetom, porOwnaniom. Sa to pierwiastki liryczne wplecione w epicki kontekst.

Liryczny sens ma wypowiedz tytulowego bohatera, ktory spogladajac
z przysztosci na swoje zycie zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikow, a takze
konfczaca utwdr rozmowa narratora z Proskakowem o tym, co wydarzylo si¢
w ciggu dziesi¢gciu porewolucyjnych lat:

Eto tiebie
piet’ i plasat’,
radowat’sia
i wiesielit’sia.
Eto twoi
zwonki gotosa,
jawstwiennyje wzory i lica.
Eto tiebie
zyt’ 1 dyszat’,
skinuw
so scziotu wsiakogo,
kto osmielitsia
pomieszat’; —
piesnie i zyzni
Proskakowa (t. 2, s. 365).
Spotyka si¢ rowniez krancowy poglad o lirycznej przyrodzie tego utworu,
gdyz jakoby wszystkie fakty i postacie istnieja nie obiektywnie, lecz wylacznie
w percepcji bohatera lirycznego bedacego alter ego samego poety?®.

20 A, M. KpwkoBa, Iloosua H. Aceesa..., s. 18.
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Siemion Proskakow nie jest utworem fabularnym. Wydarzenia, epizody
wojny domowej nie tworza rozwijajacego si¢ logicznie ciagu. Sa to raczej luzne
fragmenty polaczone przede wszystkim postacia bohatera tytulowego, jego
dramatyczne perypetie zyciowe?!. Poeta, zmierzajac do maksymalnego uwiary-
godnienia utworu, opart go nie tylko na autentycznych faktach i przezyciach
rzeczywiscie tam i wowczas dziatajacych ludzi, lecz wprowadzit rowniez
dokumenty. Kazdy z urywkow poetyckich poprzedza prozaiczny tekst ar-
chiwalny. Sa to przede wszystkim wyjatki ze wspomnien osobistych Pro-
skakowa, spisanych wkrétce po przedstawionych wydarzeniach, a takze
fragmenty protokotow z przeshuchan Kolczaka i Annienkowa. Tekst poetycki
opowiada szerzej to samo i komentuje, ocenia z autorskiego punktu widzenia.
Wprowadzenie do poezji materialu dokumentalnego bylo zgodne z 6wczesna
tendencja propagowana, zwlaszcza Lefu i konstruktywizmu. W budowie
utworu wspotuczestnicza dokumentarne fragmenty prozaiczne, epicka narracja
i monolog liryczny o wymowie publicystycznej?2.

Oparcie narracji na autentycznych wypowiedziach i rozmy$laniach bohate-
roOw pozwala wniknac¢ w ich Zycie wewngtrzne. Sa oni zdolni do refleksji nad
zachodzacymi wydarzeniami, nad wlasnymi czynami i post¢gpkami innych
ludzi. Jednak ich mys$l i uczucia w zasadzie ograniczaja si¢ do sfery publicznej
i w pierwszym rzedzie do zjawisk ideowych. Ich Zycie osobiste, intymne
przezycia nie znalazly odzwierciedlenia w utworze. Wynikalo to z przyjetej
przez autora koncepcji, z zalozenn ideowych i z sytuacji dziejowej, w jakiej
wypadlo dziata¢ bohaterom. Proskakow i jego przeciwnicy wystgpuja nie jako
postacie zindywidualizowane, lecz raczej jako typowi przedstawiciele swoich
Srodowisk. Czasem czyniono z tego zarzut poecie, gdyz postacie wskutek tego
staja si¢ umowne, abstrakcyjne i zamiast by¢ Zywymi ludzmi sa uosobieniem
tendencji spolecznych i ideowych. Bohaterowie kreowani sa nie na zasadzie
indywidualizacji, lecz mozliwie szerokiego uogoélnienia. Dlatego w tytulowym
bohaterze na pierwszy plan takze wysuwaja si¢ cechy przynaleznosci do klasy
robotnicznej, wyzyskiwane] i uciskanej, cierpienia, jakie byly jego udzialem,
zaangazowanie w walce i wynikajace z tego uczucie nienawisci do wrogow,
bohaterstwo, wytrwalos¢, mestwo. Jest on czgscia masy szeregowych uczest-
nikéw rewolucji i wojny domowej?3. Potwierdza to obecnos¢ w poemacie
bohatera zbiorowego, zolnierzy, partyzantow, robotnik6w, chlopow, z ktérymi
styka si¢ i wspoldziala Proskakow. Jego los jest czgscia losu ludu rosyjskiego.

Narracja ma wlasciwosci epickie, ujawnione zarOwno w sytuacji narracyj-
nej, jak tez w Swiecie przedstawionych zdarzen i postaci. Opowiadanie

21 I. HaxnaTtag, Ocobennocmu Komnosuyuu u npuembl munusayuu 6 noime H. Aceesa
,.Cemen Ilpocxaxos”, , Yyennle 3anncku JIERMHTpaAcKoro roc. mea. ®WHCTATYTa WM. AM.
lepuera” 1960, t. 208, 4. 2, s. 109, 118.

22 A. T. BacunbkoBckuii, JKanpogsie..., s. 120.

23 1. HuxknaTtuy, Ocobennocmu..., s. 119.
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prowadzi wszechwiedzacy narrator autorski z dystansu czasowego, pozwalaja-
cego na wlasciwa, obiektywna oceng¢ faktow historycznych. , Terazniejszos§é
sytuacji narracyjnej w przeciwienstwie do czasu przeszlego Swiata przed-
stawionego powoduje uwyraznienie obu epickich plaszczyzn, a takze im-
plifikuje szeroka wiedz¢ narratora oraz jego kompetencje w zakresie wartos-
ciowania postaw i czynoéw bohateréow ze wzgledu na rezultaty i historyczny
sens ich dziatalnosci. Dlatego tez gltowna domena dzialan narratora w omawia-
nym utworze jest uogdlnianie faktow i formulowanie ocen’24.

Stosunek intelektualny i emocjonalny narratora do $wiata przedstawione-
go, jego komentarze, poglady i opinie prezentuje poeta w pierwszej osobie
czasu terazniejszego lub trzeciej przesztego. ,,Narracja przelacza si¢ w swoista
interpretacjj¢ liryczna uczué, mysli, nastrojow rzadzacych bohaterami zobiek-
tywizowanymi” - stwierdza jeden z badaczy?®. Lecz przewaza narracja
obiektywna, zwlaszcza w waznych fabularnie partiach utworu. Wowczas
narrator skraca dystans, sam wchodzi do $wiata przedstawionego, towarzyszy
bohaterowi. Cz¢sto tez przekazuje funkcje informacyjne postaciom, przede
wszystkim Proskakowowi. Pozwala to na prezentowanie réinych punktéow
widzenia. Stuzy tez maksymalnemu uprzedmiotowieniu i zobiektywizowaniu
narracji, autoprezentacji postaci, informacji o zaistniatych sytuacjach. Byla to
tendencja, ktéora umacniala si¢ w utworach narracyjnych drugiej polowy lat
dwudziestych?®. W sumie przyjeta przez Asiejewa strategia narracyjna z prze-
waga elementow epickich powoduje, iz opowiadanie jest urozmaicone, pod-
porzadkowane postawionym zadaniom?’. ,,Narracja poetycka w poemacie
Asiejewa jest wieloplanowa — stwierdza badacz poematu rosyjskiego tamtej
epoki Anatolij Karpow. — Epos i liryka, wzniosta patetyka i rozmyslne
wulgaryzowanie szczegolow, psychologizm i plakatowa jednowymiarowosé
zostaly stopione w jedno$¢”28.

Kontrastowe ujecie zdarzen i postaci, ro6znorodno§¢ sposoboOw narracji
znajduja potwierdzenie w zmiennosci i gigtkosci intonacji, rytmiki i form
wersyfikacyjnych?®. Urozmaiceniu shiza rowniez wprowadzone do tekstu
ludowe piesni i czastuszki3®.

24 T. Zateska, Poezja..., s. 154.

25 A.T. BacuabkoBcknii, XKarposvie..., s. 118.

26 A.E. KenpoBckuii, Om aupuueckozo snoca Kk Opamamuueckoii noome (K eonpocy
popmuposanun xydoxcecmaennoi Mbvicau & cosemcxoti noome xonya 1920-x — 1930-x 20006),
,»,Hay4nsie Tpymst Kypckoro roc. nen. HECTATYTa” . ITHcaTens A smrepaTypHhlii npounecc 1975, T.
60 (153), s. 44.

27 T. Zateska, Poezja..., s. 151-160.

28 A. C. Kapnos, Pycckai..., s. 178.

29 A. M. KprwokoBsa, Too3us..., s. 21.

30 II. C. Buxonues, B nouckax nogozo croea. Cydwbbr pycckoili cogemckoti noasuu
daadyamuix-mpudyameix 20008 XX eexa, Mocksa 1980, s. 92; A. H. JIypse, Iloomuuecxuii...,
s. 149-150.
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Siemion Proskakow uchodzi w opinii badaczy za poetyckie osiggnigcie
Asiejewa. Jest to wynik umiej¢tnego, organicznego polaczenia réznorodnych
czynnikow: faktow historycznych opartych na autentycznych dokumentach,
réznorodnych form narracji epickiej przeniknigtej jednak pierwiastkiem lirycz-
nym, osobistym i publicystycznym. Proby czystej epiki narracyjnej podej-
mowane w pozniejszym okresie konczyly si¢ przewaznie niepowodzeniem.

Dotyczy to poematu opartego na bajkowym watku i fabule O zajeczej
sluzbie i lisiej przyjazni (1927). Utwor epicki, narracyjny, fabularny w swej
odmianie gatunkowej ma jednoznaczne tendencje dydaktyczne i publicystycz-
ne, gdyz w postawach zwierzecych bohaterOw mozna si¢ dopatrzec¢ wlasciwosci
uwarunkowanych spofecznie lub klasowo. Bajkowe elementy mozna odnalez¢
w poemacie Zamieszanie. Bajka zimowa (1930), gdzie mréz w konflikcie
przyrody i techniki uosabia sity wrogie cztowiekowi. Podjal zatem poeta
aktualny wowczas problem walki z Zywiolowymi silami przyrody i ide¢ ich
podporzadkowania interesom ludzi. Jest to utwor o wyraznej tendencji ideowe;j
wyrazonej wprost oraz za pomoca niezbyt rozbudowanej fabuly ilustrujacej
mysl przewodnig.

Rowniez pozostale poematy opublikowane przez Asiejewa w 1930 r. stuza
wyrazeniu jednoznacznej idei autorskiej. Opis stanowi impuls dla rozwazan
ukierunkowanych na pote¢pienie starego i idealizacj¢ nowych zjawisk spolecz-
nych. Sa to utwory afabularne, lecz pozbawione réwniez pierwiastkow
lirycznych. Tak np. Rabfak sprowadza si¢ do przeciwstawienia starej inteligen-
cji zwiazanej z klasami posiadajacymi, myslacej tylko o karierze i wysokim
statusic materialnym, miodym studentom wywodzacym si¢ z Srodowisk
robotniczych i chlopskich. Nowe w przekonaniu poety, sformulowane wprost,
ma przed soba zwycigska przyszlo$¢. Autor zwraca si¢ do czytelnika jako do
czlowieka o zblizonych pogladach, a wigc do sojusznika ideowego. Cechy
gatunkowe poematu ujawniaja si¢ w utworze bardzo stabo.

Inaczej przedstawil autor swe poglady w Antygenialnym poemacie. Sa to
trzy przypadkowe, nie powiazane ze soba merytorycznie rozmowy przy
ognisku rozpalonym w zimie na ulicy Moskwy. Z pierwszej dowiadujemy sig,
iz motorniczy tramwaju, kierujac si¢ motywami ideowymi, rozbil taksowke,
w ktorej jechali ludzie, ktorych nienawidzil. W drugiej mowa jest o czlowieku,
ktory sprzedawal wino na szklanki i dobrze mu si¢ wiodlo. Narrator ocenia
jego dzialalnosé bardzo surowo, nazywajac go pasozytem. Wreszcie w trzeciej
rozmowie narrator przeciwstawia bohaterom i geniuszom mas¢ i wyraza
poglad, ze nastal czas, gdy wazniejsze sa masy. W utworze tym nie tylko brak
jest fabuly, jednolitego ciagu narracyjnego, lecz nie wida¢ nawet jakiejs mysli
przewodniej, ktora laczylaby poszczegoblne fragmenty. Rzadzi nimi przypadek,
gdyz nie ma nawet wigzi skojarzeniowej, jaka spaja poematy liryczne.

Jakie§ elementy skojarzen opisu z refleksjami znajdujemy w poemacie
Niezwykie. Punktem wyjscia do optymistycznych rozwazan o dniu dzisiejszym
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i przysztosci jest widok dziecka chwytajacego motylka. Ten obraz uruchamia
w narratorze mechanizm rozmys$lan na temat tego, ze zycie, Swiat moga by¢
bardziej niezwykle niz fantazja. W ten sposOb poeta wyraza swa aprobate dla
dokonanych i zachodzacych przemian i przeswiadczenie, Ze dzigki nim
otoczenie stalo si¢ lepsze, barwniejsze, odmlodzone. Wszystko to jakoby
zobaczyl w oczach dziecka. Poetycka, budzaca radosne odczucia sytuacja
wyjSciowa czyni refleksje narratora psychologicznie wiarygodnymi. Jednakze
rOwniez ten utwor nie w pelni odpowiada gatunkowym kryteriom poematu
i przypomina raczej wierszowany felieton o jednoznacznym zalozeniu ideo-
wym.

Jak z powyzszego przegladu wynika z bogatej iloSciowo tworczosci
poematowej Asiejewa lat dwudziestych, bardzo réinorodnej tematycznie
i problemowo oraz urozmaiconej formalnie tylko nieliczne utwory bez
zastrzezen mieszcza si¢ w granicach gatunku poematu. Dotyczy to przede
wszystkim Dygresji lirycznej i Siemiona Proskakowa. Pozostale wyraznie
odbiegaja od tradycji gatunkowej, zarowno ze wzgledu na swa tematyke, zbyt
otwarcie wyrazone zalozenia agitacyjne i dydaktyczne, jak tez silne od-
dzialywanie innych gatunkow literackich. Lecz mimo tych licznych, niezbyt
udanych préb, §wiadczacych jednak o ciaglych poszukiwaniach poety, dwa
jego podstawowe poematy tamtego okresu weszly na trwale do kanonu
gatunkowego swego czasu w poezji rosyjskiej, wspottworzyly i umacnialty dwie
glowne odmiany: liryczna i epicko-liryczna. Poematy Asiejewa potwierdzaja
jego zaangazowanie i zywy udzial w 6wczesnym zyciu literackim, sa bowiem
odpowiedzia na rdéznorodne preferencje tematyczne, tendencje ideowe i eks-
perymenty formalne.

3bIC'MVHT 3BBIPOBCKHU

XAHPOBAA CIIEHMOHKA ITOOM HHUKOJIASA ACEEBA
JABAILATBIX T'O/JOB

Pe3omMme

B crathe yKka3mIBaeTCs HZ IBOIOLMIO M KAHPOBHIE OCOGEHHOCTH MO3M PYCCKOrO I[OITA.
Ocoboe BHMMAaHHE 4BTOpP CTATbH YAENMET I[POM3BEJECHUAM ITOrO XaHpa, CO3JAHHBIM
B [OBajuaTthle W Tpuauatele romsl. OrtmeweHa rm6GpamHOCTE (GOpM, KOTOpas MNpPOSBWIACH
B ArMTAIMOHHO-AMAAKTAYECKAX JHPHAYECKAX H MHYECKHX Mo3Max. OMHOBPEMEHHO aBTOP CTAThH
NPUXOAHT B BBIBOAY, YTO TOJLKO JAPHYECKHE M JIMPHKO-3MHYECKHE MOIMBI TPHAUATHIX TOXOB
SIBJISFOTCH 3HAYMTE/IbHNIM JocTHxenneM AceeBa. IT03Mbl, KOTOpPhIE BHIXOAST 32 MpEEJH! XaHpa,
YKa3LIBAIOT HA MOCTOSHHEIE MOHMCKH N03Ta B 06JAaCTH reHeasorHu.



