Zbigniew Baranski

Turgieniew 1 malarstwo
barbizonczykow

Studia Rossica Posnaniensia 26, 11-19

1995

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XXVI: 1995, pp. 11-19. ISBN 83-232-0605-8. ISSN 0081-6884.
Adam Mickiewicz University Press, Poznai

TURGIENIEW I MALARSTWO BARBIZONCZYKOW

TURGENEV AND THE BARBIZON PAINTING
ZBIGNIEW BARANSKI

ABSTRACT. Turgenev didn’t think much about Russian painting, he preferred the French
one. Especially the art the Barbizon group, creators of the French national landscape
painting attraced his attention. Their pictures formed the basis of his art collection. Their
experience was used by the Russian writer to create the vision of the Russian national
landscape in his writing. It is based on the accurate observation of the phenomena of
nature. In his analysis Turgenev paid special attention to the change of colours depending
on the light, to the light-and-shade effects and dynamism. The uderlying, lyrical meaning
plays an important role.

Zbigniew Baranski, Uniwersytet Wroctawski, Instytut Filologii Slowianskiej, pl. bp. Nan-
kiera 15, 50-140 Wroclaw, Polska—Poland.

Turgieniew nie cenit zbyt wysoko malarstwa rosyjskiego. ,,Malarstwo na
Rusi przezywa jeszcze chude lata” — utyskiwat w liscie do P. Annienkowa w
1857 roku!. W liscie do L. Toistoja kategorycznie stwicrdzil, ze ,,malarstwa
rosyjskicgo jeszcze nie ma”?. Wychodzac z tych zalozen, pominal zupeinie
rosyjskic malarstwo pejzazowe lat szesédziesiatych 1 siedemdziesiatych.

Wysoko natomiast cenit malarstwo francuskie, zwlaszcza piétna barbizon-
czykow, ktoérzy zatozyli podwaliny pod francuski realistyczny pejzaz narodo-
wy. Swiadczy o tym miedzy innymi fakt, ze podstawe kolekcji obrazéw mala-
rzy francuskich, ktéra Turgieniew zaczal zbicra¢ na poczatku lat siedemdzie-
siatych, stanowity dzieta barbizonczykéw. W 1878 r. z powodu trudnych wa-
runkéw materialnych pisarza obrazy zostaly sprzedane na aukcji. Z katalogu
dowiadujemy sie*, ze w kolekcji znalazly sie miedzy innymi dwa pejzaze Dau-
bigny’ego. Jeden przedstawial brzeg z rybakiem wyciagajacym sieci, ,,w glebi
drzewiaste wzgorza”, niebo usiane lekkimi obtokami, drugi — rzeke z wysep-
kami, na brzegu domy i drzewa, horyzont obramowany wzgérzami, za ktorymi
zachodzi stonce; caly pejzaz owinigty péicieniem.

Mial obrazy Diaza de la Pefia. Pierwszy — W lesie: |, Z przodu sciezka:
kobieta wiaze gar$é chrustu. Stonce oswieca pnie drzew i pokryte mchem skaty

"L Tur gieniew, Polnoje sobranije soczinienij. Pisma, t. 111, Moskwa—Leningrad
1961, s. 160.
Tamze, s. 171.
3 Korzystamy tu z oméwienia katalogu w pracy K. Pigariow, Russkaja litieratura
i izobrazitielnoje iskusstwo, Moskwa 1972, s. 94-95.
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na planie drugim. Drugi — droga le$na pod cieniem splecionych wicrzchotkow
drzew; plan pierwszy w cieniu, z glebi ,,promien stonica o$wieca obraz”.

Pierwszy z obrazéw kupit Turgieniew w 1874 r. W liscie do A. Onicgina
pisal: ,,Niech pan wie, ze lepszy pejzaz (z nowych) namalowat Diaz (...) i jest
on wiasnosdcig I. S. Turgieniewa™. Niech Pan przyjezdza do Paryza, popatrzy
— 1 sam powie: ,,Tak, to jest lepszy pejzaz na $wiecie”™. Z podobnym entu-
zjazmem informowal on o swoim zakupie Ludwika Pietscha: ,,... kupitem (wsréd
innych obrazéw) pejzaz lesny Diaza, ktéry zaémiewa soba wszystko istniejace
— to tez co$ znaczy’”.

W kolekcji znalazty sie réwniez Chaty Duprégo: budowle okrazone stary-
mi drzwiami o wezlistych pniach, ich gatezie ostro wyrysowywuja sie na tle
pochmurnego nicba. Na planie pierwszym bagnisko zarosnigte trzcing. W 1875 r.
Turgieniew pisat do Annienkowa: ,,Jakiego Rousseau i jakiego Dupré nabylem!
Wprost — zaémienie umystu’®,

Na aukcji nie byt wystawiony tylko jedyny obraz Rousseau, ktéry Turgieniew
szczegollnie cenit 1 sprzedat go dopiero w 1882 r. Niestety, nie zachowat si¢ on,
zas w relacjach wspolczesnych o jego tresci przeplotly sie rozmaite przeciwstawne
informacje.

Barbizofczycy - pisat M. Alpatow — widzieli przed sobg zadania podobne co przedstawiciele
realistycznej prozy. Radowali sie, ze wlasnic oni pierwsi zobaczyli ojczyste krajobrazy oczami
malarza: niebo, okryte chmurami, gestwine lasu, otwarte polany z pasacymi si¢ na nich stadami,
ciche, zamulone zatoczki, obrzezone szerokopiennymi wierzbami, niskie domki, piaszczyste wyd-
my czy porosnigte wrzosami tgki. Z zapatem przystapili do ,,portretowania” tych cichych zakatkow.
Na obrazach ich juz same motywy petne byty poezji: ,,Widzieli, jak nadciaga burza, jak nadchodza
olowianej barwy chmury, jak na tle owych miejscami jaskrawo o$wietlonych przez przenikajace
promienie sloica chmur ostro zarysowujq sie ciemne dizewa, jak niekiedy pod wieczor na zachodzie
gromadzg sie obtoki 1 zaczynaja ptonaé blaskiem zapowiadajacym nieszczescie, obserwowali
rowniez, jak po ozywezym deszczu postrzepione chmury pedza po niebie, jak przedziera sie przez
nie stonce, jak drogi zalewa woda, a trzoda, powoli idac przez bloto, powraca do wsi. Barbizonczycy
nauczyli sie patrze¢ na te widoki uwaznym, gospodarskim spojrzeniem chiopa, ktory w czystym lub
zachmurzonym zachodzie slonca odczytuje odpowiedz, czy dzien bedzie pogodny, czy wietrzny.
Pojmowali jednak rowniez, ze trzeba nada¢ tym wszystkim obserwacjom forme artystyczna'.

Bliskie kontakty z barbizonczykami utrzymywat Corot. Jego pejzaze byly
odzwiercicdleniem nastrojéw artysty. Pisat on, ze ,,przepiekne w sztuce — to
prawda przeniknigeta wrazeniem, ktére otrzymujecie przy kontemplacji pejzazu
(...). Realnosé to czgs¢ sztuki — uczucie je uzupeinia. W przyrodzie szukajcic
przede wszystkim formy, a zatem stosunku tondéw, barw (...) 1 to wszystko
powinno by¢ podporzadkowane uczuciu, ktére wami wstrzasneto™®,

L Tu rgientiew, opcit, t. X, Moskwa-Leningrad 1965, s. 211.

3 Tamze, s. 428.

 Tamze, t. XI, Moskwa-Leningrad 1966, s. 53.

T M. Atpatow, Historia sztuki, t. IV, Warszawa 1982, s. 97.

8 Cyt. za N. Jaworskaja, Piejzaz barbizonskoj szkoly, Moskwa 1962, s. 82.
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Pejzaz wiejski, przyroda i1 czlowiek ~ to rowniez state atrybuty malarstwa
przywodey barbizonczykow, Rousseau. Jego obrazy cechuje dokladnosé i rzeczy-
wisto$¢ opisow. Dazy do odtworzenia rozmaitych stanéw przyrody. ,,Przeka-
zuje wietrzng i chlodna pogode, pola zasnute jesiennymi przymrozkami (...)
stara sie przekazaé efekt zachodzacego stonca w czasie burzy’™. Rousseau za-
kochany w poteznym zywiole przyrody, pisal: ,,Drzewo, ktére szumi i wrzos,
ktéry roénie, sa dla mnie wielka historia, ktora nie zmienia sig¢; jesli bedg
moéwit ich jezykiem, bede mowil jezykiem czaséw’'°.

Forme, kontury nie przedstawiat w izolacji, lecz w powiazaniu z atmosfera
i oswietleniem. N. Jaworska trafnie zauwazyla, ze ,,Rousseau potrafit przeka-
zaé pejzaz z calg jego prawda zyciowa dlatego, ze odtwarzal forme nie w izo-
lacji, lecz jednoczesnie myslal o atmosferze, dazyt do przedstawienia przyrody
w calej jej petlni, w polaczeniu przedmiotu z przestrzenia, okrywal przedmioty
$wiatlem i powietrzem, nie naruszajac przy tym materialnosci i objgtosci przed-
miotu™'t,

Niezwykle wazne znaczenie przydawal on $wiattu. ,,Mozna nazwaé wiel-
kie stowo, ktéremu wszystko powinno podporzadkowaé sie — to $wiatlo... swiatto
przetworzone w dziele sztuki — to ogdlne zycie™? Z osw1etlemem laczy sig
ograniczona paleta barw: czern, biel, czerwien.

Kolejng waing cechg programu estetycznego Rousseau jest dazenie do prze-
kazania pelnej dynamiki w przyrodzie.

Dynamika w przyrodzie — to samo, co ruch duchowy w cztowieku. To cala gama przejs¢ od
stabego 1 przelotnego przezycia do bardziej silnych wstrzasow i efektow, od ledwie odczuwalnego
podmuchu wiatru do wstrzasajacego huraganu, od stabych btyskawic na niebie w czasie burzy do
oslepiajacych barw zachodzacego slorica (...) Wszystkie przemiany w przyrodzie, caly jej dra-
matyzm, wszystko niespodziewane i nagte w niej — wszystko to odzwierciedla pedzel Rousseau:
deszcze i wiatr, $nieg 1 rosa, szron, poranek, wieczor 1 potudnie, wschodzace 1 zachodzace stonce,
zima 1 lato (...) 1 w koncu wiosna'?

W obrazach Duprégo powtarza si¢ ulubiony motyw artysty — skiebione
chmury i bujne korony drzew, zanizony horyzont. Zachowuje on rodzajowy
charakter pejzazu oraz dynamizuje go. ,,Wszedzie niebo, przed drzewem, za
drzewem, w drzewie, niebo — to powietrze™".

Diaz de la Peiia chetnie malowal gestwing lesna lub polany, gdzie prze-
dzieraly si¢ promienie slonca igrajace na pniach i zielonej trawie. Migotanie
$wietlistych plam tworzy niespokojny réznorodny rytm.

W pejzazach Daubigny’ego wazna role odgrywa woda. Malowatl rzeki,
stawy, jeziora. Swiatlo nieustannie walczy z cieniami.

® Tamze, s. 102.

0 Tamze, s. 103.

! Tamze, s. 117.
Tamze.

3 Tamze, s. 126.

4 Tamze, s. 164.
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Jeszcze za zycia Turgieniewa nigjednokrotnie podkreslano blisko$¢ poetyki
jego pejzazoéw z malarstwem barbizonczykow. Melchior de Vogue wspominat:
,,1e¢j wiosny (1883) ostatni raz (...) miatem zaszczyt widzieé¢ Iwana Turgie-
niewa (...) Jego oczy czgsto zatrzymywaly si¢ na obrazie Rousseau, ktory ko-
chal ponad inne, dlatego ze Rousscau jednakowo z nim rozumial dusze i site
przyrody: stary pozbawiony wierzchotka dab, wymeczony latami, wstrzasany
pazdziemikowymi wichrami, ktére rozwiewajq jego ostatnie zrudziale liscie. Mie-
dzy tym obrazem 1 szlachetnym starcem byt jakby braterski zwigzek™®s.

Tak samo historyk sztuki R. Muther pisai, ze w literaturze ,,Rousseau
mozna poréwnaé przede wszystkim z Turgieniewem”. Podobnie jak Rousscau,
ktory ,,nie narzuca widzowi okre$lonego nastroju, lecz przedstawia mu takg
wolnos$¢ nastrojow, ktora daje sama przyroda™, tak i Turgieniew ,,zupeinie
traci $wiadomos¢ swej osobowosci, obserwuje wieczne obrazy Zzywiotowych
sit przyrody. Pograza si¢ on w przyrode i zapomina o sobie, staje sie czescig
tego, co oglada’'s,

Rowniez N. Jaworska stale przypominala o wysokich ocenach Turgienicwa
malarstwa barbizonczykéw 1 wskazywala na réznorodne powiazania ich pej-
zazy w literaturze i malarstwie!’.

Powiazania te podkreslit tez K. Pigariow. ,,Nie nalezy watpi¢ w to —
pisal, — ze malarstwo pejzazowe barbizoficzykéw nalezato do tych najbardziej
silnych wrazen artystycznych juz w pierwszych latach jego zycia za granica.
Wieksza czes¢ opowiadan z Zapisek mysliwego byla napisana w latach 1847-
1850 w Paryzu. T. Rousseau byl woéwczas uznanym przywddca pejzazystow
francuskich, dzielac stawg ze starszym wickiem C. Corotem. Nie pigkno ,,olco-
drukowej” przyrody potudnia, lecz codzienno-poetycka strona przyrody naro-
dowej ujawniona byla we francuskiej sztuce pejzazowej znacznie wczesniej niz
w rosyjskiej (...) 1 to okreSlilo pozytywny stosunek Turgieniewa do szkoty
barbizonskiej. Nic wiec dziwnego, ze jej doswiadczenie artystyczne swoiscie
przetamalo si¢ w dzietach pisarza rosyjskicgo’®.

Pigariow stusznic tcz podkreslat, ze w badaniach nad tymi powigzaniami
nalezy zwréci¢ uwage ,,nic tyle na indywidualne wplywy tego lub owego pej-
zazysty francuskiej szkoly realistycznej, ile na blisko$é dla Turgicniewa ogodl-
nych jej tendencji™™®.

Jakie to byly tendencje? W pierwszym rzedzie realistyczne spojrzenic na
przyrode oparte na Scistej obserwacji jej zjawisk. Turgieniew, jak i barbizon-
czycy, zdecydowanie odrzucit romantyczng koturnowos¢ i falszywa patetyke,
subiektywizacje opisow przyrody podporzadkowanej indywidualnym przezyciom
cztowicka. Swoje poglady wylozyl w recenzji Zapisek mysliwego z gubernii
orenburskiej S. Aksakowa. Turgieniew utyskiwal, ze ,,w tak zwanych opisach

15
16
17
18
19

Inostrannaja kritika o Turgieniewie, izd. 1I, Sankt-Pietierburg 1909, s. 72.
Cyt. wg K. Pigariow, op. cit, s. 97.

N. Jaworskaja, op. cit.

K. Pigariow, op. cit, s. 96-97.

Tamze, s. 100.
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W

przyrody pojawiajq sie¢ albo poréwnania z wewngtrznymi przezyciami cziowie-
ka (,,... 1 cata nietknieta $mieje si¢ skala’’), albo tez zamiast prostego i jasnego
opisu zjawisk zewnetrznych wystepuja rozmyslania na ich temat™. | Falszywej
manierze romantykow”, ktorej klasycznym przykiadem jest, zdaniem pisarza,
Orientales Hugo, przeciwstawit realistyczny opis przyrody, ujawniajacy w ,,wiel-
kich i prostych stowach jej prostote i wielko$¢. Taki opis powinien opieraé
sic na uwaznej obserwacji i studiach szczegotowych, powinien wykorzystywad
metody i osiagniecia przyrodoznawstwa. Jest to zadanie znacznie trudniejsze
— twierdzil Turgieniew, poniewaz ,,retoryczne malowanki przysparzaja znacznie
mniej trudnosci, anizeli prawdziwe, ciepie 1 zywe opisy, zupeinie tak samo,
jak nieporéwnanie latwiej powiedzie¢ gérom, ze sq one «pgdem marnosci ku
niebiosom», skale — ze «chichoce», bltyskawicy — ze jest «fosforyczng zmijay,
anizeli poetycko jasno pokaza¢ nam wspaniatos$¢ skaly nad morzem, spokojny
majestat gor lub ostry blask biyskawicy... | to jest zrozumiate: cziowiekowi
najtrudniej oderwac sie od samego sicbic i wczué si¢ w zjawiska przyrody...
Grzmijcie nie schodzac z miejsca wszystkimi grzmotami retoryki: to nie bedzic
wymagato wigkszego wysilku; ale sprobujcie zrozumie¢ 1 pokazaé, co dzicje
sie chociazby w ptaku, ktéry milknie przed deszczem i1 zobaczycie, jak to
trudno™?!,
Podobne mysli znajdziemy w liscie do Pauliny Viardot.

Nie znosze nieba — ale zycie, rzeczy wistosc, jej kaprysy, jej przypadki, jej przyzwyczajenia,
jej przelotne piekno... wszystko to uwielbiam... Przeciez jestem przywiazany do ziemi. Oddaje
pierszenstwo obserwacji pospiesznych ruchow kaczki, ktora mokra lapka drapie sobie kark na skraju
katuzy lub diugie blyszczace krople wody, powolnie spadajace z mordy stojacej krowy, ktora tylko
co napila si¢ w stawie, do ktorego weszla po kolana — wszystkiemu temu, co cherubiny (...) moga
zobaczy¢ na niebiosach??.

Turgieniew, podobnie jak barbizonczycy, zwracal szczegdlng uwage na zja-
wiska najprostsze, codzienne w zyciu przyrody. Tak samo przedstawiat ich
kolor, otaczajaca atmosfer¢, dynamike. Te cechy ujawnily sie¢ chociazby w
opisach ulubionych motywéw zachodu i wschodu stonca. W opowiadaniu Jer-
molaj i miynarka czytamy:

Stonce zaszio, w lesie wszak jeszcze jasno, powietrze swieze i przezroczyste; ptaki gwarza jak
najete, mtoda trawa 1$ni wesotym blaskiem szmaragdu... Czekacie. Giab lasu stopniowo ciemnieje;
purpurowe $wiatto zorzy wieczornej $lizga sie powoli po korzeniach i pniach drzew, wznosi si¢
coraz wyzej, od dolnych prawie jeszcze nagich gatazek, ku nieruchomym, zapadajacym w sen
wierzchotkom... Oto juz i same wierzcholki przygasly; rumiane niebo nabiera barwy granatu.
Wzmaga sig zapach lesny; powialo z lekka ciepla wilgocia; wiatr zerwat sie i zamart tuz przy was.

2 Ty rgieniew, op. cit, t. V, Moskwa-Leningrad 1963, s. 417.
21 ,

Tamze, s. 470.
2 .

Tamze.
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(...) W lesie coraz to ciemniej. Drzewa stapiaja si¢ w wielkie czemiejace masy; na granatowym niebie
niesmiato wystepujg pierwsze gwiazdy”‘

Turgieniew drobiazgowo sygnalizuje zmiany zachodzace w lesie po za-
chodzie stonca. Najpierw zmiany w oswietleniu (,,jeszcze jasno™, ,,giab lasu
stopniowo ciemnieje’’, purpurowe $wiatlo zorzy wieczomej, ,,w lesic coraz
ciemnigj”). Zmiany w oswietleniu wplywajg na wyglad poszczegoélnych czesci
pejzazu. Gdy jest jeszcze jasno, ,,mloda trawa I$ni blaskiem szmaragdu, péz-
niej ,,purpurowe refleksy™ §lizgaja si¢ po drzewach, jeszcze moment i ,,ru-
miane niebo nabiera barwy granatu”, , drzewa stapiaja si¢ w wielkie czernigja-
ce masy”. Dynamik¢ zmian, ruch akcentuje réwniez swiergot ptakdow 1 powiew
wiatru.

W podobnej konwencji jest zarysowany wschdd storica. Poprzedza go opis
przed$witu utrzymany w szarawej, jakby rozmytej tonacji, na ktoéra wplynal
brak zdecydowanego oswictlenia.

Nigdzie nie wida¢ bylo runienca zorzy, lecz na wschodzie niebo juz zbielato. Wszystko
dokota stato si¢ widoczne, cho¢ jeszcze niewyrazne. Szare niebo zaledwie jasnialo, stygto, biekit-
niato; gwiazdy to migotaty stabym blaskiem, to znow nikly; ziemia stala si¢ wilgotna, liscie pokryty
sie rosa (...) 1 lekki wietrzyk poranny zaczat polatywa¢ nad ziemia,

Narrator rusza do domu, nastgpuje wschod stonca. Radykalnie zmienia
sie¢ oswietlenie, pejzaz mieni sie, wystepuja nasycone, intensywne kolory.

... Dokota mnie na szerokiej, mokrej iace i przede mng, na zieleniejacych pagorkach, od lasu do
lasu, 1za mna, wzdiuz diugiej, zakurzonej drogi, na migocacych oblanych purpurg krzewach i wzdtuz
rzeki biekitniejace] wstydliwie spod rzedniejace] mgly — zaptonely najpierw rozowe, potem czer-
wone, zlociste promienie miodzienczego, goracego $wiatla (...) Wszedzie rozblysly jarzacymi
brylantami bujne krople rosy24.

Réwniez 1 w pozostatych pejzazach ,,dziennych” Turgieniew stale zwraca
baczng uwage na wszelkic zmiany koloréw pod wplywem oswietlenia oraz
cksponuje $wiatlocien:

Gestwina wilgotna od deszczu wciaz sig zmieniata, zaleznie od tego, czy stonce $wiecilo, czy
zakrywalo sig¢ chmurg; to rozpromienialo sig, jakby wszystko w niej nagle usmiechneto; cienkie pnie
niezbyt gestych brzéz nabieraty niespodziewanie tagodnego potysku biatego jedwabiu, lezac na
ziemi drobne liscie mienily sie i rozjarzaly dukatowym zlotem, a przed mymi oczami wysokie
paprocie, przystrojone juz w swa jesienng barwe przejrzatych winogron, przeswiecaty placzac i
krzyzujac bez konca swe pierzaste lodygi, to znéw wszystko jakby nagle biekitniato: jaskrawe
kolory gasly w jednej chwili, brzozy staty biale, pozbawione blasku, jak swiezo spadly snieg,
ktorego jeszcze nie dotknat chiodny rozigrany promien zimowego stonca, 1 znow ukradkiem,
podstepnie, zaczynal mzy¢ i szemrac po lesie drobniutki deszcz. Liscie na brzozach byly jeszcze
prawie wszy stkie zielone, chociaz znacznie juz pobladty; gdzieniegdzie tylko stata samotna miodziutka

BTy rgieniew, Dziela wybrane, t. 1, Warszawa 1981, s. 19.

4 Tamze, s. 102.
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brzdzka, cala purpurowa albo cala zlola, 1 trzeba bylo widzieé, jakim ogniem ploneta w stoncu,
ktorego promienie ni stad, ni zowad wdzieraly sie, $lizgajac 1 mieniac pstrokacizna barw poprzez
gesta siatke cienkich galazek $wiczo obmytych roziskrzonym deszezem™.

Pejzaz rejestruje przechodzenie barnw w ich odcienic w zaleznosci od oswie-
tlenia, ale nie sam proces przcchodzenia. Nie bylo wiec nakiadania sie czy
powolnego ostabiania, tamania barw. Zamienily je nagle przeskoki z jednej
tonacji w druga w zaleznosci od naglej zmiany oswictlenia.

Wzorem barbizoniczykow Turgieniew zwraca baczng uwage na niebo, jego
kolor oraz chmury, ich szybko zmieniajace si¢ ksztalty oraz zabarwienie w
zaleznosci od oswietlenia.

Stonce (...) jasne 1 radosnie promienne —spokojnie wynurza sie zza waskiej, dtugiej chmurki,
jasnieje rzeskim blaskiem 1 pograza si¢ w fioletowe) mgle. Gomy waski brzeg wydhuzonego
obtoczka pokrywa sie Isnigcymi wezykami; blask ich przypomina potysk kutego srebra... Lecz oto
Znow trysnely mienia ce sie promienie ( ...) Okolo potudnia zjawia si¢ zazwyczaj mnéstwo wysokich,
kulistych oblokéw, zlocistoszarych, o delikatnych biatych brzegach. Na podobiefstwo wysp
rozrzuconych po bezkresnie rozlanej rzece, obmywajacej je przezroczy stymi rozlewiskami czystego
biekitu trwaja niemal bez ruchu; blizej horyzontu skupiajg sie, tlocza, btekitu juz miedzy nimi nie
dostrzezesz, same jednak sg rownie lazurowe jak i niebo, na wskros przesycone cieptem i jasnoscia .
Barwa horyzontu, lekka, bladoliliowa, w ciggu calego dnia nie ulega zmianie i wszedzie jest
jednakowa. (...) Pod wieczdr obloki znikaja; ostatnie sposrad nich, czamiawe i niewarazne jak dym,
uktadajg si¢ rozowymi kigbami na wprost zachodzg cego stonca, w miejscu, gdzie zaszto tak samo
spokojnie jak 1 wzeszto na niebie, rumiana zorza przez krotki czas jasnieje nad pociemniatg

ziemia...%S.

Jest to opis nicba w ciggu jednego dnia, od rana do wieczora z wszelkimi
zmianami zachodzacymi na nim i uzaleznionymi od blasku stonca. Rankiem
stonice pograza si¢ w fiolctowej mgle, chmura pokrywa sie l$nigcymi wezy-
kami, ktérych potysk przypomina polysk kutego srebra. Koto potudnia po-
jawiaja si¢ na biekicie nieba kuliste obloki ziocistoszare o biatych brzegach.
Bladoliliowa barwa horyzontu nie ulega zmianie. Wieczorem obloki ukiadaja
si¢ rézowymi kigbami pod wpiywem promieni zachodzacego slonca.

A oto inne przykiady bacznej obserwacji nieba.

Pogoda byta wspaniata (...) Na jasnym niebie opieszale ptynety wysokie i rzadkie obtoki,
zotawobiate, jak spozniony wiosenny snieg, ptaskie 1 podtuzne jak obwiste zagle. Wzorzyste ich
brzegi, lekkie 1 puszyste jak bawema, powoli, lecz dostrzegalnie zmienialy si¢ z kazda chwila;
obtoki te topniaty 1 ciefr od nich nie 1)ada127.

25 Tamze, s. 237.
26 Tamze, s. 84-85.
Tamze, s. 111.
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W tym wypadku Turgieniew celem podkreslenia wygladu oblokéw uzywa
poréwnan (,,jak spézniony wiosenny $nieg”, ,,jak obwiste zagle™, ,,jak ba-
wetna™).

K. Pigariow zwrécil uwage na jeszcze jeden motyw zblizajacy pisarstwo
Turgieniewa z malarstwem barbizonczykéw — na galezie drzew przedstawione
na tle nieba. ,,Rousscau — pisal Pigariow — przedstawiajacy przyrode w jakim-
kolwiek czasie i1 przy jakiejkolwick pogodzic czesto odtwarzal réwne oswietle-
nie szarego dnia, pozwalajace wyraznie ujawni¢ formy drzew i podkreslié ostre
kontury galezi na metnym nicbie”™®. W powiesci Turgieniewa Nowizna odnaj-
dziemy pejzaz do ziudzenia przypominajacy manier¢ Rousseau.

Dzien byt szary, niebo wisialo nisko — wilgotny wiatr poruszat wierzchotki traw i poruszat
liscie drzew... Przenikliwie 1 podejrzliwie ogladat si¢ Niezdanow i poszedi prosto do tej starej
jabloni, ktora przy kuta jego uwage w dzien jego przyjazdu... Pien tej jabloni obrost suchym mchem,
szorstkie obnazone seki, gdzieniegdzie wiszacymi czerwonawo-zielonymi lisémi, wykrzywione
wznosity sie do gory, na podobienstwo starczych, proszacych, w zgietych fokciach rak?’.

Przcd pociggnigciem za kurek, Niezdanow raz jeszcze spojrzat ,,przez krzywe
seki drzewa, pod ktorym stal, na niskie, szare, obojetne Slepe i mokre nicbo™.
,,Drzewo — podkreslat Pigariow — zostalo opisane przez Turgicniewa z taka
samg dokladnoscia w przekazie formy pnia i gal¢zi, ktéra wyréznialy sie prace
pejzazysty francuskiego. W manierze Rousscau opisano nicbo, nadajace ton ca-
lemu obrazowi’™*,

W tym miejscu nalezy réwniez zwrdcié uwage na opis lasu w opowia-
daniu Smier¢ z Zapisek mysliwego. 1 w tym wypadku Turgieniew uwydatnia
piekno rozpostartych konaréw na tle zicleni i1 biekitu. ,,Las ten skladal sie z
jakich$ dwustu czy trzystu olbrzymich debow i jesiondéw. Majestatyczne, po-
tezne ich pnie czemiaty na tle zlotawo-przezroczystej zieleni leszczyn i jarzebin,
strzeliscie rysowaly si¢ na jasnym biekicie nieba 1 rozpinaly tam jak namiot
swe rozlozyste sekate konary’™!.

Jaworska konstatowata, ze zaréwno Rousseau, jak i Turgieniew lubili de-
by. Natomiast Pigariow twierdzil, ze ,,deby nie czesto pojawiaja si¢ w pejzazu
turgieniewowskim’*2. Wydaje si¢, ze prawda lezy posrodku. Rzeczywiscie dab
nic zajal micjsca eksponowanego w pejzazu autora Ojcow i dzieci, ale tez nie
byt catkowicie pominigty.

Swiadczy o tym wyzej przytoczony cytat. Tak samo mozna tu przytoczyd
opis drogi do Frascati: ,,Droga szta do gory po tak zwanej «galerii», wzdluz
calego rzedu wspaniatych wiecznozielonych debow. Kazdemu z tych debow
mineto kilka stuleci, 1 juz Claude Lorrain 1 Poussin mogli lubowaé sie ich

8 K. Pigariow, op. cit, s. 98.
Pl Tur gieniew, Polnoje sobranije soczinienij..., t. XII, Moskwa—Leningrad
1966, s. 284-28S.
0 K. Pigariow, op. cit, s. 98.
I. Turgieniew, Dziela wybrane..., op. cit., s. 194.

2 g, Pigariow, op. cit, s. 99.
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klasycznymi konturami, w ktérych sila i pigkno zlewaja sig tak, jak w zadnym
innym znanym mi drzewie %,

Dodajmy jeszcze kilka drobnych szczegotow z innych pejzazy: ,,Linijke
podrzucato na twardych korzeniach stuletnich debow i lip, przecinajgcych nie-
ustannic glebokie, podiuzne bruzdy - slady koét.(..) Pod samym urwiskiem
kryje si¢ zrodio; niski debczak chciwie rozpostart nad woda swe palczaste
konary...”™.

W zakonczeniu wspomnie¢ tez nalezy o liryzacji pejzazu, przepojeniem
go nastrojem. Byia to charakterystyczna cecha obrazow Korota oraz pejzazow
Turgieniewa.

Nie poruszasz si¢ —patrzy sz tylko; 1 zadne stowo nie wyrazi, jak radosnie i cicho, 1 stodko robi
sie na sercu. Patrzysz; ten gleboki czysty lazur budzi na twoich ustach usmiech niewinny jak on
sam; jak obloki na niebie — jak gdyby z nimi razem — powolnym korowodem pilyna w duszy
szczesliwe wspomnienia, 1 wydaje sie, ze twe spojrzenie biegnie coraz dalej i pocigga cie za sobg,
w te spokojna, jasniejaca otchian, i niepodobna si¢ oderwac od tej wyzyny, od tej glc:bi35 .

3BUITHEB BAPAHBCKH
TYPIEHEB H )KIMBOITHCb BAPBH3OHHLEB

PeszwmMme

TypreHeB He LEHIUT BLICOKO PYCCKYIO XIIBOMIch, npeanountas eii ¢ppanuysckyio.
Hrak, ero oco6eHHoe BHMMaHle MpPHBICKIa XuBonichk 6ap6n3oHues, co3partencii ¢ppaH-
LYy3CKOro HalHoHanbHOro neiizaxa. X kapTiHbl 61 ocHoBOIl cobpaHis kapTiiH Typ-
reHeBa. Mx onbIT licnonbs3oBan pycckliif micaTens B ¢BOIX MOMbITKaX CO3[aHIA PYCCKOTO
HalHoHalbHOro neiizaxa. Ero oTmiMHTeNbHas 4yepTa — TUlaTeSIbHOEe HalJHolIcHHE 3a siBIIe-
HHSMI NIpHUPOJLI, a B aHaJH3¢ 0cob0e MECTO 3aHIIMAET NepeMeHa Kpacok B 3aBHCHMOCTH
OT OCBElUcHHs, cBeTOTeHell I MiHaMuka. BlaHylo pomnb HrpaeT Takike JHpHYecKiil noa-
TEKCT.

B Tu rgieniew, Dziela wybrane..., op. cit., s. 152.

34 Tamze, s. 347.
5 Tamze, s. 112.



