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PARODY IN TATYANA TOLSTAYA’S STORIES
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ABSTRACT. Tatyana Tolstaya is one of the most accomplished contemporary Russian
writers. She represents a postmodernist trend of which parody is a vital part. In her prose
one can find parodies of political systems, social groups, romantic ideals, Soviet reality
and human behavior. The article analyzes Tolstaya’s use of parody in her most popular
stories, i.e. Hunting the Wooly Mammoth, Fire and Dust, Night, The Fakir and Okkervil River.

Liliana Kalita, Uniwersytet Gdariski, Gdarnsk - Polska.

Debiut literacki Tatiany Tolstoj mial miejsce przed niemal 30 laty?, i od
tego czasu pisarka, cho¢ od dekady nie wydata w zasadzie zadnego tomu
prozy artystycznej, zajmuje trwale miejsce w panteonie rosyjskich pisarzy
wspolczesnych, jako autor , wyrazisty i nietuzinkowy, zdolny kreowac swoj
samodzielny artystyczny $wiat”2. Stylistyka utworéw autorki Polowania na
mamuta sprawia niemate klopoty historykom literatury, wéréd ktérych nie
milkna spory wokét tego, jaki model pisarstwa reprezentuje Tatiana Tot-
stoj. Pisarka sytuowana jest zarowno w nurcie prozy realistycznej (Salaj-
czyk)3, jak i postmodernistycznej (Bogdanowa; Lejderman, Lipowiecki)*.
Krytyka taczy tworczosé Tatiany Tolstoj z pisarstwem Buthakowa i Oleszy,
czyli linig tematyczno-stylistyczna literatury rosyjskiej lat 20., ktéra ,przy-
niosla z soba parodie, blazenade, swieto, ekscentrycznos¢ autorskiego
«ja»”5. Dbalos¢ autorki o warstwe formalng swoich tekstéw, ktore cechuje

1'W roku 1983 T. Tolstoj zadebiutowata opowiadaniem Ha 30.10mom kpsiasye cudeau,
opublikowanym w czasopiémie , ABpopa”. Byl to jeden z najlepszych debiutéow lite-
rackich roku, a osoba poczatkujacej pisarki od razu zwroécila na siebie uwage krytyki
i czytelnikow.

2 Opinie Pawta Basiriskiego o Tolstoj podaje za Zroédlem elektronicznym: http: //www.1gz.
ru/archives/html_arch/1g192004/Tetrad/art11_1.html (27.08.2012).

3].Satajczyk, Dziesigciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdarisk 1998.

40.bor o aHo B a, Cobpemennsiii aumepamypuuiil npoyecc (K Bonpocy o nocmmodep-
Husme 8 pycckoi aumepamype 70-90-x 20006 XX Bexa), Cankr-IlerepOypr 2001; H. JTevtgep -
MaH M. JIumos ek unu, Cobpemennas pyccxas aumepamypa 1950-1990-e 200bi: 6 2-x
momax, Mocksa 2006.

5 Zrédto elektroniczne: http://www.hrono.ru/biograf/bio_t/tolstaja_tn.php (27.08.2012).
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,obrazowos¢, metaforycznoséé, barwnoé¢ - niekiedy nadmierna, nalot lek-
kosci, ironii, gry skryty w najdrobniejszych, celnych detalach i charakte-
rystykach”¢, ale réwniez szczegdlny sposéb konstruowania czasu, oparty
na cyklicznosci, taczacej przesztoéc z terazniejszoscia i przysztoscia, zbliza
jej twoérczos¢ do poezji i nadaje jej wymiar uniwersalny.

Prozie Tatiany Tolstoj, nasyconej odniesieniami intertekstualnymi, sie-
gajacej po instrumenty groteski i wyszukanych stylizacji stownych, nieobce
sa takze cechy parodii, stuzacej jako narzedzie polemiki ze stereotypami
kulturowymi i mentalnymi, a jednoczesnie wskazujacej na wartosci, ktére
sa bliskie pisarce. Autorce Petersa wlasciwe jest oceniajace spojrzenie na
$wiat, a zatem motywy parodyjne staly sie nieodlgcznym elementem $wia-
ta przedstawionego jej utworéw, jako ze parodia to forma ,satyrycznego
rozrachunku z ustalonymi konwencjami literackimi i ukrytymi za nimi
stanowiskami ideowo-artystycznymi”’. W prozie Tolstoj mamy najczesciej
do czynienia z parodia ustroju politycznego, grup spotecznych, romantycz-
nych idealéw, sowieckiej rzeczywistosci, odwiecznych zachowan ludzkich.

Pisarka chetnie siega po romantyczne mity, ktére pozbawia utrwalonej
wymowy, pokazujac dobrze znane sytuacje w zupelnie innym kontekscie.
Zwrocili na to uwage Swiettana i Wiadimir Piskunowowie, stwierdzajac, iz
autorka Nocy prowadzi ,spér z refleksem sztuki romantycznej w mieszczan-
skim $rodowisku, spér z «ersatz-romantyzmem»”8. Takie zabiegi dotycza
chociazby, jak zauwaza Helena Goscilo, wzorcowych par kochankéw, ta-
kich jak Romeo i Julia, Dante i Beatrycze, Abelard i Heloiza®. Doskonatym
tego przykladem sa opowiadania Oxoma na mamonma, Ilosm u my3a, OcoHsb
U NbLAb.

W pierwszym z wymienionych wyzej opowiadan, zbudowanym na
metaforze polowania, parodyjnym zabiegom, tj. przenicowaniu i o$miesze-
niu, podlega obiegowe przekonanie, iz to mezczyzna jest strong aktywna,
zdobywajaca, w wyniku licznych starani i ponoszonych ofiar, staba i bez-
bronng kobiete. Tym razem zdobycza jest mezczyzna - inzynier Wtadimir,
tytulowy ,mamut”, wpadajacy w sidla drapieznej Zoji, rejestratorki w szpi-

6JI. b a x H 0 B, Yesobex co cmoponet, ,3Hamsa” 1988, Ne 7, s. 227.

7 Stownik termindw literackich, pod red. ]J. Stawiniskiego, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kow-Gdansk 1989, s. 344.

8C.IluckyHoOBa B.IIluckyHoO B, Vpoxu sasepxarvs, ,OKkTss0pp” 1988, Ne 8,
s.194.

9H. G o s cil o, Monsters Monomaniacal, Maritel, and Medical, [w:] Sexuality and the
Body in Russian Culture, ed. by Jane T. Costlow, Stephanie Sandler and Judith Vowles,
Stanford Univ. Press, 1993, p. 205, [w:] Zrédlo elektroniczne: http://books.google.pl/
books?id=nizLpshQ cIUC&pg=PA204&lpg=PA204&dq=Goscilo,+Monsters,+monomaniacal
&source=bl&ots=; http://www.O7fF5DOswbsnYBI&ved=0CDQQ6AEwAQ#v=0onepage&q
=Goscilo%2C%20Monsters %2C %20monomaniacal&f=false (27.08.2012).
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talu, odczuwajacej coraz wyrazniej pietno uptywajacego czasu i presje spo-
teczng, by ,momnacts 3aMy>X, oka He cTyKHeT ABaauaTh 1ATh” 10, Poczatkowo
bohaterka prébuje sposobu zachowania znanego z niewyszukanych roman-
sow lub filméw: udaje roztargniong lub zamyslong, wydyma usta, prezen-
tuje miny, ktére - jej zdaniem - $wiadcza o bogatym zyciu wewnetrznym,
w marzeniach projektuje wspolny wyjazd latem na Kaukaz. Stopniowo
jednak, gdy coraz bardziej uswiadamia sobie, Ze wybranek nie jest w stanie
sprostac jej oczekiwaniom oraz prezentuje prozaiczne podejscie do Zycia,
siega po bardziej radykalne sposoby osaczenia wybranka: kupuje kapcie
(symbol mieszczariskiego komfortu), wktada do portfela Wiadimira swoje
zdjecie, stawia na parapecie zapalona lampe, by wskazaé¢ wcigz niezdecy-
dowanemu mezczyZnie, gdzie jest jego dom. Proporcjonalnie do czynio-
nych zabiegéw wymuszenia na Wiadimirze oswiadczyn roénie zniecierpli-
wienie Zoji, jednak rola czarodziejki, ktéra odgrywa, nie pozwala jej na
szczera rozmowe z partnerem. Zamiast konfrontacji i zwerbalizowania
oczekiwan Zoja ucieka si¢ do naciskéw psychologicznych: ,Bpaxmne6HO
MoJTJasia, IIsgzesia eMy B J100, IIochkllajla TeJlenaTidecKue Iy uabl: JKeHWCh,
JKEeHNCh, XeHNCh, XeHuch, XeHnchb!” (120). Bohaterce ostatecznie udaje sie
zdominowac¢ Wiadimira, jednak i to jej nie wystarcza. Finalowq scene moz-
na interpretowac badz jako catkowita kapitulacje mezczyzny, osaczonego,
niczym zwierze na polowaniu, nowym stylem zycia i zmuszonego do pod-
porzadkowania sie mu (obraz zaobraczkowanego golebia), badz - jesli po-
dazaé¢ sladem metafory i uzytej leksyki - jako zabodjstwo dokonane przez
Zoje na Wladimirze (motyw sceny rodzajowej malowanej przez artyste-
-znajomego Wladimira).

Parodyjna wymowa utworu opiera sie na elemencie zaskoczenia czy-
telnika, ktéremu zamiast kolejnego romantycznego tekstu z happy endem
autorka prezentuje opowie$¢ o dwojgu ludziach, ktérych nic w istocie nie
taczy, majacych rézne wizje zycia i upodobania. Relacje bohateré6w maja
bardzo nacechowany emocjonalnie final. Romantyczny watek zostaje za-
prezentowany w zupelnie nowym kontekscie, wiasciwym dla farsy mat-
zenskiej lub nawet utworu kryminalnego, co pozwala méwi¢ o nasyceniu
tekstu fadunkiem parodyjnym. Co wiecej, w tej milosnej historii nie ma
w ogole mowy o milosci ze strony Zoji, bowiem , HuKor/Ia 3TOT UeyIOBeK e
0co0eHHO He HpaBWICH [...] oH evr Bcerma O6bu1 oTBpaTuTene”” (125). Zoja
tylko udaje mitos¢, imitujac zachowania wzorowane na pseudo-romantycz-
nych postawach, w istocie jednak jej celem jest przejecie pelnej kontroli nad
drugim czlowiekiem, by z jednej strony napawac sie witadza nad nim,
z drugiej za$ - udowodni¢ w pracy, ze nie rézni sie ona od innych kobiet,

WT.TormncrTa s, Oxoma na mamonma, [w:] tejze, He xvico, Mocksa 2008, s. 120. O ile
nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty z prozy T. Tolstoj czerpie z tego tomu, podajac
W nawiasie numer strony.
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potrafi zrobi¢ akceptowany powszechnie uzytek ze swego uroku osobiste-
go. Tatiana Tolstoj wyraznie kpi z postawy bohaterki, ktéra okazata sie oso-
ba przecietna, sktonng do dominacji nad innymi, a jej ambicje nie siegaja
ponad trywialne marzenia o mieszczariskim zyciu, polegajacym na tym, by

OCTaBILNCh JJOMa, CUIETh B JIETKOM W M3SIIHOM XajlaTuKe (BCIOIly BOJIAHBI, IIPOVI3-
sozgcTBo I'TIP) Ha nvBaHe, HOra Ha HOry, 4YTOOBI Ilepel IJIasaMu - ,CTeHKa”,
Y 1IBETHOVI TeJleBM30p (IIyCTh BirazmMump KyImiT), pO3OBBIVI CBET OT FOrOCIIAaBCKOTO
TOpIIlepa, VI YTO-HMOY/Ib JIETOHBKOE IIONMBaTh, ¥ YTO-HUOYAbL XOpolllee NOKYypU-
Bath (118-119).

Sparodiowanie postawy gtéwnej bohaterki dokonuje sie¢ w warstwie narra-
cyjnej, poprzez zestawienie glosu Zoji z glosem narratora, wyraznie zdys-
tansowanego wobec postawy kobiety, ktorej historie opowiada. Jak zau-
waza Janina Salajczykowa, ,oba glosy kontrastuja ze soba, co podkresla
ironiczne, a nawet parodyjne zamierzenia autorki”!l. Nosénikiem parodii
jest rowniez leksyka i skladnia, stylizowana na mowe potoczna, wlasciwa
bardziej prozie popularnej niz literaturze dotyczacej romantycznych prze-
zy¢. Widoczne jest to chociazby w opisie Zoji, opartym na ,,mechanicznym
uzyciu pewnego chwytu”12, w tym przypadku stownego powtérzenia:

Kpacusoe vt - 304, npasga? Byaro myesisl mpoxysokanm. Y cama Kpacusa: Xopo-
MV POCT M Bce Takoe mpodee. ITompobHocTi? IToxanyvicTa, IOmpoObHOCTI: HOTT
xopoirme, purypa xoporiasi, KoXka XopoIasi, Hoc, I/Ta3a - Bce xoportree. I1larerka.
ITouemy nHe 6moHAMHKa? [ToToMy uTO He BceM B km3HM cuacThbe (115).

Ironia wymierzona jest rowniez w mentalnos¢ radzieckiego spoleczen-
stwa, ktére nie potrafi postrzegaé¢ kobiety inaczej niz tylko w zwiazku
malzeriskim, malzenistwo za$ traktuje jako przypadkowy dobér oséb nieza-
angazowanych uczuciowo.

Galerie bohateréw prozy Tatiany Tolstoj zaludniaja czesto odmiericy
i dziwacy, ktérych zycie pelne jest przypadkowosci i absurdu. Ten §wiado-
my chwyt zaczerpniety jest z tradycji rosyjskiej literatury i nawigzuje do
postaci jurodiwego, ktérego jedna z funkcji jest parodiowanie $wiata, uzna-
wanego przez wiekszos¢ za norme. W tym kontekscie warto wskazac¢ gtow-
ne postacie opowiadar Cons oraz O20Hb U 1nbiab.

Bohaterka ostatniego z opowiadan to ,6esymnas CpeTsiaHa 1o IIpo3Bu-
mty Ilumka, Ta, mpo xoropyio [...] rosopmm «[Ja passe ITurika - germosex?»”
(164), majaca dos¢ swobodny stosunek do zycia i relacji z mezczyznami.
Wiedzie egzystencje na peryferiach, znika czesto nie wiadomo gdzie i z kim,
a gdy wylania sie z niebytu, opowiada nieprawdopodobne i zmyslone

HJ.Satajczyk, op.cit, s. 109.
12]. Ty nianow, Dostojewski a Gogol. Przyczynek do teorii parodii, th. A. Pomorski,
,Literatura na Swiecie” 2012, nr 1-2, s. 280.
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historie na sw6j temat. Cho¢ niezbyt urodziwa (zamiast zeb6w ma spalone
pieniki dzigsel), swoja ekscentrycznoscia i fantazja przyciagga mezczyzn,
ktérzy gotowi sa spetnia¢ niewiarygodne polecenia Swietki, s3 one bowiem
na tyle niezwykle, Ze cho¢ na chwile pozwalajg oderwac sie od monotonnej
radzieckiej rzeczywistosci. Swietce przeciwstawiona jest rozsadna i funk-
cjonujaca zgodnie z regulami spolecznymi Rimma, z lekcewazeniem odno-
szaca sie do swej znajomej, w przekonaniu, zZe to jej, w nagrode za uczciwe
zycie, dostanie si¢ mieszkanie po $mierci lokatora z komunatki - Aszkena-
ziego. Tymczasem czas mija, Swietka, pozbawiona jakichkolwiek pretensji
do swiata, otwarta na zmiany, nadal prowadzi zycie wolnej i niezaleznej,
nieobcigzonej materialnie kobiety, ktéra nie targaja moralne skruputy, pod-
czas gdy sytuacja Rimmy to trwanie w oczekiwaniu na spelnienie planéw,
przy czym bez szybkiej perspektywy ich realizacji:
yBuU1€j1a, 9TO BpeM: BCe IUIBIBET, a 6yny1uee BCe He HacCTyIIaeT, a (De,ﬂﬂ He TaK yX
Xopoi CO6OI7I, a IeTr Hay4dIInCh Ha YyJIMiie HEXOPOIIM CJIOBaM, a CTapuK Arrike-
Hasy KallUIFIeT da XMBeT, a MOPLIMHKNM YyoKe IIOIIOJI3JIN K IVIa3aM 11 KO PTy, a XJIaM
B KOpUIoOpe Bce JIeXUT fa jiexut (172).

Okazuje sie zatem, ze to szalona Swietka-Pipka potrafila obra¢ wtasciwy
styl zycia, przewidywalna Rimma za$ tkwi w stagnacji i coraz czesciej poja-
wia sie u niej mys$l, iz ,, Bce KOHUEHO, XM3HB ITOKa3asia CBOVI ITyCTO JINK .

Ostrze parodii Tolstoj skierowane jest takze na tradycyjne wzorce ko-
biecosci, ktére w jej prozie podlegaja zwykle deprecjacji. Weczeséniej byla juz
mowa o parodiowaniu typu kobiety zakochanej, marzacej o idealnej mito-
Sci. Podobnie rzecz si¢ ma z figura matki, ktéra w tradycji literackiej jest
nosicielka przede wszystkim takich cech jak: poswiecenie, bezgraniczna
milos¢, ochrona dziecka. W omawianej prozie kobiety - zwykle starsze wie-
kiem, niekiedy matkujace wnukom w sytuacji braku biologicznej matki,
ktéra opuscita swoje dziecko - rowniez nie s3 pozbawione tych cech, jed-
nak tu sa one doprowadzone do skrajnosci, przez co przeradzaja si¢ w swo-
je wlasne przeciwienstwo, stajac sie karykatura macierzynstwa. Zamiast
macierzynskiego ciepla mamy wiec wszechwladne panowanie nad kazda
sfera zycia podopiecznego, co wywoluje w nim poczucie duszenia sie,
ogranicza jego umiejetnosci spoleczne i w efekcie sprawia, ze dziecko czuje
sie nieszczesliwe.

W opowiadaniu Hous matka gléwnego bohatera okreslana jest jako
Mamouka i przedstawiona niczym wszechwladne boéstwo, wyznaczajace
synowi granice jego Swiata: ,Mamouka Takasi TpoMKasi, OOJIbIIIasi, IPOCTOP-
Has, a Asnekcent [lerposia MasteHbku [...] MaMouka BceprtacTHa. Kak oHa
ckaxeT, Tak n oymer” (192). Aleksiej Pietrowicz, jedyny i pézny syn 80-let-
niej bohaterki, to mezczyzna juz lysiejacy, jednak bez upomnieni i wska-
z6wek matki nie jest w stanie wykonac¢ najdrobniejszych czynnosci wokoét
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siebie. W bohaterze niekiedy pojawia sie che¢ buntu, raz nawet zdobywa
sie¢ na samowolne wyjscie na ulice, jednak ta proba samodzielnosci koriczy
sie dramatycznie - Aleksiej zostaje pobity, gdyz zaczepial kobiety, a w koni-
cu odnaleziony przez matke, odprowadzony do domu niczym bezradne
dziecko, a wiec dodatkowo upokorzony: ,Mamouka BereT 1oz, y3a1iel Ajrek-
cest IleTpoBrya B TeIUIyIo HOPY, B MsTKOe THe3/10, 1o, 6es1oe xpru1o” (200).
Lek przed $wiatem i zyciem, do$wiadczany przez bohatera, to w duzym
stopniu efekt toksycznej mitosci matki, nie potrafigcej zadbaé we wtasci-
wym czasie o to, by syn nauczyl sie cho¢ w minimalnym stopniu troszczy¢
o siebie.

Narracja prowadzona jest z punktu widzenia Aleksieja Pietrowicza,
imitujacego infantylny styl, ktérym do syna przemawia jego matka, co
zwazywszy na fakt, iz mezczyzna ma lat ok. 40, staje sie¢ znakomitym
narzedziem parodii, ujawnia bowiem zasieg dominacji kobiety.

Skutki babcinego wychowania, powodujace izolacje spoteczng boha-
tera, brak woli i umiejetnosci dokonywania wyboréw znajdujemy réwniez
w opowiadaniu Ilemepc, w ktérym poznajemy tytulowego bohatera naj-
pierw jako chlopca, tresowanego wedlug zasad kindersztuby, a potem ma-
my okazje przekonac sig, jak ten styl wychowawczy sprawdza sie w zyciu
dorostego juz mezczyzny. Tymi rozwazaniami pisarka wpisuje sie w post-
modernistyczny dyskurs nad kwestiag meskosci we wspoélczesnym Swiecie.
Jej symbolem staje sie kurczak-brojler, do ktérego poréwnany zostaje boha-
ter: ,XOJIOOHBIVI KypWHBIV IOHOIIIA, HEe MO3HABIIMI HU JIXO0BYM, HU BOJIV,
- HU 3eJIeHOVI MypaBbl, HI Becesoro miasa rnoupyru” (273). Ten parodyjny
obraz mezczyzny, nieznajacego realnego $wiata, niepotrafigcego nawiazac
kontaktu z kobietami, zZyjacego marzeniami, z ktérych ani jednego nie jest
w stanie zrealizowaé, wySmiewany i odrzucany przez innych, jest $wia-
dectwem rozdzwieku miedzy zasadami wpojonymi bohaterowi przez bab-
cie a regutami rzeczywistosci, w ktoérej dorostemu Petersowi przyszto zy¢.
Finalowa scena przynosi wprawdzie nadzieje na to, iz Peters pokonal swoja
nieSmialos$¢ i gotowy jest nadrobi¢ stracony czas, jednak staje sie to juz
chyba troche zbyt p6Zno - bohater jest juz starym czlowiekiem, a zapowia-
dane zmiany funkcjonuja na poziomie potencjalnym, a nie dokonanym, co
pozwala nam traktowac je sceptycznie.

Parodyjne ujecie obrazu mezczyzny, postrzegajacego siebie jako nature
romantyczng, utrudniajacg funkcjonowanie we wspoélczesnej rzeczywisto-
Sci rosyjskiej, dostrzec mozna réwniez w utworze Yucmouii aucm. Mamy tu
do czynienia z bohaterem, ktérego, niczym u romantykéw, gtéwnym zréd-
tem jestestwa jest dusza. Ignatiewa zewszad otacza choroba - chory jest
Swiat, w ktérym przyszio mu zyé, choroba zawladneta przestrzenia jego
domu: z powodu powaznej dolegliwosci syna zona Ignatiewa, na ktéra
spadl przewazajacy ciezar opieki, jest osoba wyniszczong i wiecznie zme-
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czong, sam bohater réwniez cierpi wewnetrznie, widzgc zmagania bliskich.
Delikatng, pelng wspélczucia i zrozumienia dusze Ignatiewa odwiedza co
noc niezwykly gos¢, ktérego natura wywodzi sie z romantyzmu: ,Kaxmy:o
HOYb K VIrHaTeeBy Ipmxonwsia TOcKa. TspKesias, CMyTHas, C OIIyIIIeHHOV
rosnosoit...” 13, w efekcie czego problemy bohatera zaczynaja go przerastac,
a nie wiedzac, jak je rozwigza¢, Ignatiew w rzeczywistosci nie robi nic poza
analizowaniem wtasnej psychiki. Osobowos¢ bohatera staje sie rozchwiana,
a jego wyobraznia podsuwa mu w snach koszmarne obrazy bliskich, powo-
dujac w nim wzrost poziomu leku. Symbolem duszy staje sie meczace bo-
hatera ,xuBoe”, odpowiedzialne, zdaniem Ignatiewa, za jego melancholij-
ne stany, o ktérym tak opowie on swojemu przyjacielowi:

- 51 He MoOHMMAalO, - TOBOPWI IAPYT, HY UTO THI BEIKOOEHVBaemTbcsA? Y Bcex Mpu-
MepHO TaKye 00CToATeIbCTBa, B UueM Aerto? JKiuseM e Kak-To.

- To1 movivm: BOT TyT, — VIrHaTheB ITOKa3bIBAl Ha TPy, — XWUBOE, XWMBOe, OHO 00-
juT!

- Hy u nypax, - gpyr auctvot 3y06 crmrakort. - [Toromy m Gommr, 9To XmBoe. A THI
Kak xoreirl4.

Gdy $wiadomos¢ istnienia duszy, ktéra ogranicza mozliwosci bohatera
korzystania z urokéw $wiata bez wyrzutéw sumienia, staje sie juz zbyt doj-
mujaca, Ignatiew decyduje sie dobrowolnie na operacje, ktéra usunie w nim
»X1Boe”, w zamian za co rozpocznie sie u niego ,xu3Hs [...] XKwusns! 3g0-
poBasi, HOJIHOLIeHHas XXW3Hb, a He KypuHoe konaHue” 15, Rezultaty zabiegu
okazuja sie jednak gleboko tragiczne - Ignatiew pozbawiony duszy to
czlowiek martwy, odarty z zywej wyobrazni, moralny degenerat, ktérego
los Zony niewiele juz obchodzi i ktéry planuje umieéci¢ syna, nazywanego
od czasu operacji nie inaczej jak tylko ,, Hemonockom”, w domu opieki. No-
wy Ignatiew jest w istocie bez-duszny, to ograniczony, tepy, egocentryczny
mezczyzna, ktérego biografia zaczyna ksztaltowac sie na nowo, wchodzi
on w zycie z ,czysta kartg”, jednak czytelnik juz wie, ze zapisana ona zo-
stanie raczej czynami niechlubnymi, i swiadomos$¢ ta wywoluje pesymi-
styczne odczucia.

W wielu opowiadaniach siega Tatiana Tolstoj po chwyt gry realizowa-
ny na réznych poziomach: tematyczno-ideowym, psychologicznym, styli-
stycznym. Zabieg taki obecny jest m.in. w takich tekstach jak ®@axup, Conas,
Comnambysa 6 mymane, Pexa Oxkepbuas, gdzie przedstawiony jest kontrast
miedzy sfera duchowa bohateréw, ich czesto niezrealizowanymi marze-
niami, a realnym zZyciem, opartym - z wlasnego wyboru - na grze i falszy-
wej egzystencji.

BT. Tomncrtasg, Yucmeil sucm, [w:] tejze, Pexa Oxxepbuss, Mocksa 1999, s. 154.
14 Ibidem, s. 158.
15 Ibidem, s. 162.
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Bohater utworu @axup to posta¢ niczym z opowiesci Tysigca i jednej no-
cy. Kolekcjoner niezwyklych, pieknych drobiazgéw raz w miesiacu zapra-
sza do siebie Gale i Jure, mieszkaricow peryferyjnego osiedla, by pokaza¢
nowy nabytek, ugosci¢ wyszukang potrawg, przedstawic¢ specjalnie zapro-
szonego gosScia odznaczajacego sie rzadkim talentem i opowiedziec¢ kolejna
fascynujaca historie ze swojego bogatego w doswiadczenia zycia. Zacho-
wanie Filina, otaczajaca go atmosfera przytulnosci i egzotyki silnie wptywa
szczegblnie na Galine (Jura jest bardziej sceptyczny i nie poddaje sie tak
tatwo urokowi znajomego), traktujaca wizyty w domu znajomego jak szan-
se na krétkotrwate cho¢by oderwanie sie od szarej, pelnej zmagan i trosk,
codziennoéci (podréz z mieszkania, usytuowanego przy obwodnicy, do do-
mu Filina, znajdujacego sie w centrum Moskwy, nabiera symbolicznych
cech awansu spolecznego i kulturowego). Gala postrzega zycie tytulowego
bohatera jako pelne glebokich duchowych przezy¢, wypelnione pasja i cie-
kawymi doznaniami. Ostatecznie idealna egzystencja Fakira okazuje sie
by¢ starannie przez niego wykreowana, bowiem ani mieszkanie, ani znaj-
dujace si¢ w nim sprzety nie naleza do bohatera, jego opowiesci sa réwniez
tylko wymystem, by zrobi¢ na otoczeniu wrazenie i samemu przez to po-
czuc¢ sie wyjatkowym!16. Bohater doskonale wyczul potrzeby inteligencji ra-
dzieckiej epoki Brezniewa, ktérej marzenie o odrobinie komfortu material-
nego nie mogto by¢ zrealizowane, i na stwarzaniu wrazenia o mozliwosci
jego zaspokojenia opart swoje oszustwo. Filin takze chciat zy¢ w bajkowym
Swiecie, jednak nie podejmowat ryzyka realizacji tych pragnien, cho¢, trze-
ba przyznaé, zostal wierny przyjetej przez siebie strategii zachowania. Nie-
co wiecej odwagi wykazali w tej kwestii Gala i Jura, czynigc starania o za-
miane swego mieszkania (aluzja do utworu Trifonowa Zamiana wydaje sie
by¢ znakiem czasu, ktérego dotyczy opowiadanie) czy zapraszajac do sie-
bie poznane u Filina osoby, jednak te dziatania wynikaly z czysto material-
nych i snobistycznych pobudek. Gala z tatwoscia data si¢ oczarowac osobo-
wosci fakira i ulegta pokusie otaczania sie zgromadzonymi w mieszkaniu
przedmiotami jedynie dla samego poczucia ich posiadania. Planowata na-
wet opuszczenie meza i zwigzanie sie z Filinem. W efekcie bohaterka ze
zwyczajnej, nawet sympatycznej w swych stabosciach, kobiety, majacej te
same troski i radosci co wiekszos¢ jej rodaczek, zmienia sie w osobe, ktora
na chtodno kalkuluje, czy oplaci sie jej zaprosi¢ kolejnego goscia, oraz su-
rowo ocenia wlascicielke upatrzonego mieszkania, gdy ta rozmysélila sie co
do zamiany. Ten wlasnie kierunek zmian dokonujacy sie w Gali jest pietno-
wany przez autorke. Tatiana Tolstoj, jak mozna wnioskowaé z powyzszego
opowiadania, przestrzega przed chodzeniem w zyciu na skréty, przed

16 N. Lejderman i M. Lipowiecki zwroécili uwage, iz bajki opowiadane przez Filina
to parodia elementéw sowieckiej kultury masowej. Por.: H. Jlentgepman M. JIumno -
B eIl KU1, op.cit, t. 2, s. 469.
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przedktadaniem wartoéci materialnych nad duchowe, stoi na stanowisku,
ze nalezy ceni¢ i dba¢ o to, co juz realnie posiadamy, nawet jezeli swiat
i otoczenie kusza obietnica lepszej egzystencji.

Ironicznie potraktowany jest przez pisarke takze bohater opowiadania
Pexa Oxxepbusv. Zakochany w glosie Wiery Wasiliewny samotnik Simeo-
now zyje w przekonaniu, ze jego ulubiona §piewaczka juz nie zyje i prze-
trwala jedynie jego milo$¢ i pamiec¢ o niej. Okazuje sie jednak, iz ideali-
zowana przez bohatera kobieta nadal mieszka w Petersburgu, wiec bohater
decyduje sie ja odwiedzi¢. Ku swojemu zaskoczeniu pod wskazanym adre-
sem zastaje nie delikatng istote, wspominajaca z rozrzewnieniem chwile
dawnej stawy, ale kobiete poteznej postury, opowiadajacq zarty, z apety-
tem pochlaniajacg jedzenie i z zadowoleniem przyjmujacq adoracje bynaj-
mniej nie elitarnych gosci. Szok bohatera poglebia sie, gdy mieszkajaca
w domu bez lazienki Wiera Wasiliewna przyjezdza do Simeonowa wyka-
pac sie i bohater musi wystuchiwaé¢ naturalistycznych odgloséw kapieli,
a potem obserwuje Slady tej kapieli na wannie. Bohater nie jest w stanie
znie$¢ prawdy, iz wielbiona artystka jest takim samym czlowiekiem jak
inni, i w gescie obrony wybiera droge ucieczki od faktow w utude, przeko-
nuje samego siebie, ze Wiera Wasiliewna umarta.

Rzeczywistos¢ rosyjska czaséw po pieriestrojce, wszechobecna komer-
cjalizacja, $wiat ,nowych Rosjan” staly sie tematem humorystycznego opo-
wiadania Jloxxa 0151 kapmogp. Przedstawia ono historie wizyty bohaterki
w sklepie z artykutami gospodarstwa domowego. Groteskowa jest juz sa-
ma nazwa sklepu: , MarasuH HasbBasics «@Pes TOMAIITHETO Oo4ara» — He4TO
VICKJTIOUUTEIBHO SI3bIYecKOe ¥ caKpasIbHOe, BO3MOXKHO, Ipefrioyiararoliee
Haxe puryajibHoe oOHaxeHme” (214). Protagonistce przyszio sie zmierzy¢
z koniecznoscia zostawienia torby w szafce, podejrzliwoscia obstugi, poda-
zajacej za nig krok w krok, a wreszcie z cenami sprzedawanych tam towa-
réw: ,,Cepsus crowt 5 485 200 pyGsernt posro. Crasio 6vITh, 914 200 Ha Kax-
noro. TTout mwmmon crapbivi. CTO cOpok cemb fiorwtapos” (215). Swia-
domos¢ wartosci przedmiotu sprawila, iz bohaterka zaczeta zastanawiac
si¢, komu ze swoich znajomych, bez narazenia na rozbicie filizanek, mogta-
by poda¢ w nim herbate. Konsekwencja przyjetego rozumowania bylto
m.in. dojscie do wniosku, iz nalezy zerwac kontakty z przyjaciotmi. Szczy-
tem cenowego absurdu okazala sie tytulowa tyzka do ziemniakéw za dwa
miliony osiemset czterdziesci tysiecy czterysta rubli. Mozna by odnies¢
wrazenie, ze bohaterka trafila do wyjatkowo luksusowego salonu, jednak
jego organizacja (musiala wyjé¢ na zewnatrz sklepu i obej$¢ go, by wroécic¢
po torebke) oraz zachowanie pracownikéw, traktujacych klientke w obce-
sowy sposob, pozwalaja nam sadzié, iz byt to sklep, jakich wiele. W opo-
wiadaniu tym pisarka jako narzedzie parodii oémieszajacej sztuczne win-
dowanie cen zastosowala tradycyjny chwyt fabularny, znany chociazby
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z prozy Gogola, zgodnie z ktérym to przedmiot jest wazniejszy od os6b go
uzytkujacych. Podobnie jak Zoszczenko, w swych satyrycznych tekstach
pokazata rowniez, iz ze zmiang polityczno-gospodarcza nie idzie w parze
zmiana mentalnosci ludzi, bo cho¢ czasy sa nowe, Rosjanie nadal wykorzy-
stuja stanowisko, by pokaza¢ swa wyzszo$¢ nad innymi, a typ pouczaja-
cego wszystkich dozorcy okazuje sie niezwykle trwaly. Zdaniem Bogdana
Dziemidoka , parodiowanie Iaczy w sobie nasladowanie oryginatu z uwy-
datnieniem jego charakterystycznych cech, z wyolbrzymieniem ich niekie-
dy do granic absurdu”?’. I wlasnie z takim zamierzeniem stylistycznym
mamy tu do czynienia. Refleksja bohaterki wynikajaca z zaistnialej sytuacji
ma zaréwno humorystyczng, jak i gorzka wymowe - przynosi bowiem
ocene wspoélczesnej Rosji, w ktérej na silne doznania liczy¢ mozna jedynie
w sklepie:

Kaxk papoctHo cepptty! I'me elrie, Korza eltie — IofyMaTh TOJIBKO! — MOXKHO 3a KaKyX-
~TO TaM II0JTYaca B KaKOV-TO TaM ITOCY/IHOVI JIaBKe — [IEPEXNTh BeCh OCHOBHOVI Ha-
Gop sMOLINIT, He BCerNIa-TO B IIOJIHOVI Mepe ¥ BBIIIA/IAOLIL Ha [I0JII0 YeJIOBEKY B Te-
yenmne Xv3Hu? Crpax, IIyIIOCTh, TIIEC/IaBye, VICKYIUIEHME, YHVDKEHNE, KaHOCT,
IIpeIaTesTbCcTBO, CHOOM3M, TTapaHoIst — MOV, He Ub-HMOyAb (218).

Tatiana Tolstoj uchodzi za autorke $wiadomie korzystajaca z formy
jezykowej, swobodnie poruszajaca sie w obszarze réznych stylistyk i po-
trafigcg, zgodnie z postmodernistyczng regula, tworzy¢ specyficzny klimat
swych tekstow. Nie jest wiec chyba przypadkiem, ze i sam jezyk rosyjski
staje sie tematem jej utworéw. Tak sie dzieje np. w opowiadaniu Ha 1uno-
6ot noee, w ktorym pisarka rozpatruje historie jezyka ojczystego przez
pryzmat pojawiania sie w nim obcych wyrazen i tendencji do upraszczania
leksyki. Zmiany takie charakterystyczne sa dla przelomowych momentéw
w dziejach narodu, do ktérych Tatiana Tolstoj zalicza czasy Piotra I, rewo-
lucje pazdziernikowa i pieriestrojke. Z duza doza ironii opisuje ona proces
ujednolicania jezyka, obserwowany zanik kultury jezykowej (bedacy swia-
dectwem upadku kultury w ogdle), przejawiajacy si¢ m.in. w tym, iz Rosja-
nie przestaja wykorzystywac synonimiczne okreslenia, zastepujac je jednym
modnym w danym czasie wyrazeniem, np. k1é6uiil. Pisarka dla uzmysto-
wienia konsekwengji takiego faktu trawestuje liryke Puszkina, zamieniajac
w niej wyszukane epitety modnymi wspoélczesnie przymiotnikami, co daje
doskonaty efekt parodyjny, przy czym zabieg ten nie odmiesza romantycz-
nego poety, znanego skadinad z zamitowania do parodii, lecz obecne czasy
i istniejgce w nim zjawiska. Inne rozwazania dotycza m.in. zastepowania
spojnika ,i” stowem ,end”, co wielokrotnie prowadzi do absurdu (Cepuiii
Goax end Kpacnaa Illanouxa), oraz budowania wypowiedzi za pomocg row-

17B.Dziemid ok, O komizmie, Warszawa 1967, s. 61.
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nowaznikéw zdan, czego przykladem moze by¢ fragment ponizszej roz-
mowy w salonie pieknosci, miedzy fryzjerka a klientka, ktéra niedawno
wrdcita z wakagji:

IT. (cmpusxem): Hy xax Kunp?

. (oxubaaace): O, Kump xires! IT1spK, 6ap - CIUIONTS IUTIONT; COK, IKMH, IpUHK. Kak
HOYb — MYX B IyIII, JOYb — IIPOYb, TYT TpeK Makc - TyK-Tyk! - Bpa3 cekc, KeKc, baKc,
Kpekc, dekc, neke. Bor Tak-c! (223-224).

Opowiadanie Ha s1unoboii Hoee to satyra na mentalnos¢ Rosjan, swiad-
czaca o ich intelektualnej degradacji, przejawiajaca sie w sposobie uzycia
przez nich jezyka, na proces szerzenia sie kulturowego prostactwa i rozpad
wiezi spolecznych, sprowadzonych na poziomie werbalnym do wymiany
okaleczonych dzwiekéw, a nie stow.

W prozie Tatiany Tolstoj elementy parodyjne wykorzystywane sa czesto
jako éwiadectwo rozdzwieku miedzy kultura wysoka a materialng sfera
egzystencji czlowieka, jako narzedzie pokazania absurdu rzeczywistosci, ja-
ko gra réznorakimi konwencjami gatunkowymi i kategoriami literackimi.
Pisarka chetnie siega po instrumenty parodii, by oémiesza¢ kody kulturo-
we, wynaturzong psychike ludzka czy zycie w Rosji wspélczesnej, przeko-
nana zapewne o prawdziwosci tezy, iz ,parodia [...] nie zna nienaruszal-
nych autorytetow”18. Przy czym cecha parodii wiasciwa tworczosci Tolstoj
jest to, iz elementy parodyjne nie przejawiaja sie w jej tekstach wprost, pi-
sarka bowiem adresuje swe teksty do wyrobionego czytelnika, potrafiagcego
odbierac jej proze na réznych, a szczegodlnie tych gtebszych, poziomach.

W roku 2000 Tatiana Tolstoj wydata jedyna swoja powies¢ - utwor
Kuico, utrzymany w gatunku antyutopii, a wiec programowo nawiazujacy
do idei idealnego paristwa i ceny, jaka sie za nie placi. Pisarka odniosta sie
w nim do kondycji cztowieka niemajacego oparcia w kulturze i do znacze-
nia samej kultury, podejmujac w ten sposéb po raz kolejny temat, ktéry jest
typowy dla jej twoérczosci. Podobnie jak w opowiadaniach, w utworze tym
znalazly zastosowanie na szeroka skale réznorakie elementy parodii i gro-
teski, jednak ich oméwienie wykracza poza ramy niniejszego artykutu.

BW. N o w ik ow, Parodia i smiech parodiowy, tt. E. Przechodzki, , Akcent” 1991,
nr 2-3,s.137.



