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OSOBA AUTORA

Teofil Prezbiter, autor wspomnianego wyzej traktatu, zyl na
przetomie XI i XII wieku. Zroédlem wiadomo$ci o osobie autora jest
wylacznie napisane przez niego dzieto Diversarum artium schedula. Jedno jest
pewne, co przyznaje wickszo$¢ badaczy, Zze imig Teofil jest imieniem
autora traktatu. Nie wiadomo jednak, czy jest to jego imig¢ zakonne czy
swiadomie przyjete tylko dla tego dzieta, ktdre zreszta nie lokalizuje
pochodzenia T e o fi1a. Za$ ustalenie pochodzenia T e o i1 a byloby o tyle
istotne, o ile wazne jest poznanie jego orientacji teologicznej i filozoficznej.
Niektorzy przypuszezaja, ze byt bizantyjezykiem osiadlym w jednym z nad-
refiskich klasztoréw. Istotnie, w stownictwie technicznym uzywanym w jego
dziele mozna dopatrzeé sic pewnych grecyzmow’. Mozna z duzym praw-
dopodobienstwem stwierdzi¢, ze byt benedyktynem, a dzieto, ktore odzwier-
ciedla ducha reguly $w. Benedykta, napisal nie zacie$niajac go jedynie do
potrzeb swego klasztoru. Byl czlowickiem niezwykle pilnym i doswiad-
czonym, gdyz nie tylko potrafil odnalezé wlasciwa, fachowa terminologie,
lecz takze zastosowaé trafna metode podziatu materialu i sposob jego
ilustracji®. Jako zakonnik o glebokiej wierze i pokorze, co mozna dostrzec
zwlaszcza we wstepach do poszczegdlnych ksiag®, byl takze wyksztatlconym

! Korzystam z krytycznego wydania Traktatu: Theophilus The Various Arts, transl.
CR.Dodwell, London 1961, dalej cyt. Dodwell.

2 E. Freise, Zur Person des Theophilus und seiner monastischen Umwelt, [W):
Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kimnstler der Romanik. Katalog zur Ausstellung des
Schniitgen-Museums in der Joseph-Heinrich-Kunstalle, hrsg. A. Legner, t. 1, Koln
1985, s. 357.

3 E. Brepohl, Theophilus Presbyter und die mittelalterliche Goldschmiedekunst,
Leipzig 1987, s. 17.

+ Na podkreslenie zastuguje uzycie przez Teofila we Wistgpie do 1. Ksiegi
w stosunku do siebie okre$lenia servus servorum Dei. Formule te stosowali papieze
w oficjainych dokumentach Koéciota poczawszy od Grzegorza Wielkiego.
W tymze Wstepie nazwal takze siebie nullius nominis homuncio ~ Czleczyna bez imienia.
Dodwell, s 1, 2. Nie byl w tym odosobniony. Hildegarda z Bingen we
Wtepie do Liber divinorum operum nazwala si¢ Paupercula forma. PL 197, 741.
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teologmm i znal bardzo dobrze Ksiegi Pisma SWl@tez,O a nawet dal probki
jego egzegezy, np. w kwestii daréw Ducha Sw.>. Pozostat przy tym
cztowiekiem epoki $redniowiecza, gdy podawat dokladne dane o wyhodowa-
niu bazyhsqu czy o uzywaniu cieplej krwi kozla w obrdbee drogich
kamieni®. Notatka na manuskrypcie wicdenskim z XII wieku, ktora uczynil
skryba z tego czasu: Incipit prologus libri primi Theophili qui et Rogerus; De
diversis artibus, data niektorym badaczom, a zw'aszcza Eckhardtowi Fre1i -
se podstawe, aby zwigza¢ osob¢ Teofila ze znanym zakonnikiem,
ziotnikiem Rogerem z klasztoru Helmarshausen'. Za§ bezpoérednia
przyczyna utozsamienia byt fakt zlozenia zamowienia przez biskupa Pader-
born HenrykazWerl unicjakiego R o ck e r u s a zklasztoru z Helmars-
hausen na przenoény oltarz (po 1115 roku), ktory istnieje do dzi§ w skarbcu
katedralnym w Paderborn. W kwestii identycznoéci obu zakonnikow jest to
tylko hipotwa a 7agudnienie pozostaje nadal otwarte, stad niczaleznie od
tego, czy przyjmie si¢ teorie 1dentyﬁku1:;cq osobg Teolilaz Rogerem
czy nie, idee traktatu pozostaja niezmienne.

TRAKTAT

Traktat, skladajacy si¢ z trzech ksiag, powstal prawdopodobnie w 1. tercji
XITwieku®. W dwu najwcze$niejszych manuskryptach z 1. potowy XII wieku
z Wolfenbiittel i z Leipzig brak jest oryginalnego tytulu dziela Teofila. On
sam we wstepie do traktatu uzyt zwrotu: Diversarum artium schedula, stad
uzywa sig nieraz tego okreSlenia jako tytulu. Inne manuskrypty, np.
z Wiednia i Cambridge, nosza iytul dodany pézniei’. Autor krytycznego
wydania Traktatu Teofila, CR. D odwellsugeruje, ze dzielo pierwo-
tnie nosilo tytul De diversis artibus™.

Trakiat jest fachowym, systematycznic uporzadkowanym kompendium
wiedzy z dziedziny rzemiosla artystycznego. T e o fil nie wzorowal sie na
zadnym wczebniejszym dziele, i to, co napisal jest pieryszym, znanym,
Sredniowiecznym podrgcznikiem obejmujacym szeroki zakres réznorodnych
umiejetnosci, takich jak: malarstwo tablicowe, ksiazkowe, na szkle, zlocenie,
wyroby ze szkla, cyny, brazu, ztota, srebra, odiewanie dzwonéw, budowa
organdw, szlifowanie i oprawa drogich kamlem oraz innych. Material
zawarty w traktacie ukazany jest jasno, zwigzle i precyzyjnie, ogranicza si¢ do
rzeczy niezb¢dnych, a przy tym jest wysoce informatywny. Wszystkie

5 Wstep do Ksiegi II. Dodwell, s. 62-63.
6 Kszgga I XLV, XCV, Dodwell s. 97, 169.

" Freise, dz. cyt., s. 358- 36] por. takze B. Blschof Die Uberlieferung des
Theophilus- Rugerus nach den Gltesten Handschriften, ,,Munchner Jahrbuch der
b]ldenden Kunst”. N. F. IJI/IV: 1952/1953, s. 149.

8 Brepohl, dz eyt., s. 22.

o ° Tamze, s. 16.
" Dodwell, dz. eyt., s. XIL
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objasuienia opieraja si¢ na zawodowej wiedzy i do$wiadczeniu warsz-
tatowym. Techniki, o ktérych jest mowa, ilustrowane sa konkretnym
materialem praktycznym. Forma artystyczna i bieglo$¢ rzemie$lnicza sa
scisle ze soba powiazane 1 tworza obraz jednego, spojnego procesu techno-
logiczno-artystycznego'!.

Wiadomo, ze przez benedyktyndw liturgia rozumiana byla jako opus Dei
- stuzba Boza, ponad ktdra nie moglo byé nic wazniejszego'?, zatem wraz
z troska o prawidlowy rozwoj liturgii wzrastalo zapotrzebowanie na sprzety
1 naczynia liturgiczne nie tylko o poprawnej formie, lecz takze ikonografii.
Traktat mogt by¢ wige programowym tego podrecznikiem w kontekscie
reformy liturgii w $rodowisku benedyktynskim. Z powyzszych wzgledow
Traktat statl si¢ niezwykle popularny. Juz z samego XII wieku poswiadczone
jest istnienie 24 manuskryptow. Na wielkie powodzenie Traktatu wskazuja
takze migdzy innymi wprowadzone zmiany redakcyjne. W wielu przypad-
kach skracano lub poszerzano niektére rozdzialy wzglednie wprowadzano
interpolacje®®.

PRZYMIOTY TWORCY

Wirod odgromnej ilodci przepisow warsztatowych T e o {11 podal takze
przymioty tworcy, podobne tym, jakimi odznaczali si¢ rzemiesinicy powola-
ni przez M ojzesza do sporzadzenia Przybytku Starego Testamentu'®.
Wliczone zostaly do nich miedzy innymi: sapientia, intelligentia, scientia
i doctrina®. Przymioty te Te o fil wymienia opierajac sic na fragmencie
z Ksiegi Wyjscia 35, 30-34'%. Zdobywa si¢ je wedlug Te o fila labore et
siudio"’, operando et docendo'®. Za$ discere, intelligere, vel excogitare (...)
artium'® nalezy poprzez dary Ducha Sw., ktére Teofil rozumie jako
cnoty®. Ich egzegeza, jaka przeprowadza T e o £i1 we Wstepie do Ksiegi I11

© Y Brepohl, dz ey, s 17. .

12 Sw.Benedyktz Nursji, Regula. Zywot. Komentarz, Tyniec 1978, s. 50-51.
daleé]' cyl. Regula.

¥ Freise, dz. cyt., s. 357; Brepohl, dz. cyz., s. 23.

14 Por. Wj 36, 1-2. 8: W. Hanke, Kunst und Geist. Das Philosophische und
theclogische Gedungengut der Schrift ,,De diversis artibus” der Priesters und Monche
Theophilus Rugerus, Bonn 1962, s. 100 nn.

> Wstep do Ksiegi IIl. Dod well, dz. cyt., s. 62.

16 Dixitque Moyses ad filios Israel: Ecce, vocavit Dominus ex nomine Beseleel filium
Uri filii Hur de tribu Juda, implevitque eum spiritu Dei, sapientia et intelligentia, et
scientia et omni doctrina, ad excogitandum, et faciendum opus in auro et argento, et aere,
scuplensisque lapidibus, et opere carpentario,; quidquid fabre adinveniri potest, dedit in
corde ejus. Ex 35, 30-34.

Y7 Wistep do Ksiegi I Dodwell, dz. cyt. s. 36-37.

18 Wistep do Ksiegi III. Dodwell, dz. eyt., s. 62.

Y2 Tamsze.

2 Dodwell,s. 63;por. Hanke, dz. cpt., s. 105.
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w kontekscie produkcji dziela sztuki, oparta zostata w duzej czesci o Regule
sw. Benedykta. Zatem przez dar madro$ci — sapientiae, artysta winien
by¢ $wiadom, ze Bog jest przyczyna wszystkiego. Przez dar rozumu
~ intellectus, wykonawca otrzymuje przyrodzona zdolno$¢ oceny, jakimi
kryteriami pieckna winien kierowa¢ si¢ w dziele sztuki. Dar rady — consilii,
sprawia, ze tworca nie ukrywa zdolnosei udzielonych mu przez Boga, lecz
z pokora przekazuje je w pracy i nauczaniu innym. I w tym miejscu mozna
przywotaé opini¢ z Reguly $w. Benedykta, ktora informuje, ze ,,Jesli sq
w klasziorze rzemiesinicy, niechaj z calq pokorq uprawiajq swojq sztuke, gdy im
oput na to zexwoli. Gdyby jednak ktos z nich pysznil sie swojg umiejetnosciq,
sqdzqc, ze przynosi jakaqs korzy$é klasztorowi, trzeba go od tej pracy odsungé
i juz do niej wigcej nie dopuszczad, chyba ze sig upokorzy i ze opat mu ponownie
rozkaze wykonywad éw zawéd’™. W innym miejscu Traktatu Teofil
podaje, ze mistrz swa wiedzg i madroéé zaczerpnieta z atrium agiae Sophiac™
winien przekazywac bez zazdrosci, stosownie do stow Ksiegi Madroéci 7, 13:
Nauczylem sig jej bez obludy i uzyczam jej bez zazdrosci, a nie ukrywam jej
bogactwa”. Laska mocy - fortitudinis, sprawia, ze artysta jest w stanie
doprowadzi¢ rozpoczgte dzielo do konca. I znowu w Prologu. Reguly
Benedykta znajduje si¢ odpowiednia po temu wzmianka: ,, Przede wszysthim,
gdy coS dobrego zamierzasz uczynié, modl sig najpierw gorqco, aby On sam to
do kowca doprowadzil”®. Dar wiedzy -- scientiae, pozwala tworcy rozsadnie
rozporzadzaé talentem dla spolecznego pozytku®. Pietas uzdalnia go do
sprawiedliwych relacji miedzy wykonawca a odbiorca dziela, mianowicie co,
komu, kiedy, jak i za ile mozna oddac¢, aby nie okaza¢ skapstwa i chciwosci.
Takze o tym wspomina Regula Benedykta: ,,Jesliby zas co$ z prac rzemiesl-
nikéw mialo iS¢ na sprzedaz, niechaj ci, przez ktorych rece bedq one rozchodzié,
wysirzegajq sie najmniejszej nieuczciwosci (...). Przy ustalaniu zas ceny nie
trzeba dopuszczal do glosu zlej cheiwosci. Lepiej jest zawsze sprzedawad nieco
tanief niz to mogq czynic ludzie Swieccy, aby we wszystkim Bog byl uwielbiony”

2L Regula, s. 60.

22 Wstep do Ksiggi II. Dodwell, dz. eyt., s. 37; Przyp 8, 34.

Regula, s. 11.

Scientia w 6wczesnym rozumieniu obejmowala wiedze teoretyczng i praktyczna.
Obydwie laczono sciéle z darami Ducha Swigtego. Do tej ostatniej nalezaly miedzy
innymi ars sculptoria i fabrilis. Pisze o tym Rupert z Deutz Scientige alia
litteralis, illitteralis. Nam litteralis est quae litieris addiscitur, ut sunt omnes artes quae
libris continentur; illiteralis vero quae litteris non addiseitur, ut est sculptoria sive fabrilis
ars et talium quidlibet, quod recte quidem scintia dicitur sed non legendo percipitur. {...)
Quod autem omnia quae sub isto genere, id est scientia, dividendo distinximus dona Dei
sint, et idcirco Spiritus sanctus recte Spiritus scientiae praedicetur, exemplis comprobare
ex abundanti est. Verumtamen singula singulorum breviter exempla ponamus. llliteralem
et illiberalem scientiam donum Dei esse docemur. Cyt.za: J. V an E n g e n, Theophilus
Presbyter and Rupert of Deutz: The Manual Arts «nd Benedictine Theology in the Early
Twelfth century, ,,Viator”, 11:1980, s. 154, p. 38.
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1 P 4, 11%. 1 wreszcie ostatnia taska Ducha Sw. dar bojazni Bozej — timoris
Domini, uéwiadamia artyscie, ze wszystko, czymkolwiek jest i cokolwiek
zostalo mu dane, zawdziecza Bozemu mitosierdziu®. I w tym przypadku
mozna odwotaé si¢ do Prologu wspomnianej Regufy: ,.Tacy ludzie, pelni
bojazini Panskiej, nie wpadajq w zarozumialosé, gdy widzq, ze dos¢ dobrze
postepujq. Rozumiejq bowiem, ze nawet to dobro, jakie w nich jest, nie z wlasnej
ich mocy, lecz od Pana pochodzi*™”.

Stowa zachgty do wysitku w zdobywaniu bieglosci warsztatowej czerpie
Teofilzpism Katona®, Ksiegi Eklezjaztesa 1, 18, Pierwszego
Listu do Koryntian 6, 9-10 i Listu do Rzymian 1, 29-31. W wielu miejscach
podkresla T e o fil wychowawcza role pracy recznej odwotujac si¢ miedzy
innymi do przykladu éw. Pawta®. Artysta swoim dzielem sprawia, ze
stworzenie wychwala Boga i glosi Jego wspaniatos¢ w Jego dzietach™.
Ostatecznym za$ celem wysi}kéw artysty nad dzielem sztuki ma by¢ nie che;é
otrzymama pochwaly 1 nie pmgmeme zwmsklej nagrody, lecz wzrost czci
i chwaly Boga oraz osxagm@ma wiecznej nagrody®’.

KRYTERIA PIEKNA

W niezbyt obszernych Wstepach Teofila do trzech ksiag Diversarum artium
schedula mozna wyodrebnic kilka kryteriéw pigkna obowiazujacych w sztuce
$redniowiecza, a akceptowanych przez Te o fila. Rzecz byla piekna. gdy
zawierala w sobie decor. We Wstepie do Ksiegi III. Teofil pisze:
Quapropter, fili dilectissime, non cuncteris, sed plena fide crede spiritum Dei
cor tuum implesse, cum eius ornasti domum tanto decore tantague operum
varietate W czasach T ¢ o i1 a decor oznaczat odpowiedzialno$¢, zgodnoéé
z norma®. Synonimami decor byly terminy pulchritudo, venustas, i speciosi-
tas®. Kazdy z nich oddawat inny odciefi pigkna.

Kolejnym kryterium byla operum varietas i w §redniowieczu oznaczata
zamilowanie do bogactwa motywow i roznorodnosci form*, Wydaje sie, ze

25 Regula, s. 60-61.
26 (...) quod mihi gratis concessit ( .) divina dignatio. Wstgp do Ksiggi I.
Dodwell dz. cyt., s. 2.
Regula s. 13.
8 Disticha Catonis, 4,29,2. Dodwell, dz. cyt., s. 36.
29 Ef 4, 28; 2 Tes 3, 7-8.
30 (..) qutdque Creatorem Deum in creatura laudant et mirabilem in operibus suis
praedtcant effecisti. Dodwell, dz. ¢cyt., s. 63.

! Wstgpdo Ksiegi 1. Dodwell dz. eyt s. l 4; Freise, dz. cyt., s. 358.

2 W.Tatarkiewicz, Historia estetykz t. 2 Esteryka Sredniowieczna, Wroc-
law-Warszawa-Krakow 1962, s. 175.

3 Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 175; por. M Pokorska, ,Cibus oculorum”.
uwagi o teorii dziela sztuki w,,Libri Carolmt ,,Folia Historiae Artium”, XXVII:1991,
s. 27.

3% Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 168, 176.
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to kryterium mial na mysli T e o i1, gdy pisal w tym samym Wszepie: Per
spiritum intellectus talentum cepisti capacitatem ingenii, quo ordine, qua
varietate, qua mensura valeas insistere diverso operi tuo®. Nie byla to varietas
przypadkowa, nieprzemyslana, lecz varietas oparta na porzadku, na ordo.
Zas$ ordo byl to wewnetrzny tad istniejacy w dziele sztuki, a wiec winna to byé
varietas ordinata. Kryterium varietas ordinata tkwilo swymi korzeniami
w antycznej mierze i liczbie i jako probierz pigkna rozwinigte zostalo przez
Augustyna® Te augustynska mysl podjal pozniej miedzy innymi $w.
Bonawen tur a, zaznaczajac, ze sapientia artificis manifestatur in ordinis
perfectione® .

Kolejne kryteria pigkna pretiositas i utilitas pojawiaja si¢ w tekscie Wstepu
do I. ksiegi omawianego Traktatu: Tu ergo, quicunque es, fili carissime, cui
Deus misit in cor campum latissimum diversarum artium perscrutari, et ut
exinde, quod libuerit, colligas, intellectum curamgque apponere non villipendas
pretiosa et utilia quaeque®™. Pretiositas — kosztowno$¢ byta jedna z charak-
terystycznych cech karolinskiej estetyki, a nastgpnie calego sredniowiecza®.
Sktadalo si¢ na nia przede wszystkim bogactwo materiatu. Za$ utilitas byta
tez uzyteczno$cia dziela — zrownang z jego picknem i trwaloscia, o ktorej
pbzniej B o nawentur anapisze, ze Omnis enim artifex intendit procedure
opus pulcrum et utile et stabile; et tunc est carum et acceptabile opus, cum habet
istas tres conditiones. (...) Scientia reddit opus pulcrum, voluntas reddit utile,
perseverantia reddit stabile®.

Bardzo waznym kryterium pigkna w ekstazie Sredniowiecznej byla claritas
—blask, luminis abundantia - obfito$¢ §wiatla, na ktoére wskazuje T e o 11 we
Witepie do Ksiggi IIl.: Si luminis abundantiam ex fenestris intuetur,
inaestimabilem vitri decorem et operis pretiosissimo varietatem miratur®'.
Termin ten miat kilka synonimicznych odpowiednikow. Wsrod nich migdzy

3% Terminy varietas, operum varietas wzglednie modus i ordo uzyte zostaly
parokrotnie przez T e o fil a, np. Ksigga III: LXII} Dodwell, dz. cyt., s. 120, por.
takze sformutowanie diversorum colorum (...) varietas, we Wstepie do Ksiegi II.
Dodwell, dz. cyt.,s. 37. Por. Han ke, dz. cyt., s. 56.

36 Wszystko bowiem, im bardziej jest ujete w miare, w postaé i porzadek, tym
bardziej z koniecznoscijest dobre”. A u g us t y n, O naturze dobra, [W\: Dialogi i pisma
filozoficzne, t. IV, przet. M. M ay k o w s k a, Warszawa 1954, s. 170; por. Tatar -
kiewicz, dz. cyt., s. 112.

37 Bonaventurae Opera Omnia, t. 11, ed. Quaracchi 1885, s. 41.

3 Dodwell, dz., cyt., s. 3. )

3% Pokora, dz. cyt., s. 26.

4% Bonaventurae Opera Omnia, t. V, ed. Quaracchi 1891, s. 323.

“ Dodwell,dz cyt.,s. 63. Inne sformutowanie w tym samym Witepie: (...) in qua
Deus ymnidicis angelorum choris inaestimabili praesidet claritate. D od well, dz. cyt.,
s. 61; por. takze Ksiega IIl.: XXXIX, XLI, LV: tamze, s. 91, 92, 107.
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innymi byly lumen®, fulgor®, splendor™. 1 one wlasnie uzywane sa przez
Teofila odpowiednio do rodzaju sztuki.

Zastosowane przez T e o fi | a kryterium odpowiedniej miary — mensura®:
[...] qua mensura valeas insistere diverso operi tuo..., jak podano wyzej,
w $redniowiecznej estetyce procz powagi pitagorejczykow miato dodatkowo
autorytet Ksiegi Madrosci 11, 21: Sed omnia in mensura, et numero, et pondere
disposuisti*. Za$ dyscyplina, ktéra gwarantowala umiejgtnos¢ stosowania
wspomnianego kryterium, byla geometria. Bez jej znajomosci artysta nie
mobgt nasladowaé Boga, ktory stworzyl $wiat w oparciu o prawidla tej
dyscypliny®’.

ZADANIA SZTUK

Autor Diversarum artium schedula byt §wiadom, ze dzielo, ktdrego sam byt
wykonawecg i to, ktore mialo zrodzi¢ si¢ w oparciu o jego wskazoéwki, nie
powstawalo samo dla siebie, lecz mialo $ciSle okre§lone cele. Jednym
z gtdbwnych zadan sztuki malarskiej byta dekoracja. Juz Libri carolini, procz
upamietniania wydarzef wyznaczaly sztuce funkcje ozdobienia §wiatyn®.

42 Ksigga I.: XV.,Dodwell, dg. cyt.;s. 13.

43 Ksiega I: XV., XXIX., Dodwell, dz. cyt., s. 13, 28.

44 Ksiega III.: XCV., Dodwell, dz. cpt., s. 169; por. W. Strdozewski,
Claritas: Uwarunkowania historyczne i tresé estetyczna pojecia, ,,Estetyka”, 2, 1961, s.
125-146; Han ke, dz. cyt., s. 59.

45 W wielu innych miejscach Traktatu T e o fi1 uzywa podobnych sformutowai:
cum mensura et regula, mensura et forma, ad mensuram, in mensura, mensurate. Ksiega
I LIIL, LVL, LXIL., LXV., LXXXIV.,, Dodwell, dz. cyt., s. 104, 108, 199, 123,
149,

46 F. Heinimann, Mass-Gewicht-Zahl, ,Museum Helveticum”, 32:1975, s. 183.
Wspomniane terminy, mensura, pondus i numerus przeniknety do Biblii z kultury greckiej.
Poczatek dali im pitagorejczycy w VI wicku dostrzegajac w proporcji, mierze 1 liczbie
kryteria pigkna. Lecz juz od V wieku spotyka si¢ je w poezji i filozofii greckiej, skad pdzniej
przejela je literatura facinska. Te trzy kategorie byly elementami, ktorymi postugiwano si¢
w roznych dziedzinach rzemiost, sztuk i wiedzy. P 1a t o n wymienial je migdzy innymi
w muzyce, medycynie, nawigacji, a przede wszystkim w budownictwie (ciesielstwie), ktore
.(-..) najwigcej miar i narzedzi stosuje. Stqd w nim jest duza Scistosé i jasnosé, totez ma
bardziej naukowy charakter niz wiele innych galezi wiedzy”. Podkreslal takze wyraznie, ze
jeSliby , ktos wszystkim umiejetnosciom odebral i oddzielil od nich naukowe stosowanie
liczby, miary i wagi, to z kazdej z nich zostaloby, po prostu powiedziawszy, smiecie”. Tenze,
Fileb, przet. W. Witwick1, Warszawa 1958, s. 101-103.

47" Geometra enim, si fas est dicere, santa divinitas, quaniam creaturae suae, quam
usque hodi facit existere, diversas species formulasque concedit; PL 111, 401.

8 Nam dum nos nihil in imaginibus spernamus praeter adorationem, quippe qui in
basilicis sanctorum imagines non ad adorandum, sed ad memoriam rerum gestarum et
venustatem parietum habere permittimus (...), PL 98, 1147; por. Pokorska, dz.
cyt., s. 20-21. Autorem Libri carolini byl benedektyn
Teodul f(+821),kanclerznadworzeKarola Wielkie g o, nastgpnie opat
Flery nad Loara i biskup Orleanu. J. Strzelczyk, Iroszkoci w kulturze srednio-
wiecznej Europy, Warszawa 1987, s. 257. )
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Teofil piszac we Witepie do I11. Ksiggi o dekorowaniu $wiatyni odwolat
sic do D awid a, ktory zgromadziwszy na ozdobe $wiatyni najwspanialszy
material ,,w poboznym rozwazaniu zrozumial, iz Bogu podobajq sig tego
rodzaju ozdoby’™®.

Kolejnym zadaniem sztuki wedlug Teofila bylo wzruszy¢ widza
i pobudzi¢ go do wspodlczucia nad Meka Chrystusa i Jego meczennikow,
ukaza¢ niebo jako nagrode, za$ pieklo jako kare, a tym samym skloni¢ do
poprawy zycia®. Podobne opinie glosit wcze$niej znakomity benedyktyn,
uczeh Hrabana Maura,Walafryd Strabon®. Sztuki wigc nie
tylko dekorowaly 1 wzruszaly, lecz przekazywaly odpowiednie tresci teologi-
czne. Funkcije te petnily przede wszystkim malarstwo i rzezba w zastepstwie
pisma dla tych, co nie posiadali umiejetnoscei czytania. Tak twierdzil juz
Grzegorz Wielki:,Obraz jest w tym celu wystawiany w kosciele, aby
ci, co nie umiejq czytaé, przynajmniej patrzqc na Sciany czytali na nich to, czego
nie mogq czytaé w ksiqzkach™*. W tej kwestii znane sa jednak opinie zupetnie
przeciwne. Teodulf z Orleanu odmawial malarstwu mozliwosci
przekazywania treéci w sposob czytelny®™. Podobnie twierdzit Hugon
z Fouilloi:, Ksigge Rodzaju nalezy czytaé, a nie ogladaé malowang na
Scianie’®. Generalnie jednak przyznawano sztuce funkcje¢ informatywna
i dydaktyczna, a posredniczylty w tym wlasciwie dobrane programy ikono-
graficzne. Zasade t¢ zastosowal Teo fil przede wszystkim w sprzgtach
liturgicznych. W program dekoracji kadzielnic wlaczyl eschatologiczny
temat Niebianskiej Jerozolimy z Apokalipsy $w. J a n a®. Doskonatym tego

o) noveratque pia consideratione Deum huiusmodi ornatu delectari. D od well,
dz. oyt . 62; por Wj 31, 1-11.

Quod si fm te Dominicae passionis effigiem liniamentis expressam conspicatur
fidelis anima, compungitur; si quanta sancti pertulerunt in suis corporibus cruciamina
quantaque vitae eternae perceperunt praemia comspicit, vitae melioris observatiam
arripit; si quanta sunt in coelis gaudia quantaque in lartareis flammis cruciamenta
intuentur, spe de bonis actibus suis animatur et de peccatorum suorum consideratione
Sfor mldme concutitur. Wstep do ksiggi IIl., Dodwell, dz. ¢yt., s. 63-64.

Quanlum autem utilitatis ex picturae ratione proveniat, mullzplzczte; patet. Primum
quidem, quia pictura est quaedam litteratura illitterato, adeo ut quidam priorum legatur
ex picturis didicisse antiquorum historias. (...) Et videmus aliqguando simplices et idiotas
qui verbis vix ad fidem gestorum possunt perduci, ex pictura passionis Dominicae, vel
aliorum mirabilium ita compungi, ut lacrymis testentur exteriores figuras cordi suo quasi
lzrfer is impressas. PL 114, 929-930.

2 Cyt.za: Tatarkiewicz, dz. eyt., s. 126.

53 Por. Pokorska,dz eyt s. 21.
4 Legatur Genesis in libro, non in pariete. PL 176, 1019.

S Ksigga III: LX., Dodwell, dz. cyt.,s. 112, 116-117. Temat ten rozpowszech-
niony byt poprzez liczne kopie komentarza do Apokdhpsy benedyktynskiego opata
zValcavadoBeatusa z Liébany. W czasie od IX do XIIT wieku zachowalo si¢
okolo 30 ilustrowanych kodeksow tego komentarza do Apokalipsy. J. Szymu-
siak, Beatus z Liebany, [W]: Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1976, szp. 163; por.
S. Kobielus, Niebianska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu,
Warszawa 1989, s. 149-154.
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przyktadem bylaby srebrna kadzielnica z klasztoru cysterek w Trzebnicy
z poczatku X1II wueku, ktorej ksztalt i dekoracje tworca wyraznie zaczerp-
natz Traktatu'T e o £11a*. Zkolei dla ozdoby kiclicha benedyktynski Autor
Traktatu zaproponowal wyrysowaé similitudinem agni lub dexteram quasi de
coelo descendentem® . Wérdd innych tematdw sugerowanych przez Teo fi -
1 a warto jeszcze wspomnie¢ wyobrazenia Ukrzyzowania Maiestatis Domini,
czterech Ewangelistow, Samsona 1 Dawida walczacych z lwem, personifika-
cje rzek rajskich, postacie prorokow, apostoldw, procz tego postacie
krélewskie, osoby jezdzcow, lwy, gryfy, smoki i ptaki splecione szyjami lub
ogonami, ryby, kwiaty®. Tematyke t¢ T e o i lokalizuje miedzy innymi na
okladkach ewangelistarzy, mszatdow, na dzwonach, kielichach i kadziel-
nicach. W architekturze $wiatyni, jej Sciany i sklepienie zdobione zielenia
traw, kwiatami, wyobrazeniami dusz w wienicach i Swietlistoécig okien miaty
przypominaé¢ obraz raju®,

ASPEKT ETYCZNY ESTETYKI BENEDYKTYNSKIEJ

Jak wspomniano wyzej, wydaje si¢ bardzo prawdopodobnym, ze Trakrat
Teofila powstal pod wplywem ruchu reformatorskiego w $rodowiskach

klasztornych®. Odnowa, ktdra rozpoczely klasztory Burgundii® i Lotaryn-
gii® w X wieku, wkrotce, poprzez dziatalnodé papieza Leona IX.

36 Kadzielnicg $laska mozna podzieli¢ na trzy strefy wskazujace trzy etapy historii
zbawienia czlowieka. Czgs$¢ najnizsza, stanowigca palenisko i ozdobiona personifikac-
jami rzek rajskich oraz imionami z Ksiegi Daniela, oznacza utracony raj Starego
Testamentu. Partia gdérna, stanowiaca przykrywg z pasem symboli ewangelistow
i strukturg architektoniczng apokaliptycznego Miasta Bozego wskazuje na raj
odzyskany, na Niebiafiska Jerozolim¢ w redakcji Nowego Testamentu. Lancuszki
laczace czare z przykrywa sugeruja osobe Chrystusa, w ktorym dokonalo si¢
zespolenie obu Testamentow. Cala dekoracja kadzielnicy bylaby wige swoista
manifestacja idei concordia Novi et Veteris Testamenti. Por. S. Kobielus,
Romanska kadzielnica z Trzebnicy jako symbol utraconego i odzyskcmego raju, w druku.

5T Ksiega I1I.: XXVI., Dodwell, dz. cyt., s. 78.

58 Ksigga IIl.: LX., LXL, LXXV. LXXIX. Dodwell, dz. cyt., s 112, 116-117,
136, 141,

s (...) et laquearia seu parietes diverso opere diversisque coloribus distnguens
paradysi Dei speciemﬂoribus variis vernantem, gramine foliisque virentem, et sanctorum
animas diversi meriti coronis foventem quodammodo aspicientibus ostendisti; (...) si
consideret parietes, est paradysi species. Wstep do ksiegi III.,D od we 1l dz. eyt.,s. 63.

% Por. Engen, dz. cyt., 5. 157.

81 Przede wszystkim Cluny. Centra klasztorne reprezentowaty zasady autonomicz-
nego porzadku chrzescijanskiego. Wyraznym tego przyktadem bylo Cluny, ktore
pozostawato zaleZne wylacznie od Stolicy Apostolskiej, a tym samym uniezalezuito sig
od krola, biskupdw i ich instytucji sadowniczych. Ch. D a w s o n, Religia { powstanie
kultu; 'y zachodmej przel. S. Lawicki, Warszawa 1958, s. 157.

2 Gorze k. Metzu, Toul, Hirsau. Klasztory lotarynskle w przeciwienstwie do
kluniackich bardziej odd21a1ywaly na duchowienstwo swieckie. M.D. K nowles,D.
Obolensky, Historia Kosciola, t. 2, 600-1500, przet. R. Turzyns ki, Warszawa
1988, s. 100.
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(1049-1054) objeta szersze kregi Kosciota®. Swoje apogeum osiggnetla za
pontyfikatu Grzegorza VIIL (1073-1085) w sporze ideologicznym
dotyczacym zakresu autorytetu Kosciota w dziedzinie wladzy $wieckiej*.
W rzeczywistosci byl to ruch religijny i spoleczny, w ktorym Scieraly sic dwa
nurty reformatorskie okreslane przez historykow ,,programem karoliviskim”
— o charakterze bardziej konserwatywnym oraz ,,programem papieskim”
- bardziej radykalnym®, Spor, jaki zaznaczyt sie miedzy $rodowiskiem
benedyktynskim a cysterskim na plaszczyZnie ideologicznej w zakresie
obserwacji reguly sw. Bened ykta, przeniost si¢ takze na plaszczyzne
estetyczna w sferg zadan sztuki i doznan piekna. Tak cystersi jak i benedyk-
tyni przyznawali stuszno$¢ tezie, ze spelniajacy liturgie winni mie¢ mentem
sanctam, animum purum oraz intentionem fidelem. Jednak ci drudzy uwazali
za wilasciwe bardziej podkresli¢ obecnosc tego, co widoczne dla oczu,
a mianowicie ozdobe i bogactwo sprzetow liturgicznych in omni nobilitate
exterior®®, na co nie przystawali zwolennicy nurtu ascetycznego w sztuce, nie
tylko wsrod cysterséw. W dialogu miedzy benedyktynem z Cluny a jednym
Z cystersOw ten ostatni wytoczy! przeciw sztuce argument pozadliwosci-oczu:
,.Pigkne obrazy, réinorodne rzezby, jedne i drugie zdobione zlotem, pighkne
i kosztowne plaszcze, pigkne opony barwione réimymi kolorami, pigkne
i kosztowne okna, witraze barwione szafirem, kapy i ornaty przetykane zlotem,
kielichy zlote i wysadzane drogimi kamieniami, ziocone w ksiggach litery — tego
wszystkiego wymaga nie niezbedna potrzeba, lecz pozqdliwosé oka’®. Ber -
nard z Clairvaux wyrazit to o wiele ostrzej z wlasciwa sobie swada:
,,O préznosci nad préznosciami, bardziej jeszcze szalona niz prézna! Sciany
kosciola blyszczq zlotem, a biedacy w nim golizng. Koscidl kamienie przyob-
leka zlotem, a synéw swych porzuca nagich (...) "®. Estetyka wkraczala wiec
nie tylko w §lub ubodstwa, ktory byl rada ewangeliczna, lecz w sferg moralna
o szerszym zakresie, ktora dotyczyta wszystkich®. Obydwie strony powoly-

63 J.Ktoczowski, Wspdlnoty chrzescijanskie, Krakéw 1964, s. 175.

84 Ch. D a ws on, Formowanie sie chrzescijanstwa, przet. J. Marzeck i, War-
szawa 1987, s. 58.

% Ktoczowski, dz cpt., s. 176-177.

66 . . . . .. f .

Opponunt etiam qui derogant, debere sufficere huic amministrationi mentem

sanctam, animum purum, intentionem fidelem. Et nos quidem haec interesse praecipue
proprie, specialiter approbamus. In exterioribus etiam vasorum ornamentis, nulli omnino
aeque ut sancti sacrificii servitio, in omni puritate interiori, in omni nobilitate exteriori,
debere famulari profitemur. E. P an o £ s k y, ed., Sugerii Abbatis Sancti Dionysii Liber
De Rebus Administratione sua gestis, [W1: Abbot Suger on the Abbey Church of St. Denis
and its Art Tresaures, New Yersey 1979, s. 66.

67 Cyt.za: Tatarkiewicz, dz. cyt., 5. 202. )

8 O vanitas vanitatum, sed non vanior quam insanior! Fulget ecclesia in parietibus, et
in pauperibus eget. Suos lapides induit auro et suos filios nudos deserit. PL 182, 915;
thum. Tatarkiewicz, dz. ¢yt., s. 220.

89 1712, 16-17.



[1 1] WYKLAD ESTETYKI BENEDYKTYNSKIEJ W TRAKTACIE TEOFILA PREZBITERA 2273

waly sie w argumentacji przede wszystkim na autorytet Pism Sw.”. Dopiero
w XIII wieku istniejace dotychczas struktury tradycyjnego porzadku
monastycznego poczely stabna¢ na korzy$¢ nowych wspolnot zakonow
zebrzacych, ktore w dziedzinie estetyki poparty w peini nurt ascetyczny.
Lecz ¢zy Teofil jako benedyktyn mdgt pominaé zloto, gdy ono dla
benedyktynskiego opata Hrabana M aura symbolizowalo splendor
madrosci, srebro — ktore wskazywalo na pigkno stowa zawartego w ksiggach
Pisma Swictego, krysztat — ktory oznaczal migdzy innymi sakrament chrztu
$w., moc anielska, a nawet sama tajemnice Wcielenia Chrystusa”? Czy
mozna bylo, wedlug innego benedyktyna Bedy Czcigodnego, nie
stosowa¢ w architekturze $wiatyni, nasladujacej §wiatynie Salomona,
drogich materiatow, skoro one wskazywaly na wspanialo§¢ Niebianskiej
Jerozolimy bedacej obrazem eschatologicznego Krolestwa Bozego, za$ cale
wnetrze miato przypominaé tajemnice niebieskiej ojczyzny™? Czy mozna
bylo nie stosowa¢ ozddb widzialnych prowadzacych w obszary $wiata
niewidzialnego? W tym sensie nalezy rozumie¢ wywody Sugera (+1151),
opata benedyktynskiego klasztoru Saint Denis pod Paryzem, na temat
dostojnosci oraz wspanialo$ci wyposazenia i wystroju §wiatyni: ,,Dlatego
ilekro¢ powodowany milosciq dla piekna Domu Bozego™ odrywalem si¢ od
codziennych zajeé dzigki wspanialosci wielobarwnych kamieni, a nakloniony do
godnego rozwazania réznorodnosci $wietych cnét, przenoszony bywalem
z rzeczywisto$ci materialnej w niewidzialng, wydawalo mi sig, ze dostrzegam
siebie przebywajacego jakby w jakim$ obcym obszarze S$widta, ktory nie
znajdowal sig ani calkowicie w nedzy ziemi, ani tez w pelni w czystosci niebios,
i Ze z pomocq Boga moge sig przenie$¢ na sposob mistyczny z nizszego porzqdku
w wyzszy'™. Szczegblna ceche mialy dla Su gera naczynia liturgiczne
uzywane do sprawowania Eucharystii. Ich bogactwo i przepych usprawied-
liwial opat stowami: ,,Jesli z polecenia Boga lub proroka zlote naczynia do
plynnych ofiar, zlote fiale i zlote mozdzierzyki stuzyly do zbierania krwi
z kozlow, cielgt lub z czerwonej krowy, to o ilez bardziej zlote naczynia, drogie
kamienie, i wszystko cokolwiek jest najwspanialszego wérod rzeczy stworzo-

70 Bogactwo materiatu w sensie pozytywnym: Ps 25, 8; Mt 2, 11: J 12, 3-5; opisy
$wigtyni Salomona i Niebianskiej Jerozolimy jako idealnych wzordéw dla $wiatyni
chrzescijaniskiej. Bogactwo materiatu w sensie negatywnym: Przyp 31, 30, Mt 6, 19-21.
1017 9, Dz 20, 33; 1 P 3,3; Jk 5, 3.

LPL 111, 475, 476, 472.

2 PL 90, 737, 761.

73 Por. Ps 25, 8.

74 Unde, cum ex dilectione decoris domus Dei aliquando multicolor, gennarum
speciositas ab exintrinsecis me curis devocaret, sanctarum etiam diversitatem virtutum,
de materialibus ab immateralia transferendo, honesta meditatio insistere persuaderet,
videor videre me quasi sub aliqua extranea orbis terrarum plaga, quae nec tota sit in
terrarum faece nec tota in coeli puritate, demorari, ab hac etiam inferiori ad illam
.gtépgziorem anagogico more Deo donante posse transferri. Panofsky, dz. cyt., s.
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nych, winno stuzy¢ w peini poboznosci do przechowywania Krwi Jezusa
Chrystusa’™. Wspodlczesna Su gerowi benedyktynska mistyczka Hil-
degarda z Bingen (+1179) w bardzo wielu miejscach swoich wizji,
ktore wywarly duzy wplyw na sztuki przedstawieniowe $redniowiecza,
prezentuje postaci i rzeczy przyodziane lub ozdobione najbardziej drogocen-
nym materialem’®

Szlachetne metale, drogocenne kamienie, jakich uzywa Te o fil, znaj-
dowaly wigc pelne potwierdzenie w tradycji benedyktynskiej, w ktorej
uznawane byly za jedno z istotnych kryteriow pigkna. Takie bylo credo
estetyczne benedyktynow i autor traktatu Diversarum artium schedula
pozostal mu wierny. Gléwnym argumentem za stosowaniem materialu jako
najwigkszej szlachetnosci byt fragment Ps 25, 8: Domine, dilexi decorem
domus tuae zacytowany przez T e o fi1a we Witepie do Ksiggi I11., na ktory
zresztg przystawal nawet sam Bernard z Clairvaux

Z powyzszych analiz jasno wynika, ze estetyka Teofila tkwita swymi
korzeniami w -estetyce sredniowiecza uksztaltowanej w gidéwnej mierze juz
w okresie karolinskim i to przede wszystkim przez srodowisko benedyktyns-
kie. Za$ autor Traktaru interesowal si¢ nie tylko jej aspektem artystycznym,
lecz takze doktrynalnym.

73 Si libatoria aurea, si fialae aureae, et si mortaliora aurea ad collectam sanguinis
hircorum aut vitulorum aut vaccae ruffae, ore Dei aut prophetae jussu, deserviebant:
quanto magis ad susceptionem sanguinis Jesu Christi vasa aurea, lapides pretiosi,
quaequae inter omnes creaturas carissima, continuo famulatu, plena devotione exponi
debent. Panofsky, dz. cyt., s. 64.

™ W ostatniej wizji zawartej w dziele Liber divinorum operum, kazdy z apostotow
przyodziany jest w niezwykle bogato zdobiona szatg chwaly odpowiednio do sposobu
1 okoliczno$ci gloszenia przez niego Ewangelii. PL 197, 1007-1012. Jako przyklad
warto przytoczy¢ opis wygladu personifikacyi Mitosci, ktorej (...) tunica autem ipsius ut
purpura fulget, quatenus homo cum visceribus misericordiae indumentum sibi faciens,
unicuique petenti quantum potuerit subveniat. Et torquem auream pretiosis lapidibus
decoratam circa collum suum habet (...) PL 197, 1000. Hildegarda jest takze
autorkg traktatu po$wigconego drogim kamieniom Liber subtilitatum diversarum
naturarum creaturarum, ktorego pierwsza czg§¢ poswigcona jest miedzy innymi
wartoéci szlachetnych kamieni z medycznego punktu widzenia. Warto przy tej okazji
zwréci¢ uwagg na grupe benedyktynskich egzegetow Pisma Swigtego, ktérzy szerzej
niz inni zajmowali si¢ interpretacja i wlasciwosciami drogich kamieni. Beda tu Bed a
Czcigodny, Hraban Maur, a przede wszystkim Marbod z Rennes,
autor dzieta Liber lapidum seu gemmis.

" Dodwell,dz cyt.,s. 61. Quid ibi valent venustae formae, ubi pulvere maculantur
assiduo? Denique quzd haec ad pauperes, ad monachos, ad spirituales viros? Nisi forte hic
adversum memoratum jam poetae versiculum propheticus ille respondeatur: Domine,
dilex decorem domus tuae, et locum habitationis gloriae tuae (Ps XXV, 8). Assentio:
patiamur et haec fieri in ecclesia: quia etsi noxia sunt vanis et avaris, non tamen
simplicibus et devotis. PL 182, 916.



