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GRZEGORZ LECICKI

PIERWSZE POLSKIE WIZERUNKI FILMOWE
JANA PAWLA 1T

Wybdr krakowskiego metropolity, kardynata Karola Wojtyty na Sto-
licg Piotrowa, a wigc pierwszego od 455 lat papieza nie-Wlocha, do-
konany 16 pazdziernika 1978 r. stanowit ogromne zaskoczenie i wiel-
ka sensacje, przez niektorych uwazang za najwigksza w XX w. Osoba
papieza-Polaka od poczatku jego postugi przyciagala uwage $wiato-
wych mediow. Niezwykta biografia Karola Wojtyly oraz styl sprawo-
wania postugi apostolskiej przez Jana Pawta II stanowity przedmiot nie
tylko informacyjnych oraz publicystycznych przekazéw medialnych,
ale rowniez staly si¢ inspiracjg tworczosSci artystycznej, w tym takze
filmowej. Z biegiem lat, podczas dlugiego pontyfikatu Jana Pawta II,
a takze po jego $mierci powstawalo coraz wigcej filmow dokumental-
nych i fabularnych, ukazujacych zycie oraz apostolskie postugiwanie
papieza-Polaka'. Przedmiotem niniejszych badan, dokonywanych me-
toda krytycznej analizy dlugometrazowych przekazéw filmowych
z uwzglednieniem przede wszystkim ich kontekstu religijnego, a tak-
ze historycznego, spotecznego i politycznego, beda obrazy charaktery-
styczne, a mianowicie pierwsze polskie narracje dokumentalne doty-
czace pielgrzymki Jana Pawta Il do Ojczyzny w 1979 r. oraz pierwsza
fabularna biografia Karola Wojtyly (zaliczona umownie do dziet pol-
skich ze wzgledu na narodowos¢ rezysera i wigkszos$ci scenarzystow).

' Por. A. Garbicz, M. Lis, Filmowe portrety pontyfikatu. Jan Pawel Il w 100 od-
stonach, Katowice 2007, s. 5-7.
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Ocenie okreslonej konwencji narracyjnej oraz artystycznej towarzyszy¢
bedzie refleksja teologiczna, odnoszaca tres¢ analizowanych filméw nie
tylko do prawdy historycznej, ale przede wszystkim do wymiaru egzy-
stencjalnego i religijnego, a przede wszystkim do sakralnej sfery ducho-
wosci i transcendencji’.

SPECYFIKA FILMU RELIGIJNEGO

Posréd najrozmaitszych gatunkow filmowych istnieje takze kino re-
ligijne, majace wiele zréoznicowanych kategorii i rodzajow?. Tworzenie
filmu religijnego jest niezwykle trudnym zadaniem oraz specyficznym
wyzwaniem artystycznym. Film jako medium, ktérego decydujacym
elementem jest obraz, przedstawia bowiem konkretng rzeczywistos¢
materialng: $wiat, ludzi, fakty, wydarzenia. Sfera za$ religijnosci, ze
swej natury duchowa, wewnetrzna, odnoszaca si¢ do najgtebszych wy-
miarow ludzkiego jestestwa oraz najwazniejszych problemow egzysten-
cjalnych, moralnos$ci i sumienia, umyka niejako realnej narracji kine-
matograficznej, ktéra w przypadku opisu fenomenow poboznosci musi
je przedstawi¢ za pomoca konkretnych obrazéw lub znakow i symbo-
li zrozumiatych dla widza*. Pokazywanie niewidzialnego moze grozié
dwojakim niebezpieczenstwem, a mianowicie albo przeakcentowaniem
emocjonalnym w postaci zbytniego nasycenia ckliwoscia, naiwno-
$cig, egzaltacja, albo zbytnim zredukowaniem wymiaru uczuciowego,
przez co przekaz audiowizualny moze sta¢ si¢ nienaturalnie zimnym,
oschtym, czy nawet wrgcz bezdusznym. Takie i tym podobne zjawiska
moga wystepowac nie tylko w produkcjach fabularnych, ale i dokumen-
talnych. Rownowagg elementow materialnych wyrazajacych, obrazu-
jacych tresci duchowe, a odpowiednie pod wzgledem faktograficznym
oraz emocjonalnym ich przedstawienie wolno uzna¢ za swoisty ideat

2 Por. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 23-24.

3 Por. Religijny film, w: R. Syska (red.), Stownik filmu., Krakéw 2010, s. 156-157.

4 Por. M. Marczak, dz. cyt.,, s. 17-18; W. Kawecki, Zobaczy¢ wiare. Studium
obrazu postrzeganego jako komunikacja wiary z perspektywy teologii kultury i teologii
mediow, Krakow 2013, s. 52-54.
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filmu religijnego. Charakterystycznymi przyktadami trafnej oraz nie-
udanej realizacji sg dwa filmy dokumentalne, opowiadajace o pierwszej
pielgrzymce Jana Pawta II do Polski.

TEOLOGIA MEDIOW AUDIOWIZUALNYCH

Badaniem przekazow rozpowszechnianych dzigki srodkom spotecz-
nej komunikacji zajmuja si¢ rozmaite dziedziny klasyfikowane jako na-
uki o mediach. Wérdd nich jest miejsce rowniez dla teologii srodkow
spotecznego przekazu, a w odniesieniu do filmu — dla teologii mediow
audiowizualnych. Ograniczenie analizy przekazéw i komunikatow me-
dialnych wylacznie do badan lingwistycznych, psychologicznych, so-
cjologicznych, filozoficznych, kulturoznawczych oraz etycznych i fil-
moznawczych nie wyczerpuje wszystkich aspektow tej specyficznej
twoérczosci artystycznej jaka stanowi film zaréwno dokumentalny, jak
i fabularny. Konieczno$¢ refleks;ji taczacej analize medioznawczg z per-
spektywa teologiczna wydaje si¢ szczeg6lnie konieczna (jesli nie wrecz
nieodzowna) w przypadku filmu religijnego. Medioznawca i krytyk fil-
mowy nie majacy odpowiedniego, profesjonalnego przygotowania teo-
logicznego moze bowiem tylko intuicyjnie, nieumiejetnie oceniaé tresé
przekazu i jego zgodnos$¢ z naturg doswiadczenia religijnego, prawdzi-
wos$¢ narracji inspirowanej przekazem biblijnym, ewangelicznym, czy
odnoszacej si¢ do historii Kosciota, jego doktryny i dyscypliny, hagio-
grafii, a przede wszystkim rozmaitych aspektow duchowosci, religijno-
$ci i poboznosci’. Wobec przemian kulturowych, charakteryzujacych sie
deprecjacja stowa spowodowang ekspansja cywilizacji obrazu, teologia
mediéw audiowizualnych jawi si¢ nie tylko jako aktualne wyzwanie in-
telektualne, ale rowniez jako osobna dyscyplina naukowa, majaca swoj
przedmiot, oryginalng metod¢ oraz wyznaczony cel badawczy®.

5 Por. D. Jaszewski, Kilka uwag o ,,locus theologicus” w filmie, w: K. Flader
iin. (red.), Wierzy¢ i widzie¢, Sandomierz bdw., s. 409-412.

¢ Zob. G. Lecicki, Teologia mediow audiowizualnych jako wyzwanie XXI wieku, ,,
Kultura — Media — Teologia” (2012) nr 10, s. 12. 15-17 [ www.kmt.uksw.edu.pl; dostep:
3012014]; M. Lis, Teologia wizualna w filmie, w: W.Kawecki,J. S. Wojciechow-
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DWA OBRAZY PAPIEZA-PIELGRZYMA
W OJCZYZNIE W 1979 R.

Planowana na maj 1979 r. pielgrzymka Ojca Swigtego do Ojczyzny
byta niejako naturalng inspiracja do nakrecenia filmu o tym wyjatko-
wym wydarzeniu, majacym znaczenie nie tylko dla Ko$ciota w Polsce,
ale rowniez dla swiata’. Po raz pierwszy bowiem papiez mial przyby¢
do Polski, kraju od ponad tysiaca lat chrzescijanskiego, a zarazem swo-
jej Ojczyzny, wtedy zniewolonej ustrojem komunistycznym i nalezace;j
do tzw. bloku wschodniego, zdominowanego przez Zwigzek Sowiecki.
Nikt wtedy nie mogl przewidywacé, czy beda nastepne papieskie piel-
grzymki do Polski oraz ile ich bedzie.

1. Fenomen filmu Pielgrzym

Z inspiracji Episkopatu Polski rezyserem filmu o papieskiej pielgrzym-
ce do Ojczyzny zostat Andrzej Trzos-Rastawiecki, uznany dokumentali-
sta oraz tworca oryginalnych i nagradzanych filméw fabularnych®.

Cho¢ premiera filmu Pielgrzym odbyta sie¢ w Watykanie na poczat-
ku listopada 1979 r., a wigc pie¢ miesiecy po czerwcowej pielgrzymce
Jana Pawla II do Ojczyzny, to w oficjalnej dystrybucji w Polsce obraz
ten znalazt sie dopiero w 1981 r.%, co sie zbieglo w czasie z pamigtnymi
wydarzeniami spotecznymi i politycznymi, czyli poczatkiem ruchu ,,So-
lidarnosci”. Fenomen filmu A. Trzosa-Rastawieckiego polegat na uka-
zaniu papieskiej pielgrzymki nie tylko poprzez narracje¢ faktograficz-
na, ale przede wszystkim poprzez umiejetne zaakcentowanie kontekstu
duchowego, podkreslajacego zarowno indywidualne doswiadczenie

ski,D. Zukowska-Gardzinska (red.), Kultura wizualna - teologia wizualna, War-
szawa 2011, s. 176; D. Jaszewski, ,, Locus theologicus” w filmie jako kategoria inter-
dyscyplinarna. Miedzy teologiq a kulturoznawstwem, w: Miejsca teologiczne w kulturze
wizualnej, Krakow -Warszawa 2013, s. 105-108, 120.

" Por. Tenze, Jan Pawel II. Staratem si¢ mowi¢ za was. O papieskich pielgrzymkach
do zniewolonej Ojczyzny 1979, 1983, 1987, Warszawa 2008, s. 21-22. 51

8 Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice
2009, s. 310-311.

 Por. G. Le¢cicki, Pamigtnik, cz. VIII ( 15 XII 1980 — 23 VII 1981 ), rkp. zb. aut.
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1 przezycie religijne zwigzane z obecnoscig papieza-rodaka, jak i do-
swiadczenie spoteczne, wspdélnotowe. W komentarzu umieszczonym
na poczatku filmu znalazty si¢ charakterystyczne stowa, interpretuja-
ce papieska pielgrzymke jako narodowe medytacje. Taka introdukcja
w pewnym stopniu determinowata réwniez percepcje prezentowanego
obrazu. Obok szerokich planow, ukazujacych tysieczne rzesze wiernych
przybytych na papieskie liturgie, rezyser przedstawit konkretnych, po-
jedynczych ludzi, wyrazajacych swa wiare poprzez rozmaite gesty i ko-
munikaty niewerbalne. Przyktadem takiej narracji jest obraz starszego
mezczyzny, kleczacego samotnie wczesnie rano na schodach przed za-
mknigtymi drzwiami bazyliki w Kalwarii Zebrzydowskiej, widok dziec-
ka siedzgcego na ramionach kogo$ dorostego oraz obraz dwoch kobiet
kleczacych na btoniach jasnogorskich. Widok indywidualnych uczest-
nikow papieskich uroczystosci byt zaprzeczeniem obrazu bezimienne;j
thuszezy 1 wyraznie ukazywat, ze Kosciol to wspodlnota osob, a nie ano-
nimowy thum.

Jednoczesnie autor przedstawil papieska pielgrzymke jako wielkie
narodowe 1 religijne do$wiadczenie wspolnoty odzyskujacej Swiado-
mos¢ swej wielkosci oraz potegi. Tak wielkie, tysicczne, milionowe
rzesze wiernych (gromadzacych si¢ w miejscach papieskiej celebry
w Warszawie, Czestochowie, Krakowie) to obraz wcze$niej nieznany
i nieobecny w polskich mediach. Nalezy przy tym natychmiast zwrdcic¢
uwage na to, ze film Pielgrzym stanowil negacje wszelkich dyrektyw
propagandowych wydanych przez komunistow éwczesnie rzadzacych
Polska Ludowg. Na pot roku przed papieskg pielgrzymka do Ojczyzny
Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (na spe-
cjalnej naradzie w Krakowie w styczniu 1979 r.) przekazat wysokim
funkcjonariuszom Shuzby Bezpieczenstwa dyrektywe, by nie traktowac
Karola Wojtyty jako wielkiego Polaka'®. Nalezy domniemywac, ze wo-
bec decydujacego wptywu SB na zycie publiczne i sSrodowiska dzienni-
karskie opinia ta w decydujacym stopniu wplyneta réwniez na ksztatt

10 Zob. H. Dominiczak, Organy bezpieczenstwa PRL w walce z Kosciolem kato-
lickim 1944 - 1990 w swietle dokumentow MSW, Warszawa 2000, s. 427.
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i forme pozniejszych oficjalnych przekazow medialnych dotyczacych
osoby Jana Pawta II oraz sposobu przedstawiania papieskiej pielgrzym-
ki do Ojczyzny.

Pomijajac kwestie lingwistyczne, analiz¢ stownika komunistycz-
nej nowomowy, majacej na celu specyficzng manipulacje i zaktamanie
rzeczywistosci poprzez falszywe komunikaty stowne!!, warto zwréci¢
uwage na stosowane mechanizmy propagandy wizualnej. W telewizji
PRL-u celowo unikano pokazywania wielotysigcznych thuméw roda-
kow podazajacych na spotkanie z Ojcem Swietym (wobec ktérego kon-
sekwentnie uzywano stowa ,,papiez”); nie pokazywano milionow wier-
nych uczestniczacych w liturgiach odprawianych pod przewodnictwem
Jana Pawta II. Inng technikg propagandy wizualnej byto przedstawia-
nie w wielkim zblizeniu samego papieza; by zachowaé pozory obiekty-
wizmu 1 rzetelno$ci prezentowano rowniez dalekie, niewyrazne plany.
Unikano pokazywania ludzi mtodych przybytych na papieskie liturgie'?;
dopuszczalny za$ byt obraz ksi¢zy i zakonnic, co stanowilo wyrazne na-
wigzanie do mechanizmow wizualnej propagandy sowieckiej, dopusz-
czajacej pokazywanie religii tylko jako domeny leciwych duchownych
i starych kobiet, w domysle zdewociatych.!

Film Pielgrzym przekazywal inny obraz; propagandowym zabiegom
wladz przeciwstawial bowiem audiowizualny przekaz realnego do-
swiadczenia, bedacego udziatem milionéw wiernych w Polsce; trudno
w tym miejscu nie podkresli¢, ze omawiany film w sposob szczegol-
ny stanowi przyktad komunikatu medialnego zachowujacego jako fun-
damentalng norme etyczng prawde, dobro i pigkno. W dziele A. Trzo-
sa-Rastawieckiego najwyrazniej wybrzmiewa bowiem prawdziwos¢
relacji o papieskiej pielgrzymce. Autor umiejetnie potaczyl bowiem
ukazywanie milionowych rzesz wiernych z obrazami indywidualnych

11

Por. M. Gtowinski, Nowomowa po polsku, Warszawa 1991, s. 68-69; Tenze,
Nowomowa w literaturze. w: Z. Lapinski, W. Tomasik (red.), Stownik realizmu so-
¢jalistycznego, Krakow 2004, s. 153; G. L¢cicki, Jan Pawet I1..., dz. cyt., s. 204-207.

12 Por. Tamze, s. 208.

3 Por. A. Friszke, M. Zaremba, Wokdl pierwszej pielgrzymki, w: A. Frisz-
ke, M. Zaremba (red.), Wizyta Jana Pawta Il w Polsce 1979. Dokumenty KC PZPR
i MSW, Warszawa 2005, s. 52; Chodzgc po Moskwie, rez. G. Danelija, 1963.
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0s0b, czemu postuzyty zblizenia ich twarzy, palcow przesuwajgcych
paciorki rézanca, ragk wyciagnigtych w kierunku przechodzacego Jana
Pawta 11, dtoni pragnacych dotkna¢ Papieza-Pielgrzyma.

Whbrew wszelkim zabiegom propagandowym i technikom manipulacji
medialnej A. Trzos-Rastawiecki pokazat réwniez niebywaly entuzjazm
wiernych, wiwatujacych i Spiewajacych na cze$¢ papieza zarowno pie-
$ni religijne (Chrystus Wodzem, My chcemy Boga, Nie rzucim Chryste
swigtyn Twych, Boze, cos Polske), jak i obyczajowe (Sto lat, Goralu, czy
ci nie zal, Plurimos annos); przedstawit takze eksplozje radosci wyni-
kajaca ze spotkania z Janem Pawlem II na ojczystej ziemi; huraganowe
oklaski, deszcz kwiatow sypanych na tras¢ przejazdu papieza, rozrado-
wane twarze tysiecy wiernych stanowity zaprzeczenie propagandowych
przekazow mowiacych o ,,satysfakcji” oraz ,,godnym, serdecznym przy-
jeciu”. Obrazy papieskich liturgii jednoznacznie i wyraznie ukazywaly
Msze $w. i nabozenstwa jako wydarzenia sakralne (co dla uczestnikow,
jak 1 odbiorcow filmu bylo jasne i oczywiste), a nie jako ,,uroczystosci”
jak je nazywano w jezyku oficjalnej propagandy. Elementem manipula-
cji byty rowniez proby pozbawienia papieskiej pielgrzymki cech sakral-
nych; juz wigc sam tytut filmu A. Trzosa-Rastawieckiego stanowitl ne-
gacje zabiegow propagandowych, nazywajacych papieska pielgrzymke
i podroz apostolska ,,wizyta” lub ,,podr6za”; (,,pielgrzym” to przeciez
kto$ inny niz ,,go$¢” i ,,podroznik™).

Obok ogromnego entuzjazmu, wielkiej radosci Polakéw, A. Trzos-Ra-
stawiecki pokazal réwniez cicha, zarliwa modlitwe oraz inne fenomeny
i przejawy zycia duchowego, jak np. widok kaptanéw spowiadajacych
penitentow w warunkach polowych, czy Jana Pawla Il rozmodlonego,
skupionego, nawiedzajacego sanktuaria i katedry. W filmie Pielgrzym
przypomniane zostaty obrazy najwigkszych polskich $wigtosci, a mia-
nowicie Ikona Jasnogorskiej Krolowej Polski oraz gnieznienskie sank-
tuarium $w. Wojciecha, a takze wyjatkowy pomnik sztuki sakralnej,
czyli oftarz Wita Stwosza w krakowskiej Bazylice Mariackiej. Widok
papieza siedzacego na tronie umieszczonym pod owym ottarzem do-
bitnie pokazywat istote polskiej tozsamos$ci i duchowego dziedzictwa,
ksztattowanego przez Kosciot i chrzedcijanstwo.
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Rezyser nie stronil, ale — co nalezy podkresli¢ — umiej¢tnie, z umia-
rem dozowal przekaz emocjonalny; oprocz widoku radosci, entuzjazmu,
mito$ci wobec papieza — najwybitniejszego Polaka w dziejach Ojczy-
zny 1 $wiata, nalezycie prezentowat uczucia towarzyszace przezywaniu
pielgrzymki Jana Pawta II; dobrze wigc ukazal odmalowujace si¢ na
twarzach wiernych wzruszenie, tzy, skupienie, zashichanie w stowa
papieskiego nauczania. W tym konteks$cie nalezy koniecznie przypomniec
sekwencje przedstawiajaca spotkanie Jana Pawla II z chorymi, ktore
miato miejsce w bazylice franciszkandw w Krakowie; rezyser zrezygno-
wat z emisji papieskiego przemowienia, pokazal natomiast Jana Pawla
II pochylajacego sig i blogostawiacego osoby niepetnosprawne, na woz-
kach inwalidzkich. Przekaz niemal catkowicie pozbawiony stow stat si¢
wizualng manifestacja i proklamacja ewangelicznej mitosci mitosierne;j.

Swoista technika zredukowania koloréw, przypominajaca sepi¢ i nar-
racj¢ czarno-bialg zostata zastosowana w tym fragmencie filmu, ktory
ukazywal papieska Eucharysti¢ odprawiong w O$wigcimiu, na terenie
bylego obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau. Stowa porusza-
jacej papieskiej homilii byly ilustrowane nie widokiem wiernych, ale
wstrzgsajacymi obrazami symbolizujgcymi to straszliwe miejsce zagla-
dy, czyli widokiem drutow kolczastych, wiez strazniczych, lamp obo-
zowych, ruin krematoriow, bunkrow glodowych w podziemiach bloku
11-go, czyli ,,bloku $mierci”. Dopiero w koncowej sekwencji rezyser
przedstawit zgromadzonych wiernych, przede wszystkim bytych wigz-
ni6w niemieckich obozow koncentracyjnych odzianych w pasiaki. Za-
stosowany zabieg redukcji barw, ukazujacy rzeczywistos$¢ tylko w kon-
wencji czarno-bialej w sposob wyjatkowy korespondowat z przestaniem
papieskiej homilii, podkreslajacej ambiwalencj¢ dobra i zta, wielkosci
i nedzy cztowieka, zycia 1 $mierci.

Do najistotniejszych tresci filmu Pielgrzym nalezat oczywiScie wize-
runek tytulowego bohatera. Rezyser kompetentnie, profesjonalnie, ale
i z niektamang zyczliwos$cig ukazat bogactwo osobowosci papieza oraz
wyjatkowy charyzmat Jana Pawta Il nie tylko jako najwyzszego kaptana
i glowy Panstwa Watykanskiego, ale bardziej jako przewodnika ducho-
wego Kosciota, nauczyciela, pielgrzyma podazajacego wraz z wiernym
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ludem ku Bogu, a zarazem ojca swego narodu. Wizerunek papieza mo-
dlacego si¢, powaznego, skupionego, celebrujacego Eucharystie, prze-
mawiajgcego i nauczajacego zostal dopelniony obrazami Jana Pawta 11
przytulajacego, calujacego i blogostawigcego dzieci, rozmawiajacego
z nimi serdecznie, zartobliwie usmiechajacego si¢, zachowujacego si¢
swobodnie oraz spontanicznie oraz bezsprzecznie panujgcego nad ty-
sigcznymi, milionowymi thumami. Ogromne wrazenie zar6wno w wy-
miarze dokumentalnym, jak i artystycznym, robig zdjecia prezentujg-
ce siegajace horyzontu nieprzebrane ttumy wiernych, biorgcych udziat
w papieskich celebrach. Obok owych zdje¢, z natury statycznych, w fil-
mie znalazto si¢ mistrzowskie ujecie pokazujace tysigce pielgrzymow
podazajacych na papieska Eucharystiec do Nowego Targu; dynamiczne
kadry przedstawiaty jakby poruszajaca si¢ ziemi¢ (podobne wrazenie
wywotywaly koncowe sceny znanego wczesniej filmu Kurosawy)'™.
Inna sekwencja pokazywata z oddali papieza jadacego przygotowanym
na te pielgrzymke samochodem, przerobionym z wojskowej cigzaroéwki
Star, jakby okretem ptynacym posrod morza gtow, falujacego i wiwatu-
jacego thumu wiernych.

Obraz A. Trzosa-Rastawieckiego byl oczywiscie filmem nie tylko
o0 papiezu-pielgrzymie, ale takze o polskim Kosciele i narodzie. W spo-
sob niejako symboliczny przedstawiat takze relacje migdzy wtadza a spo-
leczenstwem. Kroétkie ujecie poswigcone spotkaniu papieza z przedsta-
wicielami wtadz Polski Ludowej dobitnie komunikowato o specyficznej
sytuacji wspolnoty wierzacych w kraju o narzuconym i obcym ustroju
ateistycznym oraz prowadzacym programowg walke ideologiczng i po-
lityczng z Kosciotem. Samo miejsce spotkania papieza z politykami,
czyli Belweder (narzucony przez komunistow kategorycznie odrzuca-
jacych postulat hierarchii koscielnej, by spotkanie odbylo si¢ na Zam-
ku Krolewskim) wyraznie kontrastowat z ogromnymi przestrzeniami
i dostojenstwem innych miejsc, stacji papieskiej pielgrzymki'®. Osoba

14 Zob. Tron we krwi, rez. A. Kurosawa, 1957.

13- Zob. Notatka z posiedzenia sztabu kierujgcego przygotowaniami wladz panstwo-
wych do pielgrzymki papieskiej, dn. 8§ maja 1979 r., w: Wizyta Jana Pawta Il..., dz. cyt.,
s. 182
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gtéwnego papieskiego rozmowcy, I sekretarza PZPR, Edwarda Gier-
ka, rowniez budzita dyplomatyczne zastrzezenia, gdyz nie byt on ofi-
cjalnie wysokim urzednikiem panstwowym, a jedynie przywddca partii.
Utrwalony na filmie obraz owego spotkania pozostawiat wrazenie swo-
istej dychotomii; E. Gierek spiety, sztywny, przemawiajacy propagan-
dowymi frazesami, nudny, zdenerwowany, stremowany, a naprzeciwko
niego papiez lekko si¢ usmiechajacy, swobodny, a jednoczesnie peten
naturalnej godnosci i niewymuszonego dostojenstwa.

Wazniejszym przekazem niz krotka relacja z owego pamigtnego spo-
tkania bylta dalsza narracja, ktora jasno ukazywata brak przedstawicieli
panstwa na trasie papieskiej pielgrzymki. Chyba nic bardziej dobitnie
nie moglo prezentowaé kontrastu miedzy samotng wtadzg nie rozumie-
jaca spoteczenstwa i nie identyfikujaca si¢ z nim, z duchem, tradycja
chrzescijanska i odczuciami polskiego narodu. Film A. Trzosa-Rasta-
wieckiego potwierdzat wigc istnienie dramatycznego podziatu na: my —
nardd, i oni — komunistyczna, obca wtadza. Wyraznie takze akcentowat
jednos¢ narodu i Kosciota, ktéry byt symbolizowany obecnoscia pry-
masa Polski, kardynata Stefana Wyszynskiego, arcybiskupa Franciszka
Macharskiego, licznych biskupow i kaptanow. W sferze lingwistycznej
zauwazalne bylo stosowane przez Jana Pawta Il odpowiednie nazew-
nictwo; papiez mowil o swojej Ojczyznie ,,Polska” i w ogdle nie uzy-
wat oficjalnej, komunistycznej nazwy panstwa ,, Polska Rzeczpospolita
Ludowa”.

Sfilmowane nieprzebrane ttumy wiernych $wiadczyty rowniez o tym,
kto dla narodu jest autorytetem, kto przemawia jego prawdziwym glo-
sem, kto go rozumie i mituje. Dzieto A. Trzosa-Rastawieckiego ja-
sno 1 wyraznie pokazywato, ze fenomen Jana Pawta II polegat przede
wszystkim na rozumieniu duszy narodu, na docieraniu do najglebszych
warstw ludzkich serc i sumien, i roz§wietlaniu ich $wiatlem Ewangelii.
Kadry przedstawiajgce oczy rozesmiane i ptaczace, twarze rozradowane
i skupione, wyciagnigte rece dzierzace w dioniach krzyze przemawialy
dobitniej niz stowa. Obraz milczenia, modlitwy, zastuchania nie nuzyt,
nie przyttaczal pozorng bezczynnoscia, nie nudzit, ale ukazywat istotny
wymiar autentycznej pobozno$ci i szczerej religijnosci w odpowiednich
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proporcjach wobec komunikatow dynamicznych, petnych akcji. Rezy-
ser wplott w narracje o wielkim wydarzeniu rowniez kilka scen ukazu-
jacych ich niby taki zwykty charakter, czyli przygotowania na przybycie
papieza: obraz kobiety uktadajacej kwiaty, gornika w od$wigtnym mun-
durze pozujacego do fotografii z kopalnianym sztandarem, rodzicow
zmagajacych si¢ z zepsutym wozkiem dziecigcym. Takie kadry uwiary-
godniaty przekaz, czynily go jeszcze bardziej autentycznym, harmonij-
nie taczacym to, co wznioste, uroczyste, wyjatkowe, z tym, co zwykle,
codzienne, naturalne.

Dzielo A. Trzosa-Rastawieckiego ukazywato prawde o papieskiej
pielgrzymce, o charyzmacie Jana Pawta Il, a takze — co nie mniej waz-
ne dla widza — wiernie oddawato emocjonalng atmosfer¢ owych dni
(W czym pomagata monumentalna muzyka), a takze dobitnie, niemal
proroczo wskazywato na znaczenie papieskiego nauczani; rezyser bo-
wiem niezwykle trafnie dobral i umiescit w swym filmie najistotniejsze
tre$ci papieskich homilii i przemowien's.

2. Wizerunek propagandowy

Inng produkcja dokumentalna, majaca opowiada¢ o papieskiej piel-
grzymce do Ojczyzny byl film Ojciec Swiety Jan Pawel II w Polsce"’.
Kontrastowal on wyraznie z dzietem A. Trzosa-Rastawieckiego. Kon-
centrowat si¢ bowiem niemal wylacznie na zewnetrznych aspektach pa-
pieskiej pielgrzymki, wrecz do znudzenia ukazywat jej kolejne etapy
w konwencji startow i ladowan helikoptera, przywitan i pozegnan oraz
przejazdow papieskiej kolumny samochodowej oraz pracy ekip dzien-
nikarskich. Ta swoista dynamika akcji byta nieadekwatna wobec fun-
damentalnego motywu, duchowych tresci i spotecznego, religijnego
doswiadczenia inspirowanego obecno$cia Jana Pawta Il w Ojczyznie.
Film pomijal wigc istotne idee i najwazniejsze watki papieskiego na-
uczania. Nie oddawat glebi ludzkich uczu¢ i emocji, byl bezbarwny,

16 W stanie wojennym Pielgrzym zostal umieszczony na li§cie filmoéw zakazanych.
Por. A. Garbicz, M. Lis, dz. cyt., s. 42.

17 Zob. Ojciec Swiety Jan Pawel Il w Polsce, rez. M. Chrzanowski, J. Kedzie-
rzawski, 1979.
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nieudany, prawie pozbawiony wymiaru duchowego. W tej perspektywie
papiez jawit si¢ bardziej jako rodak-polityk, poczciwy gosé, podroznik-
-wedrowiec, a nie jako pielgrzym, Biskup Rzymu. Nudna, szablonowa
narracja przypominata swoiste przekazy propagandowe Polskiej Kroni-
ki Filmowej'®. Nie od rzeczy bedzie wigc przypomnienie tego, ze rezy-
serzy omawianego obrazu pehili funkcje redaktoréw naczelnych PKF:
Mirostaw Chrzanowski w latach 1973 — 1981, a Janusz Kedzierzawski
od 1983 do 1990 r."” Ukazany w ich filmie obraz Jana Pawta II nie od-
powiadat prawdzie widzianej i przezywanej przez widzow, ktorzy prze-
ciez niedawno osobiscie uczestniczyli w opisywanych wydarzeniach,
pamigtali ich atmosfere¢ i zdawali sobie sprawe z doniostosci oraz nie-
zwyklego znaczenia papieskiej pielgrzymki. Propagandowy charakter
filmu, majacego by¢ alternatywa wobec wyswietlanego wezesniej w ko-
sciotach obrazu Pielgrzym, uwidaczniat si¢ takze w banalnych, a nawet
ktamliwych komentarzach oraz minimalnej relacji dotyczacej pobytu
papieza w Krakowie®.

Warto dodaé, ze film dokumentalny, zachowujac pozory obiektyw-
nego przekazu, moze by¢ niemal doskonatym narzedziem manipulacji
i propagandy, gdyz stosowane w nim techniki kreowania nieprawdziwe;j
rzeczywistosci sa bardzo trudne do wykrycia dla przecigtnego widza.
Nalezy réwniez podkresli¢, ze tworcy PKF korzystali z doswiadczen
propagandowego kina radzieckiego i jego sztuki montazu, udoskona-
lonej nastgpnie w Trzeciej Rzeszy?'. Swoista instytucja filmowa, jaka
stanowita Polska Kronika Filmowa, uksztaltowata wigc nie tylko spe-
cyficzng forme tygodnika kinowego, ale przede wszystkim byta narze-
dziem ideologicznej perswazji’>. Tym wiec przede wszystkim nalezy
thumaczy¢ genezg owego nieudanego, bo nieprawdziwego, a jedynie
propagandowego wizerunku papieza w omawianym filmie. Swiadome
albo nieumys$lne, spowodowane konsekwentnym realizowaniem zdan

8 Por. M. Cies$linski, Pigkniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994,
Warszawa 2006, s. 18-19.

19 Zob. Tamze, s. 149.

2 Por. A. Garbicz, M. Lis, dz. cyt., s. 43-44.

2 Zob. M. Cieslinski, dz. cyt., s. 20.

22 Por. Tamze, s. 17.
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propagandowych, wykluczenie kategorii prawdy w odniesieniu do reali-
zowanego filmu o papieskiej pielgrzymce stanowito o jego wyjatkowo
niskiej wartosci.

PIERWSZA FABULARNA BIOGRAFIA
KAROLA WOJTYLY

Od sierpnia 1980 do grudnia 1981 r. Polska przezywata okres szcze-
gblny; po raz pierwszy w dziejach PRL-u robotnicze protesty nie za-
konczyty sie¢ masakra, ale wywalczeniem okreslonych praw, z ktorych
najwazniejszym okazalo si¢ utworzenie Niezaleznego Samorzadnego
Zwigzku Zawodowego ,,Solidarnos$¢”. Na bramach strajkujacych zakta-
doéw pojawiaty sie portrety Jana Pawta II. Do robotnikow przybywali
kaptani, by spowiadac i celebrowa¢ Eucharysti¢. Po raz kolejny okazy-
walo sie, ze Kosciot jest blizej ludzi pracy i lepiej ich rozumie niz rze-
komo robotnicza partia komunistyczna. W okresie tzw. ,,festiwalu Soli-
darnos$ci” polskie spoteczenstwo odzyskiwato poczucie podmiotowosci
1 tozsamosci, umiejetnie si¢ organizowato i miato nadziej¢ na szybkie
przemiany polityczne oraz gospodarcze. Stan wojenny i pdzniejsze lata
stagnacji nie zdotaly juz zatrzymac erozji systemu, ktory upadt defini-
tywnie w 1989 r.

Podczas szesnastomiesigcznej epoki ,,Solidarnosci” polski Ko-
$ciot i spoteczenstwo przezyto dwa dramatyczne wydarzenia: 13 maja
1981 r. na Placu $w. Piotra w Watykanie miat miejsce zamach na zycie
Jana Pawtla 11, zas 28 maja 1981 r. zmarl w Warszawie Prymas Polski
kardynat Stefan Wyszynski®.

NIESPELNIONA NADZIEJA

W atmosferze wolnosci z wielka nadzieja oczekiwano na zapowie-
dziany pierwszy film fabularny, majacy stanowi¢ biografie Karola
Wojtyty. Wspolna polsko-angielsko-wloska produkcja oraz mig¢dzyna-
rodowa obsada, a przede wszystkim osoba wybitnego rezysera, czyli

2 Por. W. Roszkowski, Historia Polski 1914 - 2005, Warszawa 2006, s. 360-406.
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Krzysztofa Zanussiego, uznanego tworcy, mialy gwarantowaé¢ odpo-
wiednig jako$¢ wizualnej narracji o zyciu papieza-Polaka.

Wyprodukowany w 1981 r. film pt. Z dalekiego kraju (uzupeliony
podtytutem Papiez Jan Pawet II) bardzo jednak rozczarowywat*. Byt
zbyt dtugi (trwat bowiem az 137 minut), nuzacy, rozwlekty, pozbawio-
ny spojnej narracji i dynamiki. Przyczyn takiego niepowodzenia mozna
si¢ doszukiwa¢ w braku do§wiadczenia rezysera w zakresie tworzenia
obrazow historycznych oraz biograficznych. K. Zanussi specjalizowat
si¢ bowiem w kreceniu filmow niejako kameralnych o fundamentalnych
problemach egzystencjalnych, moralnych, psychologicznych, dylema-
tach i rozterkach inteligentéw PRL-u, trudnych relacjach interpersonal-
nych, czesto toksycznych i destrukcyjnych, zakamarkach ludzkiej duszy,
motywach najrozmaitszych reakcji i zachowan®. Stworzenie pierwszej
fabularnej biografii Jana Pawta II bylo naturalnie zadaniem nietatwym,
ale nawet dla tworcy znakomitych Barw ochronnych okazato si¢ jednak
wyzwaniem zbyt trudnym?.

Kreowany przez pryzmat wydarzen historycznych: wojny, okupacji,
stalinizmu, PRL-u epoki Gomuitki i Gierka, wizerunek Karola Wojtyty
byt nijaki, jakby bezosobowy, niemal pozbawiony ludzkich cech, tem-
peramentu, duchowosci, blizszy przecietnosci niz wyjatkowosci, a przy
tym jakby calkowicie bierny, bezwolny wobec rzeczywistosci. Student,
jakich wielu, konspirator jakich tysiace, zwykty robotnik ci¢zko pra-
cujacy w ,,Solvayu”, niczym nie wyrdzniajacy si¢ ksigdz, biskup wal-
czacy wprawdzie o budowe kosciota w Nowej Hucie, ale poza tym jak-
by nieobecny w swej diecezji i zyciu Kosciota w Polsce nie tylko byt
zbyt daleki od realnego wizerunku Karola Wojtyly, ale takze odlegly
od fundamentalnych zasad kreowania obrazu bohatera filmowego. Wi-
zja cztowieka statycznego, biernego, milczacego, niemal pozbawionego

24 Zob. Z dalekiego kraju, rez. K. Zanussi, 1981.

2 Por. Zanussi Krzysztof, w: Stownik filmu, dz. cyt., s. 442.

% Zob. Barwy ochronne, rez. K. Zanussi, 1976; niejako na marginesie warto przy-
pomnie¢, ze K. Zanussi stworzy! stereotypowy wizerunek polskiego inteligenta, genial-
nie kreowanego przez Zbigniewa Zapasiewicza (1934-2009), ktory w filmie Z dalekiego
kraju zagral Mieczystawa Kotlarczyka, tworce konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego.
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charakteru, jest niecickawa, bezbarwna i nieefektowna. Taka prezenta-
cja osoby kardynata Wojtyly czynita jeszcze bardziej niezrozumiatym
wynik pamigtnego konklawe, ktore wyniosto metropolitg krakowskiego
na tron Piotrowy.

Film K. Zanussiego mial jakby ukryte przestanie, skierowane gtownie
do zagranicznej, swiatowej widowni; konstrukcja narracji wskazuje na
to, ze tworca chciat przyczyni¢ sie do tego, by nie-Polacy lepiej zrozu-
mieli papieza-Polaka, i ze za podstawowe narzedzie owego zrozumienia
uznat przyblizenie najnowszych, tragicznych loséw jego narodu. Ogla-
dajac efekt koncowy, wolno zapytac¢, czego tak naprawde¢ dotyczy film
Z dalekiego kraju; czy to rzeczywiscie biografia Karola Wojtyty, czy
raczej niezamierzona syntetyczna historia Polski od 1926 do 1979 r.?¥
Nierozstrzygnigcie owego dylematu jest zbyt widoczne w catym filmie
choc¢by przez to, ze niektore watki, osoby i sceny nie dotyczace bezpo-
srednio Karola Wojtyty sa o wiele ciekawsze niz te z jego udziatem.

Zastosowanie wielowatkowej narracji, cho¢ faktycznie ukazywa-
o charakterystyczne wydarzenia, zjawiska i procesy sktadajace si¢ na
najnowsze dzieje Polski zmagajgcej si¢ najpierw z okupacja hitlerow-
ska, a nastepnie zniewoleniem komunistycznym, mogto bardziej kom-
plikowa¢ niz rozjasnia¢ pojmowanie biografii polskiego papieza. Opo-
wie$é o Zydzie uratowanym z krakowskiego getta, ktéry nastgpnie stat
si¢ komunistycznym aparatczykiem sankcjonujagcym stosowanie terro-
ru, ale odrzucajacym partyjng legitymacj¢ wobec nagonki antysemickiej
w 1968 r., historia biednego chtopa, zoknierza, a potem budowniczego
i robotnika Nowej Huty, najpierw fanatycznego zwolennika komuni-
zmu, a nastepnie opozycjonisty, dzieje inteligenta, mtodego pisarza za-
przedajacego z poczatku swoj talent komunistom i tworzacego ksigzki
socrealistyczne, a nastgpnie przechodzacego ewolucje ideowa i wigza-
cego si¢ z opozycja, stanowily ilustracje istotnych przeobrazen spotecz-
nych, dokonujacych si¢ w Polsce Ludowej; wyrazniej i glebiej poka-
zywaly jednak dzieje Ojczyzny przyszlego papieza, niz jego biografig.
Rezyser jakby nie umiat dostrzec i zaakcentowac tego wszystkiego, co

2 Por. A. Garbicz, M. Lis, dz. cyt., s. 11.
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w biografii Karola Wojtyly bylo interesujace, znaczace, nieprzeci¢tne,
co uksztattowato go jako kaptana i biskupa. Watek powotania kaptan-
skiego jest niemal nieobecny; catkowicie pominieta zostata osoba Jana
Tyranowskiego (1901-1947), ktoéry podczas okupacji stat si¢ nauczycie-
lem i przewodnikiem duchowym Karola Wojtyty. Nieuwzglednienie ob-
razu cztowieka wywierajacego istotny wpltyw na duchowos¢ przysziego
papieza wobec przedstawiania wizerunkow bohaterow fikcyjnych wy-
daje si¢ zabiegiem nie tylko do$¢ ryzykownym, ale w tym przypadku
takze negatywnie odbijajacym si¢ na jakosci i skutkujagcym niska kon-
cowg oceng filmu.

Nie obronita go rowniez proba efektownego montazu, wplatajace-
go filmy i zdjecia dokumentalne do fabularnej narracji. Krotkie, syn-
tetyczne komentarze nieraz przekazywaty nieprecyzyjne, a wigc bted-
ne komunikaty, np. o tym, ze K. Wojtyla po wybuchu wojny i podczas
okupacji studiowal, co wobec wczesniejszej informacji o studiach po-
lonistycznych wywierato wrazenie ich kontynuacji, a wigc moglo suge-
rowa¢ funkcjonowanie polskiego szkolnictwa pod okupacja hitlerow-
ska, co oczywiscie jest falszem; inny skrotowy komentarz, dotyczacy
aktywnosci intelektualnej ks. K. Wojtyly po przyjeciu sakry biskupiej
w 1958 1., méwiacy o kontynuowaniu studiow réwniez nie odpowiada
prawdzie; ks. K. Wojtyla jeszcze w 1953 r. uzyskat stopien naukowy
doktora habilitowanego i byt wyktadowca w seminariach duchownych
oraz etatowym pracownikiem Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego;
sformutowanie ,,kontynuowat studia” odnosi si¢ powszechnie do oso-
by studiujacej, studenta, a nie profesora wyzszej uczelni, o ktorym na-
lezatoby raczej powiedzieé, iz kontynuowal prace naukowa. W filmie
K. Zanussiego zabraklo podkreslenia tego, ze ks. bp Karol Wojtyta byt
wybitnym intelektualista, poeta, dramaturgiem, poliglota, pierwszym
polskim hierarcha otwarcie jasno przejrzyscie i odwaznie podejmuja-
cym w swym nauczaniu problem ludzkiej ptciowosci i etyki seksualnej.

Scena gloszenia kazania dla hierarchow Kurii Rzymskiej jest zbyt
dalekim echem autentycznego wydarzenia, jakim bylo prowadzenie re-
kolekcji wielkopostnych dla papieza Pawta VI i kardynatéw w 1976 r.
Ranga takich faktow jest niepordownywalna. Jeszcze innym komunika-
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tem przekazujacym sprzeczne informacje, a wiec powodujacym chaos
poznawczy u odbiorcy, byt komentarz méwiacy o tym, ze po 1956 r.
wladza starala si¢ zyska¢ poparcie spoleczenstwa; stownej wiadomo-
$ci towarzyszyta seria obrazow i scen pokazujacych zupetie odmienng
rzeczywistos¢, a mianowicie walke komunistow z krzyzem stawianym
przez mieszkancoOw Nowej Huty. Taki niespdjny przekaz czynil obraz
relacji migdzy panstwem i Kosciotem w czasach rzadoéw Gomuiki zu-
petnie niezrozumiatym dla odbiorcy nieznajacego 6wczesnych realiow
PRL-u.

Wsrdd innych defektow obrazu K. Zanussiego mozna wymieni¢ roz-
maite dluzyzny i sceny nic nie wnoszace do biografii K. Wojtyty, m.
in. obdzieranie z butow zabitego niemieckiego zohierza, okrucienstwo
niemieckiego przestuchania, recytowanie wiersza w kruzgankach klasz-
toru dominikanow. Opisane wyzej istotne mankamenty sktadajg si¢ na
negatywng ocen¢ filmu Z dalekiego kraju. Obraz K. Zanussiego nie
spetit nadziei widzow, bardziej rozczarowywat niz fascynowat, byt po-
zbawiony emocji i niezbyt interesujacy.

Nie wolno zapomina¢ o tym, ze polska widownia mogla konfronto-
wac film K. Zanussiego z innymi wcze$niejszymi obrazami, ksztattu-
jacymi nie tylko $wiadomo$¢ odbiorcow, ale takze wpltywajacymi na
gusty artystyczne. Bezposrednie porownanie z Pielgrzymem A. Trzo-
sa-Rastawieckiego niejako samo si¢ narzucato i cho¢ filmy roznity si¢
gatunkowo, to jednak obraz dokumentalny okazywat si¢ bezkonkuren-
cyjny wobec mdlawego, przycigzkiego, przeintelektualizowanego obra-
zu K. Zanussiego, ktory nie umial jasno zaprezentowac istotnych cech
duchowosci Karola Wojtyly, jego rozwoju, dojrzewania wewngtrznego
i kaptanskiej postugi jako ksiedza, biskupa i kardynata. O ile w Piel-
grzymie wizerunek Jana Pawla II jest jednoznaczny jako mocarza du-
cha, to w filmie Z dalekiego kraju Karol Wojtyta jest osoba bardzo prze-
cietng, synem wprawdzie bole$nie doswiadczanej Ojczyzny, ale kims
nie majacym jakichkolwiek nieprzecigtnych cech, a juz na pewno po-
zbawionym jakiejkolwiek charyzmy.

Warto jeszcze zauwazyé, ze obraz K. Zanussiego bywal przez wi-
dzoéw poréwnywany do innych produkcji polskiej kinematografii, nie
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odnoszacych si¢ wprawdzie do osoby Jana Pawta II, ale jednak doty-
czacych najnowszej historii Polski oraz przedstawiajacych biografie
niezwyktych oséb. Trudno nie przywota¢ w tym kontekscie arcydzieta
A. Wajdy Czlowiek z marmuru®, ktory epoke stalinizmu i realia Polski
Ludowej przedstawial o wiele ciekawiej i dynamiczniej niz K. Zanus-
si. Film A. Wajdy, cho¢ dtuzszy od obrazu K. Zanussiego, bo trwajacy
az 156 minut, nie nuzyl, zaciekawiat, zachwycat btyskotliwoscia dialo-
gdw, obrazow, sztuka montazu, sposobem narracji, o grze aktorow nie
wspominajgc. Koniecznie nalezy wspomnie¢ takze o tym, ze historia
polskiego kina zna bardzo oryginalna narracje¢ biografii bohatera nie-
obecnego w filmie; takim dzielem jest inny obraz A. Wajdy pt. Wszystko
na sprzedaz®®, opowiadajacy o niezyjacym aktorze, Zbigniewie Cybul-
skim*®. Na tle innych filméw biograficznych, np. o majorze Henryku
Dobrzanskim®!, czy prezydencie Warszawy, Stefanie Starzynskim??, ob-
raz K. Zanussiego wypada blado i nieefektownie, takze przez to, iz jest
za bardzo przeintelektualizowany i pozbawiony pozytywnych emocji,
a glowny bohater niemal nieobecny.

Wolno przypuszczaé, ze tworcom kolejnych filmow o Janie Paw-
le IT obraz K. Zanussiego mogt postuzy¢ jako antywzor, pokazujacy jak
nie nalezy opowiada¢ o papiezu-Polaku. Nastgpne bowiem produkcje,
nie pozbawione wad, sg bowiem zdecydowanie o wiele ciekawsze, le-
piej skonstruowane i wyrazniej pokazujace fenomen duchowosci Karo-
la Wojtyty, jego heroiczng wiarg, oddanie Bogu, ludziom, Ko$ciolowi.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze autorzy filméw powstatych po roku 1996
byli w lepszej sytuacji niz scenarzysci i rezyser filmu Z dalekiego kra-
Jju, ktorzy jeszcze nie znali autobiograficznych ksigzek Jana Pawta 1133

8 Zob. Czlowiek z marmuru, rez. A. Wajda, 1976.

2 Zob. Wszystko na sprzedaz, rez. A. Wajda, 1968.

39 Por. Cybulski Zbigniew, w: Stownik filmu, dz. cyt., s. 253.

31 Zob. Hubal. rez. B.Porg¢ba, 1973.

32 Zob. Gdziekolwiek jestes, panie prezydencie, rez. A. Trzos-Rastawiecki,
1978.

3 Por. Przekroczy¢ prog nadziei. Jan Pawel II odpowiada na pytania Vittoria Mes-
soriego, Lublin 1994; Jan Pawet I, Dari Tajemnica. W piecdziesigtq rocznice moich
swiecen kaplanskich, Krakow 1996;
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Przedstawiona analiza dowodzi, ze stworzenie udanego wizerunku
filmowego bohatera religijnego zar6wno w filmie dokumentalnym, jak
i fabularnym, wymaga nie tylko odpowiednich umiej¢tnosci zawodo-
wych, wlasciwej wrazliwosci artystycznej, ale takze swoistych predys-
pozycji duchowych, pozwalajacych na prawidtowe odczytanie i komu-
nikatywne przedstawienie sfery poboznosci. W tym kontekscie jawi si¢
jako zasada fundamentalna wierno$¢ prawdzie, dobru i picknu, a wiec
m. in. nieuleganie pokusie propagandy i manipulacji. Krytyczna analiza
innych, kolejnych filmoéw o Janie Pawle II stanowi za$ osobng perspek-
tywe badawcza*.

Analiza trzech pierwszych filméw dtugometrazowych o papiezu Ja-
nie Pawle II. Przypomnienie dwoéch filmoéw dokumentalnych dotycza-
cych pierwszej pielgrzymki papieza do Polski w 1979 r. Porownanie
przekazu zawartego w filmie A. Trzosa-Rastawieckiego Pielgrzym, zre-
alizowanego z inicjatywy Episkopatu Polski, z filmem tworcow Polskiej
Kroniki Filmowej Ojciec Swiety Jan Pawel II w Polsce jako produkcja
propagandowsa. Przedstawienie kontekstu historycznego, spotecznego
1 politycznego jako istotnego czynnika wplywajacego na tres¢ i forme
przekazu filmowego. Przypomnienie specyfiki filmu religijnego. Ukaza-
nie teologii medidw audiowizualnych jako osobnej dyscypliny nauko-
wej w zakresie nauk o mediach. Krytyczna analiza filmu K. Zanussiego
Z dalekiego kraju (Pope John Paul I1) jako pierwszej fabularnej biogra-
fii Karola Wojtyty.

The first Polish Film Images of John Paul II
Summary

Analysis of the first three feature films about Pope John Paul II. Re-
minder two documentaries on his first pilgrimage to Poland in 1979.
Comparison of media contained in the film A. Trzos-Rastawiecki Pil-

3% Zob. np. Jan Pawel II, rez. J. K. Harrison, 2005; Karol. Czlowiek, ktory zostal
papiezem, rez. G. Battiato, 2005 ; Karol. Papiez, kidry pozostal czlowiekiem, rez.
G. Battiato, 2006; Swiadectwo, rez. P. Pitera, 2008.
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grim, made at the initiative of the Polish Episcopate, with the film made
by authors of Polish Film Chronicle Pope John Paul Il in Poland as
the production of propaganda. Presentation of the historical, social and
political background as an important factor in determining the content
and form of film. Reminder specifics of the religious film. Showing the
theology of audiovisual media as a separate scientific discipline in the
science of media. A critical analysis of the film K. Zanussi From a Far
Country (Pope John Paul 1) as the first feature film biography of Karol
Wojtyla.



