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AHOTAUL1A. B ctatn nposefeHo 1marosonyHuin aHanl3d teopyoct! Muxarina Kougo-
GUHCbKOro. PocLucbi6 eTHOOOpa3wW, L0 HasBLU B OMOBLLAHHAX BMAATHOMO YKPALLCbKOrO
iMnpecioHicTa, PO3rASHYTO B KOHTEKCT! CYCLUMbHO-NOMHWMYHO! cuTyauid, Wo Mana MioLe Ha

YKpaLCbKMX 3eMnax Ha mena XI1X - XX cT.

THE RUSSIANS IN MYKHAYLO KOTSUBYNSKYTS WORKS:
AN ATTEMPT OF IMAGOLOGICAL ANALYSIS

RYSHARD KUPIDURA
Adam Mickiewicz University in Poznan, Poznan — Poland

ABSRACT. The article focuses on the imagological analysis of Mykhaylo Kotsubyn-
skyi’s creative work. Russian ethnic artistic images of a famous Ukrainian impressionist
have been analyzed in the context of a social-political situation in Ukraine at the turn of the
X1Xth XXithcenturies.

artykule zostanie podjeta préba imagologicznego opisu rosyjskich postaci,

wystepujacych na kartach opowiadan Mychajta Kociubynskiego. Przedmio-

tem analizy beda tym samym wytworzone w procesie tworczym literackie
etnoobrazy, a takze ich relacje z sytuacjg spoteczno-politycznag na ziemiach ukrain-
skich przetomu XIX/XX wieku.

Stosunkowo niska frekwencyjno$¢ rosyjskich entoobrazow praktycznie unie-
mozliwia odtworzenie catosciowego i wiarygodnego kompleksu wyobrazen autora
Intermezzo na temat zycia Innego — w tym wypadku Rosjan. Kociubynski malu-
je natomiast barwne obrazy z zycia codziennego dwdch innych grup etnicznych —
Motdawian oraz Tatarow Krymskich. Etnosom tym pisarz poswiecit cate cykle opo-
wiadan, ktére utrwality sie zresztg w historii literatury pod nazwami bezpos$rednio
do nich nawigzujgcymi (odpowiednio: cykl motdawski, cykl tatarski). Skad zatem
taki wybér przedmiotu badan?

Autor, pochylajac sie nad epizodycznymi rolami Rosjan w literackim teatrze
Mychajta Kociubynskiego, chce odpowiedzie¢ w ten spos6b na postulat jednego
z twércow imagologii jako samodzielnej dyscypliny w ramach studiéw kompara-
tystycznych — Hugo Dyserincka. Belgijski literaturoznawca wskazuje bowiem na
szlachetne pobudki, ktére legty u podstaw tej dziedziny badan. Pierwszym imagolo-
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gom, wedtug Dyserincka, bliska byta idea rozwigzywania probleméw wielokulturo-
wej Europy, nie za$ tworzenia metody, w celu uwiarygodnienia wyzszosci ktorejkol-
wiek z literatur narodowych. Od badacza komparatysty Dyserinck wymaga, aby ten
przyjat supranarodowy punkt widzenia i nie tyle dazyt do obiektywnos$ci — co i tak
nakazuje mu uczciwos$¢ badawcza — ile starat sie roztadowaé panujace resentymen-
ty i uprzedzenial

Dtugie lata kolonialnej zaleznosci jako rezultat wytworzyty petne napiec relacje
pomiedzy Rosjanami i Ukraincami. Intrygujgcym zatem wydaje sie przeSledzenie obra-
zO6w (chocby i bardzo nielicznych) dominujgcego etnosu, wytworzonych przez pisarza,
funkcjonujacego w ramach panstwa, ktore odmawiato prawa na istnienie nie tylko jezy-
kowi, w ktérym tworzyt, ale i narodowi, z ktérego sie wywodzit. Jak pisata Sotomija
Pawtyczko: Samo zycie ktadto podwalinypod rozdwojenie Kociubynskiego. Byt urzedni-
kiem, ktory nienawidzit carskiego rezimu. Byt ukrainskim pisarzem i zatozycielem Czerni-
kéwskiej ,,Proswity”, tymczasem wykonujgc swoje obowigzki mowit wytgcznie po rosyj-
sku. Jego twdrczos¢ rozpoczeta sie wtedy, gdyfunkcjonowaty zakazy carskie odnosnie
korzystania zjezyka ukrainskiego. A zatem, okolicznosci utozyly sie tak, ze wjezyku ojczy-
stym drukowano go w Austrii, a wprzektadach najezyk rosyjski— w Rosji2

Faktem jest, ze w pewnym okresie historii konflikt ukrainsko-tatarski rowniez
wptynat na przedstawienia Krymskich Tataréw, zawarte w kozackich dumach, latopi-
sach i podaniach. Jednak, jak zauwaza Wasyl Budny, w momencie, gdy konflikt stat
sie przesztos$cig, tatarskie etnoobrazy w literaturze ukrainskiej: zaczety zmieniac sie
i napetnia¢ nowa trescig3 WsSrdod utworow egzemplifikujgcych te zmiane Bud-
ny podaje m.in. tatarski cykl opowiadann Mychajta Kociubynskiego. Semantyczna
wariacyjnos¢ (czy, jak proponuje rumunski badacz Constantin Geambasu: ,,stadial-
no$¢ imagologiczna”4) tatarskich etnoobrazéw w literaturze ukrainskiej moze byc¢
przy okazji argumentem w dyskusji o zasadno$ci stosowania kategorii stereotypu
w badaniach imagologicznych. Cechg immanentng stereotypu jest bowiem niska
podatnos$¢ na zmiany.

Motdawski cykl opowiadan Mychajta Kociubynskiego moze tymczasem zwra-
ca¢ na siebie uwage biograficznym kontekstem powstania. Utwor Dla wspdélne-
go dobra (Ana 3aranbHoro go6pa) powstat w oparciu o doswiadczenia jego auto-
ra, nabytych podczas pracy w panstwowej komisji ds. filoksery. Kociubynski konte-
stuje w nim pozorng zgodno$¢ interesow Imperium Rosyjskiego z jego poddanymi
na dalekiej prowincji. Sami Motdowianie jawig sie tym samym w tworczosci czer-
nichowskiego pisarza jako kolonizowany Inny, bezsilny w stosunku do wykluczajg-
cych praktyk imperialnego centrums.

Literackie obrazy Rosjan w tworczosci spotykamy w dwéch utworach — Poje-
dynek (IMoegnHok) z 1902 roku oraz Sen (CoH) z 1911. Pierwszy z nich opowia-
da historie romansu nauczyciela (Iwana Piddubnego) z matka uczemiicy (panig

1H. Dy serinek, Imagology and the Problem o fEthnic Identity, Zrodio elektroniczne: http://www.
intercultural-studics.org/ICS 1/Dyserinck.shtml (26.06.2010)

2C. NaBnuuko, MNpucTpacTb | MKa: ocobucTa gpama Muxanna KoutobuHeskoro, [B:] 11 X,
TeopiA.limepamypu, Kws 2002, c. 506.

3 B. bygHuii, Posragka napie ljipifel: HarpoHanbT 06pasbl Ta CTepeoTunbl B OEBTNEHT
mmepamypHOT €THO, |B:| Zrddio elektroniczne: http://www.slovoichas.in.ua/index. php?option=com
content&task=view&id=52&Itemid=34 (02.07.2010)

4 C. Geambasu, Imagologia ijej rola w nauczaniu literatury i kultury polskiej, [w:] Mazur J.
(red.). Polonistyka w Swiecie. Nauczanie jezyka i kultury polskiej studentow zaawansowanych, Lublin
2000, s. 225.

5Por. Ryszard Kupidura, ,,Mowa balfourowska’ i dyskurs antykolonialny w ukrainskiej lite-
raturze przetomuXI1X/XXw., [w:] ,,Poréwnania”, nr 5, 2008, s. 157-165.
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Antoning). Sytuacja komplikuje sie, gdy pare kochankéw przytapuje w niedwu-
znacznej sytuacji maz kobiety (pan Mykota). Antonina probuje broni¢ swego mto-
dego przyjaciela, sugerujagc mezowi, ktéry jest nietrzezwy, ze zle zinterpretowat to,
co zobaczyt przez szybe w oknie ich domu. W obronie lwana staje tez przywigza-
na do niego dziesiecioletnia Luda, ktora nie rozumie dlaczego tata wyrzuca z domu
»-pana Wana”. Ostatecznie Piddubny zostaje jednak wyrzucony za drzwi. Obrazony
i do gtebi tym dotkniety obmysla spos6b, dzieki ktoremu mogtby zmy¢ swoje upo-
korzenie. Najprostszym na to sposobem wydaje mu sie pojedynek, jednak widmo
$Smierci w mtodym wieku skutecznie go do niego zniecheca. Wpada na pomyst, dzie-
ki ktéremu moze zachowac jednoczesnie honor i skdre. Pisze list do pana Mykoty,
w ktorym wyzywa go na pojedynek, lecz sprawia, ze korespondencja trafia naj-
pierw w rece pani Antoniny. Spodziewa sig, ze kobieta zrobi wszystko, by zapobiec
przelewowi krwi. Aby zachowac pozory, ze list tylko przypadkiem moze dostac sie
w niepowotane rece Iwan korzysta z ustug posrednika, ktorym zostaje przypadkowo
napotkany Rosjanin:

BesntogHa Bynuuda. [Ba pAaakuM 6WmMX xat nig 6rnuMy gaxamu, Mexu HUMK
cwr. Aumu B’toTbCs A0 Heba. Mockanb 6iXUTb 3 KOTUKOM. leii! Mockanto! Teil..
MaxoanTb... BUTPHNMB ONi...

— OpHecun nmcT... OH Tyan, asa Biioia Bugko. Opgpan fo pyk naw. Yyew? [ecATb
KOWWOK fAtoTaHew. | BW Hamauas y Kuimnew OCTaHW AecATb KOrmnmok. XoauTb Mo
BY/IUL, 1 Yekae. MocKanb noeepTae, SirHyBCH.

— Camw nat?

— [0 pyk.

— Ha...6

Zamyst udaje sie. Jeszcze tego samego dnia wieczorem pan Mykota przychodzi
do Piddubnego i przeprasza go za catg historie, ttumaczac sie, ze byt pijany. Propo-
nuje, aby zapomnieé¢ o wszystkim i wroci¢ do poprzednich relacji. lwan przyjmuje
przeprosiny i ochoczo zgadza sie na wznowienie lekcji z Ludg (a takze romansu zjej
matka, czego, rzecz jasna, nie domysla sie Mykota). Opowiadanie konczy sie sceng
wspolnego obiadu. Bohaterowie — kazdy na swoj spos6b — cieszg sie, ze wszyst-
ko wrdcito na swoje miejsce. Dla czytelnika jest to triumfmieszczanskich wartosci,
zaktamania i matosci uczestnikow tej historii.

Widaé, ze etnoobraz Rosjanina ma marginalne znaczenie dla struktury utwo-
ru, przebiegu wydarzen w nim zawartych, a przede wszystkim dla jego wymowy.
Jesli chcielibySmy odczyta¢ ten epizod na przykiad z perspektywy postkolonial-
nej, to powinnismy zwroci¢ sie do metod, wypracowanych przez jednego z ,,0jcéw”
postkolonializmu jako dyscypliny filologicznej — Edwarda W. Saida. Autor Kultury
i imperializmu, na nowo odczytujac tworczos¢ Alberta Camus, wytracajg ze zwycza-
jowego egzystencjalnego kontekstu i sytuuje w perspektywie francuskiego imperiali-
zmu7. Said uwaznie przyglada sie przedstawieniom Arabdw u stynnego pisarza: ,, Tak,
Meursault rzeczywiScie zabija Araba, ale ten Arab jest bezimienny i niejako pozba-
wiony historii, nie mowiac juz o ojcu i matce”8 Tak samo w Dzumie prawo na imio-
na i historie maja tylko Francuzi, natomiast Arabowie sg w wiekszos$ci bezimienni
i pozbawieni twarzy. Ghusi i niemi stanowig zaledwie tto dla tych, ktorych historie
godne sg uwagi i opowiedzenial.

6M. KoytobuHcbkmii, Teopu, B 7 tt., Kwe 1974, T. 2, ¢. 166.

7E. M. Thompson, Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, przekt. Anna
Sierszulska, Krakéw 2000, s. 171.

8Korzystam z ukrainskiego wydania: E. Ca'ra, KynbTypa it Tnepwncw, Kws 2007, s. 255.

9E. M. Thompson, dz.cyt., ss. 171-172. Zob. takze: E. Said, Culture and Imperialism, Lon-
don 1993.
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Arabowie z powiesci Camusa przypominajg Moskala z opowiadania Kociubyn-
skiego. Rosjanin z Pojedynku moze by¢ takim samym Innym jak Algierczycy z Dzu-
my czy Obcego. Przekonujgnas o tym kolejne wspolne cechy, takie jak: 1) brak imie-
nia i nazwiska; 2) brak wiasnej historii; 3) gorszy status spoteczny; 4) gorszy sta-
tus ekonomiczny; 5) ograniczenie umystowe (w przeciwienstwie do wyksztatconego
kolonizatora); 6) epizodyczno$¢ (szybkie pojawienie sie i znikniecie z kart utworu).

Mozna zatem stwierdzi¢, ze w Pojedynku Rosjanin petni role Camusowskiego
Araba, podczas gdy Ukrainiec Iwan Piddubny zajmuje centralny obszar utworu, tak
samo jak robigto Francuzi w Dzumie.

Przewaga Ukrainca nad Rosjaninem zawiera sie w tym, ze ten pierwszy ma imie
i nazwisko, ktérych nie posiada drugi. Ukrainiec ma witasng historie, ktéra godna jest
tego, by ja opowiada¢. Dobrze wiemy, kim jest Iwan Piddubny, jakie jest jego pocho-
dzenie, jakg odgrywa role w spoteczenstwie, jak moze wygladaé jego przyszta karie-
ra. Rosjanin — cieszacy sie z okazyjnie zarobionych dziesieciu kopiejek, uchwycony
w chwili, gdy idzie dokad$ z koszykiem w reku, co wyraznie $wiadczy, ze zajety jest
jakimi$ powszednimi, matoznaczacymi sprawami, niezbyt rozgarniety — skoro musi
dwa razy pyta¢ o to samo — jest zaledwie narzedziem, ktorym Ukrainiec moze sie
dowolnie postugiwaé. Zestawiajac te pare, Ukrainca i Rosjanina — bez wgladu w kon-
tekst relacji historycznych — widac z jednej strony miodego nauczyciela, wdajgcego
sie w intrygi mitosne, z drugiej za$ chtopka-roztropka z koszykiem w reku. Sytuacja
zatemper excellence kolonialna, rodem z powiesci Alberta Camusa czy Jane Austen.

Mychajto Kociubynski orientalizuje rosyjskiego bohatera swojej opowie-
§ci. Odzierajac go nie tylko z imienia, ale takze z wszelkich opportunities, msci sie
za to, ze w rzeczywistosci on sam jako ukrainski autor jest skrajnie marginalizowa-
ny w Rosji. W artykule Namietno$¢ ijedzenie: osobisty dramat Mychajla Kociubyn-
skiego (MpucTpacTy i lotca: ocobucTa gpama Muxamna KoutbuHcbkoro) Sotomi-
ja Pawtyczko ujawnia charakterystyczng ceche pisarzajako cztowieka ijako tworcy.
Jest to rozdwojenie, funkcjonowanie w skrajno$ciach i przeciwstawnych sobie Swia-
tach. W literaturze autora Persona grata zaowocowato to zjawiskiem ,,lustrzanego
odbicia”, czyli budowaniem fabuty utworu w opozycji do realnej rzeczywistoscilll

Rozdwojenie towarzyszyto Kociubynskiemu zaréwno w zyciu zawodowym,
artystycznym, jak i osobistym. Wspomniano juz o dyskomforcie, jaki odczuwat
pisarz, bedac na urzedniczej stuzbie w carskiej Rosji. Dwoista natura Kociubynskie-
go przejawiala sie takze w jego koncepcji tworczosci: Zjednej strony byt nowatorem
w stylu i psychologizmie, z drugiej za$ wystrzegat sie nadmiernego nowatorstwall
Jednak najwiekszy zyciowy dramat Kociubynskiego, ktéry w przysztosci miat zna-
lez¢ swoje odbicie w literaturze, powigzany byt zjedzeniem: Kociubynski obsesyjnie
dba o swo0j organizm. Jedzenie — jak pozwalajg przypuszczacjego listy do matzon-
ki — stanowi gtéwne ,,hobby “jego zycia. Odjedzenia zalezy zdrowie ciata, a od tego
zdrowie duchowe. Toz kolei wptywa na mozliwo$¢ myS$lenia i tworzenial2

Pisarz uwazany za eleganta i najwiekszego estete formy literackiej, stylu oraz
jezyka w prozie ukrainskiej w kwestiach jedzenia zdecydowanie bardziej od smaku
preferowatjego ilos¢. Pawtyczko dowodzi, iz osobiste namietnosci Kociubynskiego-
cztowieka wptywajg bezposrednio na teksty Kociubynskiego-autora. Jest to jednak
wptyw, przejawiajacy sie w wszelkiego rodzaju zaprzeczeniach i wyparciach, gdyz,
jak stwierdza badaczka, pisarz nie méwi o sobie prawdy.

OC. MaBnnyko, 3asHay. npaus, c. 506.
1 Tamze, s. 506-507.
2 Tamze, s. 515.
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Dowodem na to ma by¢ opowiadanie List {JiucT), ktére Kociubynski napisat
na Capri w 1911 roku (czyli wtedy, gdy uczestniczyt z Maksymem Gorkim w licz-
nych biesiadach przy suto zastawionych stotach, a takze w potowach ryb, na ktérych
dla uciechy turystow urzadzano polowania na rekiny, ktorym z kolei w gescie trium-
fu rozbawieni wczasowicze wydtubywali oczy, co zresztg i czynit sam Kociubynski).
Opowiadanie jest manifestem zrzeczenia sie miesajako symbolu agresji skierowanej
przeciwko bezbronnej przyrodzie. Bohater utworu, wracajgc do domu na Wielkanoc,
by odwiedzi¢ mame i siostre, jest wstrzasniety widokiem martwych zwierzat, ktore
zostaty zabite po to, by trafi¢ na Swigteczny stét. Obraz matego prosiaka przypomina
mu dziecko i pozbawia go apetytu. Jego delikatna, tagodna natura doznaje wstrzgsow
pod wptywem widoku agresji wobec zywych istot. Agresji, ktora towarzyszy przygo-
towaniom do uczty, ktéra ma by¢ apoteozgjedzenia w sensie manger. Pod wptywem
tych przykrych doznan bohater nie moze tkna¢ zadnej z potraw, co z kolei powoduje
rozczarowanie u rodziny i wprowadza niepokdj w stosunkach miedzy jej cztonkami.
Pawtyczko twierdzi, ze w LiScie Kociubynski opisuje sam siebie, ale na opak. Pomieg-
dzy rzeczywistoscig opisywang przez realne listy, a fikcja literackg istnieje kolosal-
na przepas¢. Mdwig, co prawda o tym samym, ale przedstawiajg obraz z przeciwle-
gtych stron ptaszczyzny lustrald

O ile bohater opowiadania Listjest negatywem Kociubynskiego-tasucha, to lwan
Piddubny z utworu Sen jest negatywem Kociubynskiego-Ukrainca, ktory wbrew
swojej woli funkcjonuje w rzeczywistosci, w ktérej dyskryminuje sie jego ojczysty
jezyk i kulture. Bezimienny Moskal jest natomiast projekcjg antykolonialnych resen-
tymentow pisarza, préba transmisji na Innego swych wiasnych cierpien, bedacych
nastepstwami kolonialnej traumy.

Drugi obraz literacki Rosjanina w tworczosci Mychajla Kociubynskiego zawar-
ty jest w opowiadaniu Sen. Podobnie jak i w pierwszym przypadku rosyjski boha-
ter petni role trzecio-czwartoplanowej postaci. Znéw mamy szanse poznac go jedy-
nie wowczas, gdy narrator opisuje tto, rzeczywisto$¢ otaczajgcg bohatera-Ukrainica.
Sytuacja w Snie jest jednak wyjatkowa — Kociubynski na scene nie dwoje, a kilko-
ro aktorow, odgrywajgcych swoje narodowe kwestie.

Gtéwny bohater (Anton) wraz ze swa wys$niong towarzyszka wchodzi do hote-
lowej restauracji najednej ze $Srédziemnomorskich wysp. W lokalu ucztujg przedsta-
wiciele dwodch narodéw europejskich — Niemcy i Anglicy. Kociubynski odmalowu-
je te postaci w sposéb odpowiadajacy panujacym w spoteczenstwie Imperium Rosyj-
skiego stereotypom. Anglicy sg flegmatyczni i eleganccy:

.51 6aunB gobpe 3Haiomy, 3aCTUrNy B Ol KapTUHY: YOPHMIA CMOKLWT Yy 6LIMX
lWTaHax MOBYKM | METOAMYHO piXe KpuBaBe M'ACO, a 6L HLOro famay 6w m ycs
BLIPHYa Miac ABi NONOBUHKM YepBOHOro bepgekepa. MNy4yTb ronocu, A3BEHUTb NOCY-
na, cunnetbcd CMiX, 6ynbKa BMHO, Fpa pajgtoHO MOPe, a YOPHMI CMOKLUT B BOLINX
lWTaHax, K MawunHa, cTapaHHO pince KpuBaBe M’AcO, i 6lwa 6pnTaHKa Tak caMo TOHe
B YepBOHLL onpalli KHMXKn14

Grubi Niemcy, siedzacy w towarzystwie swoich brzydkich dam — nieznosnie
hatasliwi i takomi:

llepuii 3 ABunucb B cTonoBy TML,. (...) BOHM 0bropogunu cTT MypoOM LUMPOKUX
CMUH, 06namyBany ckaTepTb KOAOM 340POBUX PYM HHUIB, 3MLIANM 3 A3BOHOM MOCYy-
An ceill rpy6uii cmix i CBOH MOBY.

BC. MaBnnyko, 3asHay. npaug, c. 521-522.
UM. Koyto6bunHcbkuii, Teopu, B 7 TT., Kwe 1975, T. 3, c. 164.
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— Ja-ja... Ja-ja... — Tplwano noHag CTOMOM, a WA CTONOM CTyKanu HOru, rpyoi
NUTKW y NaH4yoxax 3 rpy6o! BOBHM Ta B 3amopolleHux Kanusx, ix gamu, HerapHi,
y NacTOBMHL, 34WIMany KocTl nneyer B MoraHo NpurHaHux 61yskax i Mexaw4vHo
BUKMAanu i3 cebe, Sk Ti N91bKK, WO im Tpeba NPUTUCHYTU Y BLLNOBLLHOMY Mieni:

— Ach!.. Wunderschon!b

Tymczasem restauracji przebywa jeszcze jeden goS¢ — Rosjanin. Jego lakonicz-
ny opis zawiera sie w jednym zdaniu:

3a OKpeMuM CTO/IOM NOXMYpPO 06waB pPyCcbKuiA i 60A3KO MO3MpaB HaBKpPYru,
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Z przytoczonych fragmentow wynika, ze w celu konstrukcji literackich obra-
z6w Anglikéw i Niemcow Kociubynski postuzyt sie stereotypami. Co jednak byto
budulcem dla imago Rosjanina? Jakie zabarwienie ma jego semantyka? Jedno-
znaczna odpowiedz jest raczej niemozliwa. Jak twierdzi wspomniany Wasyl Budny:
»W przeciwienstwie do stereotypdw, literackie etnoobrazy majg bardziej ztozong
budowe i nie poddajg sie jednoznacznej interpretacji.” I

Stwierdzi¢ na pewno mozna jedynie to, ze Rosjanin czuje sie w restauracji nie-
swojo, czy nawet obco. Otoczenie wydaje sie mu wrogie. Jakim jednak zagrozeniem
moga by¢ dla niego ucztujgcy Anglicy i Niemcy? By¢é moze chodzi tutaj o podkre-
$lenie niepozadanego statusu Rosjanina na europejskich salonach. Kociubynski nie
upraszcza czytelnikowi sprawy, kiedy w poréwnaniu odwotuje sie do obrazu wilka.
Akurat to zwierze, jak zadne inne, moze symbolizowac sprzeczne kategorie. Nawet
takie binarne opozycje jak strach i odwage czy madros¢ i gtupote. Wilk to niezalez-
nos$¢ i sita, ale takze dziko$¢ i nieokietznano$é. Dwudziestopierwszowieczny czy-
telnik Kociubynskiego bedzie miat dodatkowo utrudnione zadanie poprzez nawar-
stwione reprezentacje wilka w przeréznych tekstach kultury. Dla odbiorcy ze sto-
wianskiego kregu kulturowego pojawienie sie wilka w opowiadaniu moze przywotac
na mysl m.in. bajki Leonida Hlibowa, w ktorych wilk jest ucieleSnieniem wiadzy
i arogancji {Wilk ijagnie), basn muzyczng Sergiusza Prokofiewa Piotrus i Wilk (osca-
rowo zekranizowangw 2006 roku przez Suzie Templeton), radziecki serial animowa-
ny Wilk i zajac, piesn Polowanie na wilki Wtodzimierza Wysockiego i wzorowang
na niej Oblawe Jacka Kaczmarskiego, ktora stata sie hymnem pokolenia lat 80.
w Polsce. Takich odniesien moze by¢ zresztg o wiele wiecej, a kazde kolejne czyni
obraz wilka w kulturze coraz bardziej ambiwalentnym.

Zagadke tajemniczej postaci z Rosji ,rozwigzat” ukrainski radziecki badacz
Petro Kotesnyk. W monografii Kociubynski — artysta stowa (Kouto6uHCbKuin -
Xy[LO>XHUK cnoBa) poswiecit on miejsce takze przedstawicielom narodow zachod-
nioeuropejskich, ktérzy — jak nalezato oczekiwa¢ — nie wzbudzili jego sympatii:
»(...) natle bajkowej kapryjskiej przyrody przed Antonem niczym maszkary pojawia-
ja sie odrazajgce obrazy sytych burzujéw-turystéw, ktérzy swag gtupoty i bezbarw-
noscig niczym nie odrdzniajg sie bohaterow mieszczanskiej prowincji...” Bi dalej:
,Ci panowie nie majg zadnego zwiazku z pieknem przyrody. To ci, ktorzy to piek-
no pozerajg, bo piekno odbierajg poprzez trawienie.”19 Zdumiewajgce jest, z jakg
fatwoscig autor radzi sobie z do$¢ niewygodnym dla niego opisem Rosjanina:
»l Wtym samym miejscu, z wyrazng sympatig, krotkim sztychem rysuje posta¢ innego
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P Tamze. Uwagi Kotesnyka o burzuazyjnym ,,odbiorze piekna poprzez trawienie” interesujg-
co wspo6tbrzmia ze zdiagnozowang food obsession u Kociubynskiego.
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»turysty”, emigranta politycznego z Rosji”2 Nieodgadnionym pozostaje, skad Petro
Kotesnyk wiedziat o tym, ze stotujagcy sie Rosjanin byt emigrantem politycznym.
We wspomnianej monografii brak bowiem odniesienia do jakiegokolwiek tekstu
(listu, pamietnika, wspomnien itp.), ktory wyjasniatby przesztos¢ tej dziwnej postaci.

Uwagi Petro Kotesnyka, przy zatozeniu, ze noszg one pewne cechy badan ima-
gologicznych, sktaniajg do refleksji o stuzalczej roli, jakg wykonywata ta dyscypli
na w okresie Zwigzku Radzieckiego. Podobnie do Kotesnyka, dziesigtki innych lite
raturoznawcéw z bloku socjalistycznego fatszywie odczytywato zawarte w tekstach
etnoobrazy. ,,Je$li wspominano o polskich motywach w twdrczosci pisarzy rosyjskich
i odpowiednio o rosyjskich watkach u polskich autoréw, to dobér utworéw bywat
tendencyjny”2l — pisze Wiktor Choriew o badaniach polsko-rosyjskich zwigzkdw
literackich, prowadzonych w tamtym czasie. Podobny schemat obowigzywat dla
wszystkich narodéw, wchodzacych w skiad bloku socjalistycznego, przy czym w
kazdym przypadku punktem odniesienia byta kultura rosyjska.

Z drugiej strony dtuga jest historia fabrykowania imago przez samych pisarzy,
a takze filozoféw, historykéw, a pdzniej dziennikarzy, publicystéw i politologdw.
Dmytro Natywajko odsyta w tym miejscu do czasow oSwiecenia, kiedy to francuscy
mysSliciele (Wolter, Diderot, Grimm) wzieli udziat w spektakularnym blefie, tworzac
na polityczne zamoOwienie obrazy Piotra | i Katarzyny Il jako ,,monarchéw o$wieco-
nych”2 W czasach Zwigzku Radzieckiego podobng role spetniali pisarze skolonizo-
wanych republik, wprowadzajacy do swoich utworéw obrazy przer6znych ,,robotni-
kéw z Moskwy”, zaSwiadczajgc tym samy o przewodniej roli proletariatu rosyjskiego23

Dodajmy do tego zawarte w niektorych utworach ,,imitacje pogladu cudzoziem-
cow” (wedtug okreSlenia Wiadimira Oriechowa2)), polegajace na wprowadzeniu
przez pisarza do swych utwordw postaci innych narodowosci. Dzieki takiemu zabie-
gowi autor artykutuje nie tylko wiasng wizje mysli Innego odnos$nie autoobrazu, ale
i naswietlapozycje wizji Ja napoziomie kulturowym Innego.. , 5

Powyzsze refleksje nasuwajg wniosek, ze zarbwno samo imagologia, jak i sta-
nowigce przedmiot jej badan etnoobrazy literackie mogg stanowi¢ bron o dwdch
ostrzach — konstrukcyjnym i dekonstrukcyjnym — w odniesieniu do ksztattujgcych
sie sojuszy wiadzy i wiedzy.

Mychajto Kociubynski wprowadza do swej twdrczosci rosyjskich bohaterow
okazjonalnie, by nie rzec: z przypadku. W$rdd etnoséw, ktdére majg swoje repre-
zentacje w jego opowiadaniach i nowelach (m.in. Motdawianie, Tatarzy Krymscy,
Zydzi, Niemcy, Anglicy, Wiosi) Rosjanie wywotujg u czytelnika najwiecej niepoko-
ju. Bezimienni, matoznaczacy, a przede wszystkim skrajnie zmarginalizowani stajg
sie obiektem literackiej vendetty w odpowiedzi na czasy, w ktorych przyszto pisarzo-
wi zy¢ i tworzy¢.
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