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1. Rekopis

Kusit mnie od dawna. Ze szczatkowych o nim wzmianek wiedziatem, ze gdzie$
w nowojorskiej bibliotece drzemie rgkopis, w ktorym niejaki Edward Tuckerman
Mason staral si¢ sportretowaé Ofeli¢ Modjeska i Makbeta Bootha. No i oto w czy-
telni New York Public Library for the Performing Arts w Centrum Lincolna leza
przede mna dwa niewielkie woluminy. Nieco mniejszy to wlasciwie elegancka,
oprawiona w sztywna oktadke ksiazeczka, bibelot o wymiarach 21,3 cm wysokosci
1 17,5 cm szerokosci. Cymelium, co to za rozkosz wzia¢ w rece. Wewnatrz nienu-
merowane kartki wypelnia rekopis. Na dole pierwszej strony bibliotekarz wpisat:
Notes of Certain Scenes in Helena Modjeska’s Ophelia and in Edwin Booth’s Mac-
beth'. Tak, to jest to!

Przegladam drugi, wigkszy zeszyt. Jego zawarto$¢ w istocie tym rozni si¢ od
oprawionej ksiazeczki, ze czg§¢ pierwsza, czyli opis kreacji Ofelii, jest maszynopi-
sem, kopia manuskryptu. Rozgoraczkowany odktadam zeszyt, wracam do ksiazecz-
ki. Zaiste — ,,miniatura” niebywata! Na czterdziestu stronach pigknie wykaligrafo-
wanego manuskryptu autor zawart szczegdétowy opis gry pary najwigkszych amery-
kanskich aktoréw epoki w ich gtownych scenach Hamleta i Makbeta podczas legen-
darnego koncertu gwiazd w nowojorskim The Broadway Theatre jesienia 1889 roku.

"' E.T. Mason, Notes of Certain Scenes in Helena Modjeska’s Ophelia and in Edwin Booth’s Mac-
beth. Noted at the Broadway Theatre, New York, in 1889, rkps New York Public Library for the
Performing Arts (NYPL PA), sygn. 1889*NDB [RBS] 97-1285.
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Staram sig¢ ochtona¢. Nietatwo; mam oto przed soba niezwykly w swej precyzji,
w istocie niespotykany, opis gry Madame Modjeskiej w kluczowych scenach jej
Ofelii oraz analogiczny, poswigcony dwom sekwencjom Makbeta w interpretacji
Edwina Bootha, do dzi$§ jednego z najwigkszych aktorow w dziejach teatru amery-
kanskiego.

Skromny byt z pana Edwarda cztowiek. Usifowalem — pisze we wstepie — w przy-
stepnej formie utrwali¢ obserwacje wybranych scen Ofelii Heleny Modjeskiej i Mak-
beta Edwina Bootha. Ale nawet mi si¢ nie marzy — zastrzega — ze, choC rzetelne
i wierne, sq to opisy pelne. A cala ta relacja jest czysto techniczna i nie rosci sobie
pretensji do wartosci literackiej*. Tyle. Pal sze§¢ walory literackie! — niechaj moja
wdzigczno$é $ciga potomkow pana Tuckermana Masona po siodme pokolenie.

Nad ta mata ksiazeczka pracowat cate lata. Ten opis — notuje przed druga czg-
scia rekopisu — powstat w Nowym Jorku w roku 1870, kiedy ,,Makbet” byt grany
w Booth’s Theatre, oraz w roku 1889, kiedy grano go w Broadway T heatre’. Cier-
pliwos¢ poptacita. Po lekturze kilku pierwszych stron manuskryptu nabieram pew-
nos$ci, ze mam oto przed soba prawdziwy cymes: skrupulatny opis kreacji aktorskich
w trzeciej scenie | aktu i pia(tej4 aktu IV Hamleta oraz analogiczny — i to wyposazo-
ny w plan sytuacyjny — zapis sceny bankietowej Makbeta. Rzetelna probg uchwyce-
nia niuans6w kreacji scenicznych, dokonang sto lat wczesniej, zanim krytyce te-
atralnej ,,opisy przedstawienia” w ogole przyszty do glowy.

Zapis ksztaltu kreacji aktorskich Modrzejewskiej i Bootha w wybranych przez
Masona scenach Hamleta i Makbeta jest tak doktadny i tak plastycznie przywotuje
obraz sceniczny, ze proba, ot, streszczania w krytycznej analizie jego zasobow i spo-
sobow powies¢ sig nie moze. Przeto baczniejsza uwage zwrocmy tutaj jedynie na
— z natury poetyki opisu pominigte przez Masona — interpretatorskie i artystyczne
konsekwencje niektorych rozwiagzan zastosowanych przez obydwie gwiazdy.

Kiedy oto Ofelia i Laertes sa juz we troje z ojcem, bohaterka Modjeskiej zacho-
wuje si¢ idealnie cicho, reaguje dyskretnie; ot, na tyle tylko, by zobrazowaé swoje
zainteresowanie konkretnymi fragmentami dialogu brata z ojcem. Nawet czyniac
gest, ktory w interpretacji aktorki okresla stosunek bohaterki do podnoszonej przez
rozméwcow, a waznej dla niej sprawy, ruch Ofelii Modjeskiej jest niezmiernie deli-
katny, do tego stopnia ledwie dostrzegalny, ze wrecz moglby ujsé niezauwazony’
i W najmniejszym stopniu nie odwraca uwagi widza od zasadniczego tematu sceny,
ktéra nalezy do jej partneréw. Prosz¢ — wielka gwiazda; prawdziwie wielka — nie
musi pcha¢ si¢ na proscenium.

W dialogu z Poloniuszem pozawerbalne, stricte teatralne §rodki aktorskiego wy-
razu emocji bohaterki oraz interpretacji jej roli przez aktorke nadal sg przynajmniej

2 Ibidem, s. [1].

3 Ibidem, s. [19], [21].

* Zgodnie z szescioaktowa wersja, w jakiej Modrzejewska i Booth grali Hamleta, Mason numeruje
tg sceng jako IV 2. Por. Hamlet, Shakespeare’s Tragedy in Six Acts. Broadway Theatre 1889,
program teatralny, NYPL PA, sygn. 8148. Hamlet, Shakespeare’s Tragedy in Six Acts. Broadway
Theatre, Week Ending November 9" 1889, afisz, NYPL PA, sygn. 8148.

> E.T. Mason, Notes of Certain..., s. [4]-[6].
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réwnie znaczace, co stowa. Oto zegnajac Laertesa, Ofelia zatrzymalta sie przy kuli-
sie, wigc dialog z Poloniuszem toczy si¢ na pewna odleglos¢. Zrazu — rece zwieszo-
ne, dionie zacisniete. Stucha pytan pokornie, lecz nie patrzy na Poloniusza, zwiesita
glowe, spuscita wzrok, a kiedy z wahaniem i zakltopotaniem odpowiada, ton gtosu
staje si¢ niski. Pytania ojca naruszaja jej intymno$¢, sa bolesne. Kiedy Poloniusz
przesadzi z brutalno$cia, miarka si¢ przebrata — do§¢! Dziewczyna prostuje sie
z godnosciq i patrzqc ojcu w oczy, protestuje zdecydowanie, odwraca sie, by nie do-
strzegl jej spontanicznej reakcji i ze wzniesionymi oczami mowi z rozmarzonym
usmiechem na ustach. Ofelia jest pewna uczu¢ i uczciwosci ksigcia. W finale sceny
— nie trzeba na to stow, by mie¢ pewnos$¢ — wie, ze przegrala. Poddaje si¢. Zwycig-
ski ojciec podchodzi, bierze Ofeli¢ za r¢ke, ona odwraca twarz, zakrywajqc jg lewq
dioniq, [...] i placzqc, stoi tak przez chwile. Jeszcze moment wahania, po ktorym
szybko podchodzi, caluje ojca w reke, kladzie mu glowe na piersiach®. Bedzie po-
stuszna. Koniec dziewczynskich snow.

I szalenstwo... Zdawato mi sig, ze t¢ sceng Ofelii Modrzejewskiej z dawna znam
niezle. Moze co nieco znalem, ale oto pokazat mi ja dopiero Mason. Profesjo-
nalnie opis jest wrecz perfekcyjny; a nadto niesie w sobie to nieuchwytne cos, ktore,
jakze rzadko, jest w stanie przekaza¢ jedynie cztowiek o nie tylko idealnym stuchu
1 spojrzeniu zawodowca, lecz nade wszystko czlowiek prawdziwie wrazliwy: klimat,
Ow teatralny czar, ktory zwykt rozpltywac si¢ niepowrotnie wraz z opadnigciem kur-
tyny.

Czyta¢ ten opis uchodzi z przymknigtymi oczyma i nie macac wrazenia przesada
akademickich dopethien. Niech wigc tylko zwrdcg uwage na wirtuozeryjne Heleny
Wielkiej przejsécia od piosenki w spiew bez stow, do ktorego melodii ekstatyczna ba-
chantka plasa w glqb sceny i z powrotem. Rozkotysana, z falujacymi ramionami...
Zwazcie, proszeg, na ten smiech, co to z nagla dlawi jej glos, na precyzyjna partyture
intonacyjna, rytmicznie rozpieta pomiedzy radosnym szczebiotem a taniem’. I na
te¢ wreszcie niezrownana kode sceny, kiedy Ofelia, wcigz Spiewajqc, znika za
drzwiami w glebi sceny, a w zalegajacej komnate ciszy wciqz stychac jej spiew. Co-
raz cichszy i cichszy, az i 6w poglos z wolna zanika w ]akby coraz wiekszej oddali,
tak wolno, ze ledwie mozna sie zorientowad, kiedy milknie®. Widownia tonie we
Izach. Lysawy pan, ktéry co wieczor siedzi na widowni, odtozyt notes i dyskretnie
przeciera okulary...

W scenie bankietowej Makbeta Mason koncentruje uwagg przede wszystkim na
Makbecie. Lady Modjeska obserwuje niemal wylacznie pod katem jej sytuacji sce-
nicznych w bezposrednim powiazaniu z gra Bootha. Czyni to wszakze z taka skru-
pulatnoscia, ze spod notatek dotyczacych przemieszczen si¢ postaci, rytmu jej ru-
chu, gestéw, kompozycji obrazu, przezieraja intencje psychologiczne nie tylko pro-
tagonisty, lecz w duzej mierze i jego partnerki, a takze — czy raczej: nade wszystko
— metaforyczny wymiar tej kluczowej dla obojga bohaterow sceny. Oto jej finat:
Makbet thwi skulony na stopniach tronu, Lady wolno podchodzi [...] i tagodnie kia-

8 Ibidem, s. [8]-[10].
7 Ibidem, s. [12], [13].
8 Ibidem, s. [18], [19].
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dzie mu reke na ramieniu. Makbet w przerazeniu odwraca sie gwattownie, po czym
— widzqc, ze to tylko jego zona — [...] podnosi sie ze stopni tronu, oboje robiq trzy
kroki w lewo i stajq nieco po prawej od srodka sceny, twarzami do widowni. |[...]
Stojq tak do konca [...]. Nie ma ich wyjscia, jest obraz’. W oryginale Makbeta sceng
bankietowa konczy wskazowka: Wychodzq. Booth i Modjeska nie zastosowali si¢ do
niej — pozwolili obrazowi wybrzmie¢ w ciszy.

Niby nic — ot, Lady wolno podchodzi i tagodnie kiadzie m¢zowi reke na ramie-
niu. A w jednym tym pasazu i gescie wszystkie nabrzmiate znaczenia owych sce-
nicznych znakéw: jej mitos¢, wspodtczucie, wspdlnota na dobre i najgorsze, proba
wyciszenia burzy. I ten final: para tragicznych zbrodniarzy martwo patrzy w prze-
strzen, kurtyna opada na wstrzasajacy statyczny obraz. Toz to z punku widzenia te-
atralnego efektu rozwiazanie znakomite! Po prostu koncert gwiazd.

Podczas lektury rekopisu Masona uderza jego, tamtymi laty wrgcz niezwykta,
sztuka myslenia teatrem. W catym manuskrypcie jak na dtoni widaé, ze w przeko-
naniu autora tekst dramatu, jako zaledwie jeden z przewodnich komponentow
przedstawienia, w istocie bywa przez artystow zdecydowanie podporzadkowany
pozawerbalnej ekspresji aktorskiej. Mason w lot chwyta wirtuozeri¢ Modjeskiej
i Bootha w przemys$lanym komponowaniu przez nich postaci scenicznej i niesionych
przez nig znaczen poza — czy raczej: ponad — stowna warstwa spektaklu. I na tym
glownie skupia sig¢ uwaga krytyka. W takim porzadku podstawa jest dlan oczywiscie
ksztalt przestrzeni scenicznej. Nie bez kozery opis sceny bankietowej Mason po-
przedza doktadnym rysunkiem planu sytuacyjnego. Ruch aktora, ktory t¢ przestrzen
ozywi i wypelni, §ledzony jest przez Masona krok w krok'’. Odnotowany zostaje
niemal kazdy gest, spojrzenie, mimika — i tekst wreszcie, ale dopiero w jego uwikta-
niu w partyturg dziatan aktorskich. Powycinane z drukowanego egzemplarza sztuki
i wklejane w rekopis fragmenty dialogéw ozywaja — czy lepiej by powiedzieé: ucie-
lesniaja si¢ — poprzez ich sceniczna artykulacjg; poprzez dokladnie odnotowywane
intonacje aktora, rytm jego wypowiedzi, zawieszenia tonu, tym glos$niejsza w naglej
ciszy pauzg...

Wklejane w rekopis wycinki z drukowanej edycji Makbeta Mason poddaje skru-
pulatnej adiustacji. Wie, co czyni: wystarczy, ze skresli didaskalia ustalajace mo-
menty, w ktorych na scenie pojawic si¢ ma duch Banka, a ,,widzimy” zamyst insce-
nizacyjny Bootha — na scenie duch w ogole si¢ nie pojawia, istnieje jedynie w ima-
ginacji Makbeta, i to aktor ma ducha Banka ,,unaoczni¢” wykreowaniem reakcji bo-
hatera na przerazajace go zwidy! Innego typu skreslenia na drukowanym tekscie
uzmystawiaja jego aktorska interpretacjg oraz budowanie rytméw i napig¢ danej se-
kwencji. Pelna w Opisie Masona korelacja pomigdzy frazami tekstu a frazami dzia-
fan aktorskich przynosi rezultaty fascynujace: w przestrzeni pomigdzy tekstem pio-
senek a scenicznymi dziataniami szalonej Ofelii wrecz widzi si¢ i styszy caty aktor-
ski przewod sekwencji.

? Ibidem, s. [31]-[34].
Mason nie zawsze jest konsekwentny w opisie ruchu aktora w przestrzeni scenicznej — prze-
waznie okresla kierunki z perspektywy widowni, ale zdarza sig, ze ustala je z punktu widzenia
aktora.
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U progu sceny bankietowej na wklejonym fragmencie druku Mason skresla z di-
daskaliow ledwie jedno stowo: wchodzq, i dopisuje dwa: wszystkich widac''. Wy-
starczy, by mozna ,,zobaczy¢” cale entrée tego obrazu. A potem, kiedy przetoczy si¢
juz ten koszmar, znéw drobne skreslenie paru konwencjonalnych stow Rosse’a'”
— 1 oto lady Makbet zegna lordow w ciszy; ciszy, ktora grzmi... I juz ,,tylko” ten
ol$niewajacy final, ten obraz dwojga wpatrzonych w przestrzen, na ktéry opada
kurtyna.

Ostatnia cz¢$¢ manuskryptu rzuca na kolana. Niby to, ot, do opisu przedstawien
z 1889 roku Mason dotacza fragment swojej recenzji z Makbeta, jak go Edwin
Booth gral — bagatela, blisko dwadzieécia lat wczesniej — w roku 1870. Szacunek
budzi, rzecz jasna, niestabnacy upor, z jakim ten teatromaniak latami $ledzi kreacje
mistrza. Ale w prawdziwy podziw wprawia dopiero konstatacja, co tez to krytyk
z wlasnej starej recenzji przepisal. A jest to obszerny opis krotkiej niemej sekwencji
w pierwszej scenie Il aktu Makbeta — po odprawieniu stugi, jednej chwili ledwie;
sekwencji, ktorej w tragedii... nie ma. Ni zadne zdjgcie, ni zaden inny archiwalny
slad owej sekwencji dla nas nie przechowat. Rozplyngta si¢. Byla to wielka scena
wylacznie aktorska. To nie byla literatura, lecz czysty teatr. I Edward Tucker-
man Mason wlasnie teatr opisal.

Po fragmencie, ktéry w manuskrypcie dotaczyt, w dalszych akapitach recenzji
opublikowanej w roku 1870 autor wyltozyl byt powody, dla ktorych tak obszernie
zajat si¢ ta wlasnie niema etiuda Bootha oraz zinterpretowat nieobecno$¢ Banka in
corpore w scenie bankietowej. WinniSmy to Masonowi, by siggna¢ do starego rocz-
nika gazety i pochyli¢ si¢ nad tym akapitem:

Tylko wielki aktor jest w stanie tak oswietli¢ tekst i wypeini¢ go nowymi znacze-
niami, by — przekraczajqc utarte wyobrazenia — nieoczekiwanie rozbudowa¢ dziata-
nie sceniczne. Aktor utalentowany moze nas oczarowaé wdziekiem i doskonatosciq
realizowania schematu, ktory uksztattowata tradycja, swobodq oddania zgodnych
z niq dzialan bohatera; artysta genialny idzie dalej — odstania stan ducha kreowa-
nej postaci, zyjqc petniq jej zycia, przenika kazdy odcien pragnien i motywow po-
stepowania bohatera. Do szczytow sztuki aktorskiej nalezy kunszt stapiania sie
z postaciq do tego stopnia, ze kazde dzialanie sceniczne aktora staje sie naturalne,
wrecz oczywiste, i ujawnia najglebsze przestanki, ktore kryjq sie za zachowaniami
postaci13.

Ten to mistrzowski kunszt pozwolit Boothowi tak odczytac tekst i dobra¢ si¢ do
najskrytszych tesknot motywujacych stan Makbeta i jego potencjalne reakcje, by
przekroczy¢ wszelkie utarte wyobrazenia o przebiegu pierwszej sceny aktu II i nie-
oczekiwanie rozwina¢ dziatanie sceniczne we wstrzasajaca niema etiude.

A zarazem jest w tym autorskim pomysle wielkiego aktora cos, co nalezy dobit-
nie do recenzji Masona dopowiedzie¢. Otdz owa — poprzedzajaca tekst Makbeta Je-

"""Por. E.T. Mason, Notes of Certain..., s. [21], [22].

2 Por. ibidem, s. [30], [31].

13 E[dward]. T[uckerman]. Mason, “Macbeth” at Booth’s Theatre. ,,The Aldine Press. A Typo-
graphic Art Journal” 1870, nr 7, July, s. [ciaglej numeracji rocznej] 79 [w tym nr. jest to s. 7].
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stli to sztylet, co przed sobq widze,/ Z zwréconq ku mej dioni rekojes'ciq14 — poraza-
jaca niema sekwencja obrazuje dokonang przez Erwina Bootha — jeszcze ,,przy sto-
liku”, przed wejsciem na sceng — zaiste znakomicie tworcza, aktorska anali-
z¢ roli. Parominutowy obraz targanego namigtnosciami Makbeta Booth perfekcyj-
nie wkomponowuje w strukturg¢ postaci, catoSciowy przewod kreacji i rytm prze-
obrazen bohatera. Wirtuozeryjna aktorsko sekwencja czyni niejako przygotowanie,
swoisty ,.etap psychologiczny” przed, kluczowa w jego kreacji bohatera, czwarta
scena III aktu, szeroko opisang w manuskrypcie.

I na juz w ten sposob ,,zagruntowanym ptotnie” — bodaj szczytowy popis potegi
tragizmu dat Booth w scenie bankietowej, kiedy opetana przerazeniem wyobraznia
podsuwa Makbetowi imaginacje jego ofiary, zamordowanego Banka, ktora straszli-
wq meczarniq przeszywa calq istote bohatera. Z doskonatym wyczuciem Booth po-
szedl za przyktadem Kemble’a, ktory jako pierwszy nie wprowadzat w tej scenie rze-
czywistego Banka; przeciez nikt inny, a jedynie Makbet dostrzega ,, straszny cien”,
zas wedle zgromadzonych wpatruje si¢ w puste krzesto. Dzieki temu efekt poteguje
sie wspaniale. Wyobraznia zawsze daje wigkszq swobode, totez przy rozwiazaniu
Bootha zanika niezgodnos¢ pomiedzy wrazeniem Makbeta a wytworem jego emocji.
Te niezgodnos¢ niemal zawsze odczuwa sie, jezeli Banko rzeczywiscie pojawia sie
na scenie w koniecznej wowczas jaskrawej charakteryzacji, ktora uniemozliwia ak-
torowi budowanie ekspresji dostepnej postaci realnej, rozstraja, niweluje wiarygod-
nos¢ frenezji, likwiduje przerazenie, udreke i rozpacz, ktore winny malowaé si¢ na
twarzy aktora i dzwiecze¢ w kazdym tonie jego glosu. Efekt inscenizacyjnego roz-
wiazania Bootha jest wrecz nie do opisania i analizowac go mozna z rownym powo-
dzeniem, co pustynnq fatamorgane bqdz wiedzmy, ktore w gorach Harzu zwodzq
wedrowca®. A jednak Edward Tuckerman Mason kreacje Erwina Bootha w scenie
bankietowej Makbeta opisat i przeanalizowal. Chapeau bas!

2. Spacer po tropach

Po zejs$ciu paradnymi schodami z gtéwnego gmachu Public Library lubig prze-
ciaé 5" Avenue i na chwilg zanurzy¢ si¢ w, jak na Nowy Jork, niemal biblioteczny
spokdj Library Way. Na marmurowych ptytach wmurowanych w chodnik zautka
cytaty z amerykanskich autorow. Od kiedy w Centrum Lincolna dobratem sig do
Opisu Ofelii Modjeskiej i Makbeta Bootha, wciaz jestem pod wrazeniem magicz-
nego gestu Edwarda Masona. Prosperowego gestu zatrzymania w czasie
tamtej Ofelii i tamtego Makbeta; ruchu, spojrzen, gestow, melodii glosu Modjeskiej
i Bootha w ich koncercie gwiazd; obrazu postaci, ktore ze sceny Broadway Theatre
zeszly przed z gbra stu trzydziestu laty. Ktorego$ wieczoru zatrzymuje mnie wyryte
na chodnikowej ptycie zdanie z Shadows on the Grass Karen Blixen: People work
much to secure the future; I gave my mind much work and trouble trying to secure

14 Przektad: Jozef Paszkowski, wydanie: W. Szekspir, Dziela dramatyczne, t. V, Tragedie, t. 1,
oprac. S. Helsztynski, R. Jabtkowska, A. Staniewska. Warszawa 1963, s. 837.
'S E[dward] T[uckerman] Mason, “Macbeth” at Booth’s Theatre...
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the past. Kiedy Modrzejewska z Boothem grali Hamleta i Makbeta, Blixen miata
cztery lata. Szczesliwie per procura wyrgczyt ja Mason — pokonat wiele trudnosci
i wiele pracy wiozyl, by ocali¢ przesziosé. 1 ocalil.

Wtasnie we wrzacym kotle Nowego Jorku dokonanie Masona ma smak szcze-
golny. Wychodzg z Library Way, idac w do6t Manhattanu, zaczynam krazy¢ po tro-
pach. Tu, przy zbiegu Broadwayu i 39 Ulicy, w dawnym gmachu Metropolitan Ope-
ra House 21 maja 1888 roku Ofelia Helena i Edwin Hamlet po raz pierwszy weszli
razem na sceng; tutaj 2 maja 1905 roku na Testimonial Performent Nowy Jork skta-
dal hotd Madame Modjeskiej w poktonie przed odchodzaca stara gwiazda. Podnosze
glowe — stal i1 szkto drapaczy pigtrzy si¢ po nocne niebo. Po Opera House ni $ladu.
Bo i po c6z by hotubi¢ te stara budg, skoro w Lincoln Centre, tuz obok biblioteki,
w ktorej w rekopisie Masona drzemia Ofelia i Makbet, I1$ni fasada nowiutkiej
Metropolitan. Pod ziemi¢ zapadly si¢ Fifth Avenue Theatre, Fourteenth Street The-
atre, Union Square Theatre. Na rogu 23" Street i 6" Avenue kamien na kamieniu
nie zostal po domu handlowym, ktory to ongi$ wysiudat stad The Booth’s Theatre.
Ani widu po cieniach koncertu gwiazd — przy 41™ Street, o blok od Broadwayu
w strong 7" Avenue, ani stychu po Broadway Theatre. Broadway rzyga kiczem
show-biznesu.

Mam do$¢. Odpuszczam. Walgsam sig uliczkami Greenwich Village. To musiato
by¢ gdzie$ tutaj, gdzies$ nieopodal Union Square. Przeciez to dziato si¢ zaledwie cos
ponad ¢wieré¢ wieku temu... Lubilem zaj$¢ na piwo do tego pubu. Nie, ze piwo bylo
jakie$ nadzwyczajne — nadzwyczajny byt pub: wywieszka na $cianie glosila, ze Ten
pub zostal otwarty w roku tysiqc osiemset..., nie pamigtam — sze$¢dziesiatym czy
osiemdziesiatym ktoryms, i w zwiqzku z tym nie jest do sprzedania za zadne pieniq-
dze. Nogi wlaza mi w tylek, i nic. Nie ma, pub zapadl si¢ pod ziemig. Zapadt si¢
1 juz, bo przecie nie sprzedano go za zadnq cene. A bylo to zaledwie trzydziesci lat
temu.

Zeby w starych — no, jak na Ameryke starych: z kofica XIX, z poczatkéw XX
wieku — encyklopediach i Who is Who co nieco wyszpera¢ o Edwardzie Tuckerma-
nie Masonie, musz¢ w Public Library — majac osobne zezwolenie! — dosta¢ si¢ do
Old and Rare Books Room na trzecim pigtrze. Kompendia, po ktore w europejskich
bibliotekach samemu sigga si¢ w ksiggozbiorze podrecznym, w Rare Books Room
naboznie wrecza mi bibliotekarka (po nie wigcej niz trzy woluminy) i nadto — abym,
bron Boze, tych ,,biatych krukow” nie zbrukat paluchami — wyposaza mnie w ba-
wekiane biate rekawiczki. Tylko do ,,rupieci” dawnej architektury i teatru, Smiesz-
nie bliskich kustoszom przesziosci 1 sentymentalnym szperaczom, do pysznych ongi$
scen Manhattanu jako$ nikt w biatych rgkawiczkach nie podchodzi.

Po kolejnym dniu nad rekopisem Masona znowu zachodzg¢ na Library Way. Za-
cina wiosenna mzawka. Na przestaniu Blixen o secure the past tzawia si¢ krople
deszczu.
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3. Kto zacz?

Wciaz niewiele o nim wiem. A coraz zywiej mnie ten Mason interesuje. Od kie-
dy nos starego pismaka teatralnego wtrynitem w jego rekopis, chodzi mi po gltowie
na okragto i czujg, ze to ktos, kogo chciatoby sig znac.

Zapoznany rowniez w Ameryce nie ma, biedak, Edward Tuckerman Mason szczg-
scia 1 do polskich teatrologow. A to poprzedza mu nazwisko inicjatami, i to nie wie-
dzie¢ czemu: E.J., jak gdyby chodzilo o autora dwojga imion'’, a to odwaznie pojda
jeszcze dalej 1 Tuckermana Masona w ogdle pomina, by jako autora Notes ,,odkry¢”
niejakiego Zuckermana'’! Prawda, ze Mason rowniez byl z pochodzenia Zydem.

Zbrojny w biale rekawiczki wertuj¢ kompendia sprzed stulecia. No i jest; bywa,
ze hasta ma calkiem obszerne. Edward Tuckerman Mason, aufor, w innym zrodle:
redaktor/wydawca. Urodzit si¢ w Nowym Jorku 10 kwietnia 1847 roku jako syn Cy-
rusa i Hannah, z domu Parkman, Tuckermanow. Edukacje pobieral w latach 1859-
-1867 — po czgsci w szkotach, a po czgsci u nauczycieli prywatnych; biedy wigc za-
pewne panstwo Tuckermanowie nie klepali. W dniu 3 maja 1870 roku Edward po-
slubit Frances Mason Tompkins — no i wiemy wreszcie, skad wzigto mu si¢ to po-
dwojne nazwisko. Rodowe panny Frances wida¢ polubil, skoro juz w roku $lubu
zredukowat Tuckermana do 7. i pod recenzjami zaczal podpisywaé si¢ Edward
T. Mason. Kariere literackq rozpoczql w 1866 roku jako krytyk teatralny w ,, New
York Word”; w latach 1870-73 publikowal powazne recenzje ksiqzkowe i teatralne
w rozmaitych tygodnikach i miesiecznikach nowojorskich. Czlonek Kosciota episko-
palnego. Przeszedt wige na chrzescijanstwo; ni chybi miata Frances spory na mgza
wplyw. Autor nastepujacych ksiazek: Samuel Johnson. His Works and Ways (1879);
Selections from the Poems of Robert Browning (1883); Personal Traits of British
Authors, 4 tomy (1885); Humorous Masterpieces of American Literature (1886).
Hm, wczoraj w czytelni gtownej mialem w rekach zgrabny tomik Humorous Maste-
pieces..., lecz nie of, a from American Literature, ed. by Edward T. Mason; rok
1888, wigc druga edycja albo literowka w biogramie. Przejrzatem tez tomik wydany
w New York-London 1902. Czyzby kolejna edycja? Niezupehie; wstep autora anto-
logii wskazuje, ze to wgyb()r tekstow zrewidowany po pigtnastu latach w ksiazce pod
takim samem tytulem'®. Nie ma co, pracus — zaledwie w dwa lata po Humorous...,
w 1888, piata publikacja ksiazkowa: British Letters, a rok pozniej — w tym samym
1889, w ktorym jesienia przesiaduje na koncercie gwiazd — wydaje Songs of Fairy
Land, w kolejnym, 1890, The Othello of Salvini. Mieszka w Ossining, N.Y.; kawat
drogi ma do Broadway Theatre... Zmart w roku 1911"°. Nigdzie nie moge trafi¢ na

' Por. E. Orzechowski, Madame Modjeska Countes Bozenta (kilka uwag o amerykanskich pa-
miqtkach po Modrzejewskiej i o niej samej w Ameryce). W: Dramat i teatr pozytywistyczny, red.
D. Ratajczakowa. Wroctaw 1992, s. 249

7 Por. K. Wojcicki, Amerykanski debiut teatralny Heleny Modrzejewskiej. Legenda i prawda, ma-
szynopis pracy doktorskiej, archiwum Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego.
Gdansk 2005, s. 321 i nn.

'8 Por. Humorous Masterpieces from American Literature, red. E.T. Mason. New York-London
1902, s. 7. Egz. w NYPL, sygn. NBW 1902.

19 Cytowane w tym akapicie dane bio- i bibliograficzne pochodza z: Who Was Who in America,
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dzienna dat¢ $mierci. Dziwne — czyzby po zyciu tak pelnym teatralnej, autorskiej
i edytorskiej krzataniny, zmart byt w az takim osamotnieniu, w takim oddaleniu od
zgielku gazet, wydawnictw, teatrow, izby przeoczono dzien jego $mierci? A niby
czemuz by nie.

Z Rare Books Room wracam do czytelni glownej. Przegladam debiutancka
ksiazke trzydziestodwuletniego autora. Saznisty tytul — Samuel Johnson. His Works
and His Ways. What he said, what he did, and what men thought and spoke concern-
ing him — oddaje zamyst Masona. Celem tej pracy, pisze we wstepie, byto mozliwie
zwiezle przedstawi¢ materialy, ktore oddajq nieskazitelny charakter Dr. Johnsona.
Materialy te, zaczerpniete z wielu ksiqzek najwybitniejszych w tej materii autoryte-
tow, zostaly doktadnie przestudiowane™. Prawda — bardzo dokladnie i, az dziw u tak
miodego autora, z juz wytrawnym edytorskim profesjonalizmem. Bogata antologia
opatrzona przez wydawce w biografi¢ bohatera, kalendarium, indeksy. Nie bez ko-
zery jeden z biograméw okresla Masona editor. Bez dwoch zdan skrupulatny facho-
wiec. Podejrzewatem go o to juz przy lekturze Opisu kreacji w koncercie gwiazd.
Widze, ze stusznie.

Ledwie wzia¢ w rece ksiazeczke, ktora przyniesiono mi razem z tomem Johnsona,
malenstwo natychmiast burzy powage czytelnianej atmosfery. Songs of Fairy Land
zdaja si¢ wreez usmiechaé pogodnie. Edytorski drobiazdzek — 14 cm wysokosci 1 sze-
rokosci ledwie 9 i pot. Elegancka oprawa, tloczony grzbiet, wewngtrzne tekturki, bo-
gata ornamentyka stroniczek wypetnionych wierszami, mndéstwo wytwornych ilustra-
cji. Ten zbiorek — przedstawia go Mason — jest wyborem magicznych wierszy napisa-
nych w naszym jezyku®'. O, przeuroczy bibelot dla koneseréw i zakochanych.

Wiercg si¢ coraz bardziej niecierpliwie. Sam tytut wyostrzyt wech teatromania-
ka. Nie chce mikrofilmu, a do ksiazki wciaz w Nowym Jorku nie moge dotrzeé
— w Public Library nie maja, w Columbia University gdzie§ si¢ zawieruszyta.
Wreszcie, przez migdzybiblioteczna, sprowadzam z Ithaca egzemplarz biblioteki
Cornell University. The Othello of Tommaso Salvini. Tomik ma 20 cm wysokosci,
stron VII 1 107, wszystkiego 114 stroniczek niewielkiego formatu. Wystarcza pare
akapitow: tak, nie ma watpliwosci, to on — ten sam, w stylu myslenia teatrem iden-
tyczny z autorem, ktory w rekopisie Notes... zaklal w czasie aktorstwo nowojorskie-
go koncertu gwiazd. Nawet Wstep do Otella Salviniego sformulowat podobnie:
Celem autora jest szczegotowo i wiernie opisac¢ wielkie dzielo teatralne — by¢ moze
najwieksze w naszych czasach. Czym wobec innych dramaturgow jest Szekspir, tym
jest Salvini wobec innych aktorow, i dlatego usitowalem opowiedzied, jak gra Otel-
la. Moja praca — niemal stowo w stowo za Wstgpem do Notes powtarza skromnie
— jest wylqcznie opisowa i nie ma wartosci ani literackiej, ani krytycznej. W stopniu,

vol. I: 1897-1942. Chicago 1943, s. 785 (tom w serii wydawnictwa N.A. Marquis Company: Bi-
ographical Works published by Marcous Who’s Who) oraz A Dictionary of Nort American Au-
thors deceased before 1950, complited by W. Stewart Wallace. Toronto 1951, s. 298. W oby-
dwu tych biogramach brak dziennej daty $mierci Masona.

20 Samuel Johnson. His Works and His Ways. What he said, what he did, and what men thought
and spoke concerning him, red. E.T. Mason. New York 1879, s. [3].

2! Songs of Fairy Land, complited by E.T. Mason. With Illustrations after Designs by Maud
Humphrey. New York and London [1889], s. VII.
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w jakim to bylo mozliwe, powstrzymywalem sie od wyrazania osobistej opinii i opo-
wiedziatem po prostu to, co widziatem i styszatem,; dbatem wylqcznie o to, by w pet-
ni osiqgnqé wyrazistos¢ i celnosé relacji*>. Aby — niczym Karen Blixen — uchroni¢
przeszlosc; teatralng ulotnos¢ — z jej natury — nieuchwytna. Wysoko mierzyt.

Spektakl Salviniego obserwowal, rzecz jasna, wielokrotnie; notatki sporzadzat od
maja 1881 po listopad 1882 roku. Przetozony na wtoski tekst opisu przekazat arty-
$cie, ktory naniost uzupeienia i komentarze. Nie koniec na tym — jesienia 1889 ro-
ku (alez miat t¢ jesien pracowita pomigdzy Salvinim a Modjeska i Boothem!) obej-
rzat kolejng seri¢ przedstawien wloskiego mistrza i raz jeszcze zadiustowal tekst.
I wreszcie — podczas ostatnich wystepow seniora Salviniego w Brooklynie i Nowym
Jorku trzykrotnie widzialem przedstawienie i zdobylem wiele Swiezego materiatu.
Dopiero wowczas zredagowatem ostateczng wersje, w ktorej rzecz sie teraz ukazuje.
I — to wyznanie wrecz wzrusza: pomimo tyluz uprzednich prac, roju drobniejszych
publikacji, opastych ksiazek, opisu koncertu gwiazd — to byta praca petna mitosci.
I mam nadzieje, ze by¢ moze bedzie ona przydatna studentom i mitosnikom sztuki te-
atralnej. 1 podpis: E.T.M. 1 jeszcze — skrupulant! — data: 22 marca 18907. Nie
wiem, co zrobiliby studenci i mitosnicy teatru; ja siedz¢ kamieniem i dopiero biblio-
tekarz delikatnie daje mi do zrozumienia, ze czas zamykac czytelnig.

Nad ta chuda ksiazeczka pracowat przez dziewigé lat. Nie miat szans, by taki
maraton powtorzy¢ z Modjeska i Boothem. Mistrz Edwin zmart mu w cztery lata po
koncercie gwiazd, Madame zdjgta Ofelig z repertuaru w ostatniej dekadzie stulecia.
A 1 Edward Tuckerman Mason porzucit pisanie i nawet chodzenie do teatru — po
prostu, w dwa lata po Modrzejewskiej umart.

Otello Salviniego, Ofelia Modjeskiej, Makbet Bootha pod piérem Masona przy-
wodza na mys$l ambicje Konstantego Puzyny, by w Dialogu stworzy¢ staty dziat
opisu spektakli. Nadwczas, teatralni smarkacze, uznawaliSmy ten projekt za nie-
zmiernie nowatorski. Skromny tysawy pan w okularach paral si¢ tym na co dzien
blisko sto lat wezesniej.

Tamtego ranka, jak zwykle, stawitem si¢ w Centrum Lincolna punktualnie, tuz
przed otwarciem biblioteki, mimo ze — po spgedzonym z bratanica dtugim ,,nocnym
popotudniu” — nie bytem w szczytowej formie. I wystarczylo, ze na moim stole wy-
ladowat z dawna wyczekiwany karton archiwaliow™". Rozplatatem opasujace go
sznurki, zajrzalem do $rodka i ledwie z wypchanego pudia zaczalem wyjmowaé
1 nerwowo przeglada¢ pliki zdje¢, oprawne i luzne rekopisy, rysunki, wycinki, no-
tatki, a bolesne skutki przesadnego ostatniej nocy apetytu na czerwone wino — jak
reka odjat.

Mijaty kwadranse, godziny, zanim dotarto do mnie, ze jest oto coraz pozniejsze
popotudnie, a ja nawet nie ruszylem si¢ z krzesta. Byla to akurat wigilia Wielkano-
cy. Dla mnie juz $wigto — prawdziwie Wielka Sobota.

2 E.T. Mason, The Othello of Tommaso Salvini, with portraits by Robert Frederick Blum. New
York and London 1890, s. V. ( Sygn. mikrofilmu w NYPL PA: XMT - 53.)

* Ibidem, s. VIL.

* E.T. Mason, archiwalia nieuporzadkowane, NYPL PA, sygn. MWEZ*n.c. 24, 401.
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Zza co nieco ,,obwachanego” juz autora, wydawcy, krytyka teatralnego, aktoro-
maniaka, wreszcie z wolna zaczyna wylania¢ si¢ cztowiek — prywatny pan Edward
Tuckerman Mason. Zeby nie zgubié si¢ w tym gaszczu, notuje: Gruby zeszyt forma-
tu mniej wigcej A4, w sztywnej oktadce. Na niej odrecznie: DRAMATIC SCRAP
BOOK No. 3. Otwieram; jak zwykle w jego rekopisach, pigknie wykaligrafowane:
E.T. Mason, New York — Nov. 21™ 1883. Karta nastepna: Book of Amusements
— Theatrical Records, Playbills, Important Dramatic Items tc. tc. tc. Czyz mozna nie
pokocha¢ faceta, ktory notatki z teatralnych wieczorow, afisze, wazne wiadomosci
o teatrze itd. itd., itd. nazywa Ksiqzkq rozrywek!... 1 kolejna karta; jak to on — okazu-
je sie, ze od smarkacza — skrupulant: Commenced this book, Saturday — November
21™ 1863. I na nastepnej, jako pierwszy wklejony do tego scrapbooku wycinek: afisz
— no, z czegdz to?! Alez prosze: Edwin Forrest [...] as Coriolanus in the Great
Shakespearean Tragedy. Monday Evening, Nov. 23d.” Tak otoz ten szesnastolatek
rozpoczynat trzeci (pierwszego nie odnalazlem) przeplatany wklejankami dziennik.
Tu nie ma watpliwosci: od szczenigctwa — teatralny szaleniec. I — od progu — szek-
spiromaniak.

Mtodziutki Edward tapczywie gromadzi wycinki, afisze, wszelakie §lady po
spektaklach szekspirowskich. Smarkacza opgtata szekspirowska mania. Proszg:
1564 — Shakespeare Birthday — 1864 — ,, Romeo and Juliet” — This was a great day
in New Year. 1, od razu, na nastg¢pnej stronie, wkleja anons:

Winter Garden
Grand Dramatic Festival
Three Hundredth Anniversary
of the Birth of
SHAKESPEARE,

For the erection of a
STATUE IN THE CENTRAL PARK
To the immortal Bard. Thas evening, Miss
AVONIA JONES
[...]

EDWIN BOOTH
in Shakespear’s [sic!] Tragedy of
ROMEO AND JULIET™.

Tak to si¢ u Masona zaczgto — z Szekspirem, Boothem. Az dojdzie do Salvinie-
go, Modjeskiej, i az wreszcie my, po stu czterdziestu latach, trafimy na rekopis No-
tes. Zaczglo sig, 1 tak toczy; dalej, i dalej: a to wklejony plakat Hamleta z Boothem,
Friday, May 6", a to anons, ze Saturday “Richard III”, bilety od 25 centéw w Fami-
Iy Circle i po 7 $ za Private Box”'. A to Wiliam Szekspir i Edwin Booth, a to Booth,
znow Szekspir, Booth. Kartkuje, kartkuje — Booth, Booth, Booth, na okragto. Na od-

% E.[Edward] T.[uckerman] Mason, Dramatic Scrap Book no. 3,s. 1, 3,5, 7. W: idem, archiwalia
nieuporzadkowane...

*% Tbidem, s. 49, 50.

7 Ibidem, s. 52.
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recznym, wcale nieztym rysunku Masona profil mistrza Edwina w roli kardynata
Richelieu, ktorej to kreacji — jeszcze ze smarkata pewnoscia siebie — mtodzik oferuje
wyzszo$¢ nad ujeciem tej postaci przez Forresta™.

Wiem — maniaka mozna cytowa¢ w nieskonczonos$¢. Lecz c6z — nie moge oderwac
si¢ od $wiadectw tego szalenstwa. Szekspir i Booth przewijaja si¢ przez caty opasty
zeszyt. Hamletem mistrza Edwina Mason jest zafascynowany. Wigcej: zaczyna sma-
zy¢ tasiemcowe komentarze, wkleja zdjgcia; ba: wazy sig szkicowa¢ wielostronicowe
opisy kreacji. A u gory kazdej strony dziennika wkleja zdjgcie idola: 27 precyzyjnie,
w owal, skad$ wycietych fotografii*’! M6j syn Rafat powiedziatby po prostu: fan.

Tak zaczeto si¢ u Masona, nieodwotalnie — z Szekspirem, Boothem, Salvinim, po
Modjeska. Az trafimy na rekopis koncertu gwiazd. To pdzniej. Na razie — przedbiegi
nastolatka. Notuje: Winter Garden — Tusday. Dec. 20™ 1864. Hamlet — Booth™, i ba-
zgrze czterdziesci pigé stron szczegdlowego opisu kreacji!

Jest, ufff, rok 1865. Osiemnastolatek wkleja wycinki, mato: wciaz jeszcze bez-
czelnie pewien swego znawstwa, obszernie komentuje®'. I wznosi oltarzyki — zeszyt
puentuje wklejona na wewnetrzna strong oktadki reprodukcja pomnika Edwina
Forresta jako Koriolana. Szekspiromaniak, po prostu.

Drugi zeszyt: E.T. Mason — New York. Oct. 17". 1866 Dramatic Record — No. 7.
Pierwszy wpis: 1 exgect to make use of this book mainly for accounts of performanc-
es which I may see’”. 1 opis gry Adelajdy Ristori, przednia wprawka. Wertuje dalej;
no, jesteSmy w domu! — wpis pod owalnym zdjgciem: E. Booth, ponizej plakat: Mr.
Edwin Booth [...] Wednesday Evening, February 3, 1869. [...] Opening Night |...]
Romeo and Juliet”. Byt wiec na premierze w The Booth Theatre. Wkrotce tez na
Otellu z Boothem i Jagonem Edwina Adamsa. Wielostronicowy opis gry’*, coraz
przedniejszy.

Z zeszytu wysuwa mi si¢ luzna, niechlujnie zabazgrana kartka: During four or
from [?] years, nuos [?] paper cutting relating to dramatic and theatrical affairs
have accumulated on my hands, until I feel I have quite a large mass of them. In
their present condition they are unavailable and useless, so I have thought it best to
insert such of them as I think valuable in scrap-book, and distroy the remainder
— The majority of these scraps are connected with Edwin Booth. 1 zamaszysty pod-
pis: E.T. Mason, Jan. 1869°. A co tam ortografia czy skladnia — sprawa sig liczy.

A sprawa jest powazna: All my stuff will be marked with my initials. To starannie
wypisane motto otwiera kolejny, trzeci, zeszyt o solidnej twardej oktadce, z ozdob-
nym, tloczonym zloceniem: Scrap Book™®. Motto zobowiazuje — pan Edward bacz-

28 Por. ibidem, s. 73. Komentarz Masona: I give Boooth’s the preference.

2 Por. ibidem, s. 120 i nn.

39 Por. ibidem.

31 por. ibidem, s. 168 i nn.

32 E.[Edward] T.[uckerman] Mason, Dramatic Record, no. 7, tkps NYPL PA, sygn. MWEZ*n.c.
24,402, s. [1].

33 Ibidem, s. [49].

3% Por. ibidem, s. [162] i nn.

35 Ibidem, s. nlb.

36 E.T. Mason, Scrap Book + Journal, for 1873, tkps NYPL PA, sygn. MWEZ*n.c. 24, 403.
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nie tropi swoich bohaterow. Gazetowy wycinek: Salvini’s Hamlet i, obok tytutu, od-
reczna notka: Times, Fryday, Oct. 3[?]th. W sobotg, 6 grudnia, Kupiec wenecki
z Boothem; 16 grudnia, plakat: Elzbieta krolowa Anglii z J. Piamonti — to wieczorem,
a na popotudniéwce Ofello z Salvinim. Oj, naugania si¢ nasz Edward, naugania.

Zeszyty pecznieja. Coraz w nich wigeej 1 wigeej zdjg¢ aktorow. A to Laurence
Barrett jako Kajus Kasjusz w Juliuszu Cezarze; a to Charlotte Cushman — wlasnie
zmarla, 1815-1876. Salve et Vale! — dopisat przy zdjeciu. Ale stopniowo wytania si¢
i prywatny, rodzinny portret autora, coraz wyrazniejszy. I stycznia 1876 w pokoju
chiopcow; marny byl ten Sylwester — przy chorych dzieciakach. Szczesciem, chyba
nic powaznego — Arthur i Josie pewnie czuja si¢ juz lepiej, skoro nastgpnego dnia,
w sobote, 2 stycznia, rano poszlismy do Unity Chuch (Brooklyn), a 3 stycznia swoja
Jane — moze nie przepadali za imieniem Frances, nie brnijmy w intymno$ci matzon-
kéw; w dzienniku nazywa zong Jane, ich sprawa — Edward zabiera na Lestera Wal-
lacka w komedii Home! i po spektaklu spokojnie wkleja do zeszytu afisz, skrupulat-
nie opisuje przedstawienie. W czwartek, 7 stycznia, nareszcie, na chwile wyszlismy
z dzie¢mi z domu. Niech chlopaki ztapia trochg $wiezego powietrza. Mozna ode-
tchna¢ spokojnie;.

Swieta u Masonéw — wida¢ to w dzienniku wyraznie — rzecz $wigta. 16 kwietnia
— zapisuje — Niedziela Wielkanoc®’. Z pewnoscia byli w kosciele. Sympatycznie ta ro-
dzina wyglada — na fotografii, nieco p6zniejszej, wklejonej we wrorek, 9 sierpnia 1881
roku, obok lysawego brodatego pana o semickich rysach i bystrym spojrzeniu zza oku-
larow przycupnat ptowy parolatek; nad nim siostra, kilka lat starsza od brata dziew-
czynka naboznie wpatruje si¢ w tat¢ — cer¢ ma ciemna, rysy lekko negroidalne; Jane
ma pigkne dlonie o dhugich delikatnych palcach — lewa wsparta na porgczy parkowej
lawki, tuz nad ramieniem meza. Pigknie, w petni amerykanska rodzina. Tylko rysow
Jane nie wida¢ doktadnie, jej twarz kto§ zamazat atramentem; na tym i na nast¢pnym,
i na kolejnym zdjeciu takze! Z pasja. Czyzby to, po latach, ten ptowy Josie? A moze ta
mata, wpatrzona w tatg¢ mulatka? Kogodz wsciekato, albo moze wstydzito, ze mama
tych zydowsko-murzynsko-chrzescijanskich Amerykanow byta czarna?!...

Dziwne, tym bardziej ze z pana Edwarda pogodny byt i chyba szczgsliwy czto-
wiek. W robocie, rzecz jasna, skupiony, i bardzo serio, chomik-skrupulant; w zeszy-
cie z 1876 roku mnoza si¢ materiaty zwiazane z Boothem — a to, pod data 2 listopa-
da, wyciety z Tribune artykut Edwin Booth as Hamlet, a to 5 grudnia wklejona ob-
sada Ryszarda Il z mistrzem Edwinem w roli tytutowej. Nic dziwnego, przeciez juz
nad Salvinim i nad Boothem pan Edward §lgczy od dawna. Ale posmia¢ si¢ tez lubi.
Oto koncowke skrapbooku z 1876 roku wykleja cata masa rysunkowych dowcipoéw
powycinanych ze starych rocznikoéw Puncha. Niezty musiat by¢ dla Masondéw ten
rok, i pogodny.

Rok 1878 tez zaczat si¢ niezgorzej. I stycznia poszlismy na msze do kosSciota
Drzieciqtka Jezus. Potem spacer z Jane i dziecmi do Synclus Greek House. Dzieci
w Swietnej formie. Swiqteczny rzeski dzier. A tuz pod tym wpisem — trzy wycinki
z Herolda z repertuarem teatrow i1 wielkie litery anonsu, ktory w Fifth Avenue The-
ater [sic!] obwieszcza

37 Idem, Scrap Book + Journal for 1876, tkps NYPL PA, sygn. MWEZ*n.c. 21, 367.
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Unequalled Triumf of the
COUNTESS BOZENTA
MODIJESKA
IN THE NEW ENGLISH VERSION
Of Scribe’s Emotional Play
ADRIANNE™.

Codziennos¢ pana Edwarda — pomigdzy rodzina, kosciotem i teatrem. Tak sig to
toczy — juz na nastgpnej stronie zeszytu par¢ wycinkow Bootha z jego Ryszardem
111, i jeszcze dwa: Edwin Booth Performances i Modjeska as Camille. Jest poczatek
1878 roku — dwie gwiazdy amerykanskiej sceny juz si¢ spotykaty, na razie w scra-
pbooku Masona. Coraz wigcej tego — Booth i Henryk VIII, Modjeska i Camille,
Hamlet Bootha. Do przysztych bohaterow swego rekopisu Mason przygotowuje sig
solidnie — w zeszycie coraz wigcej wycinkow z Daily Eagle, Daily Press; artykuly
anonimowe z odrecznymi dopiskami E.T.M. Tak to si¢ toczy. Po Dzien Bozego Na-
rodzenia. [...] To juz dwunaste Boze Narodzenie, od kiedy przystqpitem do Kosciota
Episkopalnego. Czas pedzi.

A dzieciaki rosng. Wewnatrz scrapbooku duzego formatu — zeszyt mniejszy: pieé
stronic wypetnia niewprawne, koSlawe pismo; notatki otwiera wydarzenie wagi
najwyzszej: sroda, 6 lipca. Dzisiaj zaczalem chodzi¢ do szkoly®. Ktory to z nich:
Arthur, Josie? Tak, to pewnie jeden z nich zabazgral atramentem twarz mamy — ro-
dzinne zdjecia wklejone sa w tym wiasnie zeszycie™.

Chlopaki w szkole, tata w teatrze. Zabiera si¢ do opisu Otella, w lutym 1881 roku
raz po raz przesiaduje na przedstawieniach Salviniego. Ale i Bootha nie zaniedbuje
— w marcu dopada jego Hamleta w Londynie. I gna z powrotem do Nowego Jorku, na
amerykanski sezon Sary Bernhardt. W niedzielg, 15 maja, notuje, ze ogladat Salvinie-
go w Makbecie, Otellu i Gladiatorze. Zachwycony! Nagroda byla wigksza niz caly
moj mozot wkuwania tekstow ,, Makbeta” i Otella”. No 1 udato mi sie porobi¢ z tych
przedstawien troche notatek, przydadzq sie pozniej. Za siedem lat — The Othello of
Tommaso Salviniego wyda przeciez dopiero w 1890 roku. Wytrwaty zawodnik.

Zaczyna si¢ spieszy¢. Wyraznie 1 coraz bardziej: kolejny Journal and Scrap
Book w jednym zeszycie, wprawdzie wciaz duzego formatu, zawiera juz wpisy z lat
1887 1 1888, i z nastgpnych, az po 1895 rok. Na wycinanki i notatki Edwardowi
zdecydowanie brak juz czasu. Z chwila, kiedy — a wszak zwykle dopada nas to znie-
nacka — w pelni u§wiadomimy sobie, ze to juz, ze oto ruszyliémy wprost ku starosci,
z ta chwila wszyscy zaczynamy si¢ spieszyc. ..

Mason konczy wiasnie The Othello..., 1 i 8 marca 1890 roku jeszcze odswieza
sobie kreacje Salviniego®'; a juz pare miesiecy wezesniej, w

38 Idem, Scrap Book and Journal, 1878, tkps NYPL PA, sygn. MWEZ* n.c. 24, 404, s. nlb.

3 Idem, Scrap-Book + Journal 1881, tkps NYPL PA, sygn. MWEZ* 21, 368. Mniejszy zeszyt
wlozony pomigdzy (numerowane regeznie) s. 94 1 95; jego numeracja (odbita dziecigea drukarka)
zaczyna sig od s. 45.

40 Por. ibidem, zeszyt mniejszy, s. 77-81.

* Por. idem, Journal and Scrap Book. January 1" 1887, rkps NYPL PA, sygn. MWEZ*n.c.
24,405, s. 259, 261.
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Broadway Theatre [...]
Monady, October 14th
Opening of the Regular Season of 1889-1890*,

No, a zanim przyjdzie mu wieczor w wieczor notowa¢ w pospiechu niuanse kon-
certu gwiazd, trzeba przeciez wprzody odswiezy¢ sobie w pamigci teksty Hamleta
1 Makbeta.

Wreszcie ostatnia, czterysta pig¢dziesiata druga, strona dziennika i ostatni wpis:
Z poczqtkiem tego roku [1895] premier tak niewiele, zZe czuje sie zupetnie zbyteczny.
I kropka. Prawdziwa zyciowa pasja umiera ostatnia.
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Summary

The article shows the figure of Edward Tuckerman Mason as an author, editor and
publisher. He was born on 10™ April 1847 in New York City (d. 1895). He began his ca-
reer as a theatre critic in 1866 in the “New York Word”. This paper presents E.T. Ma-
son’s notes the manuscripts of which have been found in the reading room of New York
Public Library for the Performing Arts at Lincoln Center. They present excellent de-
scriptions of E.T. Mason’s plays. As every detail of the plays is described in the notes,
they retain the ‘charm’ of the characters of Ophelia and Macbeth by Modrzejewska and
Booth. Mason’s Salvini’s Othello, Modrzejewska’s Ofelia, Booth’s Macbeth remind of
Konstanty Puzyna’s idea to create a permanent section of plays description in Dialog.
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