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O genezie symbolizmu w sztuce polskiej

i jego rosyjskich odniesieniach

W Muzeum Artystycznym w Irkucku znajduje si¢
jeden z najcenniejszych polskich obrazéw XIX
wieku Smieré Anhellego Witolda Pruszkowskiego
z 1879 roku (il. 1).! Obraz wystawiony w Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Picknych w Krakowie na
przefomie 1879 i 1880 roku, a nast¢pnie w Salonie
Aleksandra Krywulta w Warszawie w 1880, zostal
zakupiony przez Adolfa Mostowskiego (1839-
1904), znanego literata i przede wszystkim kolek-
cjonera, zamieszkatego w majatku Mytniki Wielkie
koto Litynia na Podolu (dzi$ w Obwodzie Winnic-
kim).> Zgromadzit on duza kolekcje wspdtczesnego
malarstwa polskiego.? Obraz Pruszkowskiego po raz
ostatni pokazany zostal na wystawie po$miertnej
artysty w warszawskim Salonie Krywulta w 1897,
wczesniej zapewne na wystawach po$miertnych
w TPSP w Krakowie i Lwowie. Po $mierci Mo-
stowskiego kolekeja stata si¢ wlasnoscig rodziny
jego zony Mazarakich, zamieszkalych w Rajgrédku
koto Berdyczowa oraz szwagra Tadeusza Mazara-

kiego, ktéry wywiozt go do Kijowa. W 1915 roku

! Obraz wraz z bibliografia zamieszczony w katalogu wy-
stawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Poznaniu
w 1992. Por. Suchocka (1992: 71). O zyciu i twdrczosci arty-
sty por. Malinowski (2007).

2 Jopek (1977: 64); Aftanazy (1993: 256-257).

3 Whykaz znanych z tytulu dziel w: Aftanazy (1993: 255).

w , Iygodniku Ilustrowanym” opublikowana zostata
jedyna znana fotografia obrazu. Podczas rewolugji
obraz Pruszkowskiego wraz kolekcja Mazarakiego
zostal, jak napisal Edward Chwalewik, ,skomuni-
zowany przez bolszewikéw™ i $lad po nim zaginal.
Jednak po wielu latach, w 1963 roku, obraz wyply-
nat jako dar F. E. Wiszniewskiego z Moskwy dla
Muzeum Artystycznego w Irkucku.”> Odnowiony
ze zmianami niektdrych szczegétdéw i malarskiej
faktury, wynikajacych zapewne z braku znajomo-
$ci twérezosci artysty i zachowanych reprodukeji,
zostat opublikowany w albumie poswieconym zbio-
rom muzeum w 2005 roku.®

Wystawienie w Krakowie w 1879 roku Smierci
Anhellego wywolato szok u publicznosci i krytyki:
»Jest rzecza niewatpliwie $mialg — pisal krytyk Jan
Gnatowski — szuka¢ natchnienia w najidealistycz-
niejszym z poematdw, tworzy¢ postacie z chmur
i mgly, eteryczne i przejrzyste jak senne widziadta,
i akcje zawieszaé w owym $wiecie miedzy niebem
a ziemiy.” Obraz odnosit si¢ do wizyjnego poema-
tu romantycznego Juliusza Slowackiego Anbelli

Chwalewik (1926: 490).
Oropoanuxosa (2005: 212).
Oropoanuxosa (2005: 212).
Gnatowski (1880).
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Il. 1. Witold Pruszkowski, Smier¢ Anhellego, 1878

(1838), ktérego akeja o skomplikowanej symbolice,
odnoszacej si¢ do srodowiska emigrantéw w Paryzu,
rozgrywala si¢ wérdd polskich zestanicow po powsta-
niu listopadowym 1831 roku na Sybirze. Bohater
o rysach Chrystusa, oprowadzony przez Szamana
(wodza-kaptana lokalnych plemion) po krainie cier-
pien, umiera samotnie na lodowej pustyni. , Anhelli
byt umarly. W ciemnosci ktéra byta potem, rozwid-
nita si¢ wielka zorza potudniowa i pozar chmur. (...)
Eloe (Aniot Smierci) siedziala nad cialem zmartego,
z gwiazda melancholiczna na rozpuszczonych wlo-
sach”. Nagle ,,z opromienionej zorzy wystapil rycerz
na koniu” (symbol $wiatowej rewolucji) z choragwia
z napisem ,,Lud”, wzywajac Anhellego do powstania:
»Oto zmartwychwstajg narody! (...) Nad krwawymi
rzekami i na kruzgankach patacowych stoja bladzi
krélowie trzymajac szaty na piersiach szkarlatne, aby
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zakry¢ pier$ przed kulg $wiszczaca i przed wichrem
zemsty ludzkiej”. Eloe powstrzymuje Rycerza: ,On
byl przeznaczony na ofiar¢, nawet na ofiare serca.
Rycerzu, le¢ dalej, nie budz go”. Pokolenie naznaczo-
ne kleska, spelnito swoje powotanie, obudzi¢ wige
si¢ nie moze. ,Eloe usiadla nad cialem zmarlego.
I uradowata sie, ze serce jego nie obudzito si¢ na glos
rycerza i ze juz spoczywal’?

W Smierci Anbellego mozna dostrzec cechy sym-
bolizmu — nurtu, ktéry w tym samym, 1879 roku
ujawnil si¢ w sztuce francuskiej, w twérezosci Odilo-
na Redona, Pierre’a Puvis de Chavannesa i Eugéne’a
Carriere’a. Inspiracja mistycznym poematem spo-
wodowala rozgraniczenie $wiata nadprzyrodzone-
go i rzeczywistego. Nierealna barwnos¢ Sybiru po-
zwolita stworzy¢ odmienng strukture kolorystyczna
obrazu, oparta na symbolistycznym odczuciu barw.
Smier¢ Anbellego jest dzietem zlozonym z kilku
warstw: patriotycznej, estetycznej (nawiazujacej
do symboliki barw literackiego pierwowzoru) i eg-
zystencjalnej. Eloe, unoszaca do nieba dusz¢ Anhel-
lego, to aniot $mierci pod postaciag mlodej kobiety.
Mistycznej idei wyzwolenia od cierpien, zawartej
w utworze Stowackiego, przydawato to odcien spe-
cyficznie pojmowanego erotyzmu.

Twérczoé¢ Witolda Pruszkowskiego (1846-
1896) okreslita w malarstwie polskim przetom mig-
dzy monachijskim realizmem ,nastrojowym” i aka-
demizmem a nowa sztuka.” Do$wiadczenia zyciowe
artysty odréznialy go od réwiesnikéw. Pochodzit
z Pobereza, potudniowej cz¢éci Podola, lezacego nad
Bohem. W Odessie i zapewne w Kijowie zetknat si¢
z demokratycznym kregiem polskich studentéw,
bratajacych si¢ z ludem. Swa tesknote za Ukraing
i zainteresowanie jej mieszkaricami zawsze bedzie
artysta podkreslaé, noszac ,kozacki” stréj. Po wyjez-
dzie z rodzing do Francji w 1860 (lub 1864) roku
uczyl si¢ w Dieppe i od 1866 w Paryzu. Lekgje ry-
sunku pobieral u Tadeusza Goreckiego, zigcia Ada-
ma Mickiewicza. Od 1868 roku studiowal w mona-
chijskiej Akademii, zwlaszcza u Alexandra Wagnera.
Wowezas poznal dzieta Stowackiego, ktdrego twor-
czo$¢ zafascynowala artyste na cale zycie. W 1872
roku osiedlit si¢ w Krakowie. Znalazt si¢ w grupie
malarzy zwiazanych z poczatkiem symbolizmu, jak
Adam Chmielowski i Jacek Malczewski, podobnie

jak on uciekinieréw z ziem zaboru rosyjskiego.

8 Cytaty wedlug wydania: Stowacki (1987).
? O genezie symbolizmu w Polsce por. Malinowski (2003:
269-293).
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Specyfika $rodowiska krakowskiego od czaséw
wybitnego romantycznego malarza Wojciecha Kor-
nelego Stattlera, przyjaciela Mickiewicza i Stowac-
kiego, taczyta si¢ z tematyka historyczng i marty-
rologiczna. Program artysty, uksztattowany okoto
1830 roku, zawierat idee moralnych wartosci sztu-
ki i postannictwa artysty. Stattler propagowat typ
postawy ,,malarza-poety”, uznajac za istot¢ sztuki
tre$é, zawarto$¢ filozoficzna, religijna, historyczng
czy literacky. Glosit idealistyczny program sztuki
patriotycznej. Jego stlynny monumentalny obraz
Machabeusze rozpoczety z inspiracji Mickiewicza
przed wybuchem powstania listopadowego 1831
roku, ukoniczony zostal w 1842 w czasie najwick-
szego terroru politycznego w zaborze rosyjskim.
Temat m.in. ze wzgledu na cenzure zaczerpniety ze
Starego Testamentu, utozsamial walke o niepodle-
glo$¢ z walka w obronie wlasnej, katolickiej, religii.
Stattler byl nauczycielem Artura Grottgera i Jana
Matejki.

Twérczoéé Grottgera, wyrazajaca idee powsta-
nia listopadowego, zamykata polski romantyzm.
Wyrazala w cyklach Polonia (1863), Lituania
(1864-1866) i Wojna (1866-1867) milenary-
styczne idee narodowego katolicyzmu, w ktérym
dostrzegano analogie migdzy martyrologia Polski
i me¢ka Chrystusa. Cykle mialy $wiadczy¢ o ducho-
wej przemianie narodu, oczyszczeniu z win i pod-
daniu si¢ wyrokom Boga w nadziei na odrodzenie
Polski. W ujeciu Grottgera etos powstanczy stat sie
religijnym misterium ofiary. W cyklu Warszawa I1
(1862) po raz pierwszy w jego tworczoéci pojawit
si¢ $niezny widok Sybiru z polska mogita (il. 2).
W Pochodzie na Sybir II (1866, il. 3) i w Sybirakach
niosgcych krzyz (1867) znajdujemy odwolanie do
symboliki chrystologicznej. W pierwszym z nich
postaé upadajacego powstarica kojarzono z upad-
kiem Chrystusa pod krzyzem. Dziela te wywarly
silny wplyw na przedstawicieli nastgpnej generacji
— Pruszkowskiego i Malczewskiego.

Z lwowskimi przyjaciétmi Grottgera — malarza-
mi Karolem Mlodnickim (1835-1900), i Marcelim
Maszkowskim (1837-1862) wigze si¢ poczatek re-
cepcji Stowackiego w sztuce polskiej. W konwencji
pdznoromantycznego malarstwa monachijskiego
swoich nauczycieli — Wilhelma Kaulbacha, Mo-
ritza von Schwinda malowali i rysowali sceny in-
spirowane Anhellim: Maszkowski — W drodze na
zestanie (akwarela, 1858) oraz Z sybirskich min, za$
Milodnicki — W kopalni sybirskiej (1863).
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II. 3. Artur Grottger, Pochdd na Sybir I, 1866

Matejko, ktdrego wizje historii zaczely w latach
siedemdziesiatych ksztaltowaé narodowa wyobraz-
ni¢, gdy zostal dyrektorem Szkoly Sztuk Picknych
w 1873 roku przyciagnat do Krakowa mlodych ar-
tystow spragnionych wielkich tematéw, moralnego
osadu nad historia i wspélczesnoscig oraz — ma-
larskiej ekspresji. Wsr6d jego pierwszych uczniéw
znalazl si¢ Pruszkowski, a takze Malczewski i Leon
Wyczoétkowski.

Obok Matejki wybitng role odegrat w Krako-
wie Lucjan Siemieniski, wybitny krytyk i niegdys$
emigracyjny poeta, stal si¢ posrednikiem miedzy
romantyzmem a mloda generacjg malarzy. Zafa-
scynowani romantyzmem i jego idealistycznym
stosunkiem do $wiata, akceptujacy religie katolicka
z jej wiarg w zycie pozagrobowe, ci mlodzi artysci
przeciwstawiali si¢ ateistycznemu pesymizmowi
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II. 4. Adam Chmielowski, Szara godzina, 1880

naturalistow (takze warszawskich). Po upadku po-
wstania styczniowego Siemieniski postulowal, aby
polscy artysci siegali do tematyki martyrologicz-
nej, traktujac ja jednak nie dokumentacyjnie, lecz
w sposob uniwersalny jako przejaw ludzkiego losu:
»Podobne temata — pisal — nie ograniczajg si¢ miej-
scem sceny. Glo$ne w dziejach $wiata, przechodza
na jego wiasnos¢ i dostarczaja formy dla umiesz-
czenia w niej wszystkiego, o czym ludzkos$¢ marzy,
czego pragnie, o co si¢ dobija.”* W kregu jego od-
dziatywania znalezli si¢ Witold Pruszkowski, Jacek
Malczewski, a przede wszystkim Adam Chmielow-
ski. Ich tworczos¢ taczyta tradycje romantyczne
z nowa koncepcja twérczosci.

Adam Chmielowski, uczestnik powstania stycz-
niowego, po przybyciu do Monachium w 1869
roku jako pierwszy z Polakéw zwrécil uwage na
nowe interpretacje malarstwa akademickiego, ktd-
re w przypadku Arnolda Bocklina i Anzelma Feu-
erbacha zapowiadalo symbolizm. W 1876 roku
Chmiclowski opublikowal w pi$mie ,,Ateneum”
manifest O istocie sztuki, w ktérym uznal, ze sztuka
zawiera w sobie idee i postawy, ksztattujace rozwoj
duchowy czlowieka i jego kontakt z Bogiem. Srodki
artystyczne stuzy¢é moga wylacznie ekspresji stanu
duchowego artysty: ,W dziele sztuki obchodzi to,
co artysta czul, nie to, co myslal. [...] Dziela sztuki
s3 duchem i do ducha naszego méwig”™!! - pisal.

W liscie do Siemienskiego z 1874 roku Chmie-
lowski odrzucil realizm jako metodg twércza na
rzecz stylizacji: ,Przyjawszy raz zasade z gory, ze
obraz z dziedziny fantazji nalezy bez modela i bez
natury malowa¢, nie mdgt obraz inaczej wypas¢,
jak wypadl, to jest bardzo szkicowo i bardzo mato
plastycznie — a o to niepewne wykonanie staralem

10 Siemienski (1864).
" Chmielowski (1876).

si¢ nawet”.'* Zakladajac wiec szkicowos¢ wykonania
artysta uznal, ze obraz powinien by¢ po malarsku
rozstrzygniety. Stad dazno$¢ do operowania plama
barwna, nigdy za$ konturem, ktéry stat si¢ nieczy-
telny, rozmyty, $wiadomie niewazny. Chmielowski
stylizacje wiazal z dekoracyjnym charakterem obra-
zu o réwnomiernym nasyceniu dekoracyjna tkan-
ka. W dziefach pragnat stworzy¢ poetycki nastrdj,
pobudzajacy do marzen, wlaczajac w to skojarzenia
jakie budza utwory literackie (choéby Teokryta czy
Dantego). Wraz ze Sjestq wloskq dwa kolejne obra-
zy — Ogrdd mitosci (1876) i Szara godzina (1880,
il. 4) tworza jakby cykl p6r ludzkiego zycia: mlo-
dosci, mitoéci i rozkoszy wicku dojrzatego, wreszcie
samotnej starosci. Ogrdd mitosci, nokturnowa scena
z korowodem obejmujacych si¢ par, ktére skladaja
wienice na plongcym oftarzu z napisem ,,Hedone”,
rozgrywa sie w romantycznym pejzazu z ruinami
i strumieniem. Dla podkre$lenia symboliki mito$ci
artysta wykorzystat efekty luminizmu. W Szarej
godzinie — cmentarz, zachodzace storice, w keére-
go kierunku zwrdcona jest samotna posta¢ mnicha
w czerwonej oponczy sugeruje konczace si¢ zycie.
W tych obrazach elementy akademickiego histo-
ryzmu (renesansowe stroje, ,dantowska” oporicza
mnicha, architektura) przenikaja si¢ z bocklinow-
skim nastrojem, tworzac nieokreslona, mistyczna
aure tajemniczoéci. Do tego typu dziel nalezg tez
Cmentarz wloski (1880) i Pejzaz ze zjawg (okolo
1888). W jego tworczosci interesujace sg takze ob-
razy o tematyce mistyczno-religijnej, jak Wizja sw.
Malgorzaty (1880), Ecce Homo (1879-1881, il. 5)
czy Marzenia o Mgce Pasiskiej (1887-1888), ktdre
wyobraza¢ mialy idee ciaglego odkupienia ludzko-

$ci. Linearna, plaska stylizacja, monumentalno$¢,

12 Chmielowski (1965: 54).
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frontalne ujecie postaci wskazuja na analogie ze
szkota malarstwa religijnego w Beuron w Niem-
czech, zalozona w latach sze$¢dziesiatych przez ojca
Desideriusa Lenza.

Postawa ideowa i fascynacje literaturg roman-
tyczng taczyly z Pruszkowskim Jacka Malczewskie-
go (1854-1929). Dzielil ich jednak stosunck do
artystycznej formy. Za motto tworczo$ci Malczew-
skiego uzna¢ mozna wyznanie samego artysty: ,,Kto
jest idealista w sztuce, ten najwigcej si¢ musi opie-
ra¢ na najsurowszym realizmie”'® Iluzjonistyczna,
operujaca plastycznym ujeciem przedmiotu, forma
dziel Malczewskiego, wkomponowana w prze-
strzenl z zachowaniem (we wczesnym okresie) re-
gul perspektywy wyrazata romantyczno-martyrolo-
giczne lub symbolistyczne idee. Wezesny okres jego
tworczosci obejmuje seri¢ obrazéw inspirowanych
utworami Stowackiego, w tym przedstawienia mar-
tyrologiczne z Sybiru, jak Harfiarze z Lilli Wenedy
(1876) czy Ellenai — pasterka rendw (1879). W ob-
razach sybirskich Malczewski nawiazat do twor-
czosci Grottgera. Grottger i Pruszkowski malowali
jednak sceny w pejzazu, Malczewski za$ wylacznie
sceny w wnetrzach. Mozna wyodrebni¢ dwie serie
obrazéw z lat 18771885 oraz 1889-1896. Ukta-
daja si¢ one w pewna calo$¢, ztozong z dwdch typow
scen. Pierwsza czgs¢ to sceny z etapow — Na etapie
(1883), Nocleg na etapie (1885), Zestanie studentéw
(1884), Ztozenie do trumny oraz Na etapie (1890),
Etap (1896), Modlitwa na etapie (1890) i Smieré na
etapie (1891, 1895). Druga obejmuje sceny z zesta-
nia — W Sybirze (mi¢dzy 1878 a 1880), Niedziela
w kopalni (1876-1882, il. 6), Czytanie listéw na
Syberii (1884), Dwa pokolenia (1884-1885) oraz
Sybiracy (1891), Wygnaricy (Szypry, 1893), W cha-
cie (1890), Modlitwa ostatnich (1889) i Wigilia na
Syberii (1892). Te naturalistyczne formalnie kom-
pozycje zawieraly idealistyczne tresci. Za ideali-
styczne uznawano wowczas wszystko, co dotyczylo
spraw narodu. Idealista byt cztowiek, kt6ry pragnat
zmiany, realistg ten, ktéry poddat si¢ naciskom rze-
czywistosci. Odmiennos¢ stylistyczna schodzita na
dalszy plan. W latach osiemdziesiatych obrazom
wykonanym za pomoca naturalistycznych $rodkéw
warsztatowych nadawano znaczenia symboliczne.

W zwigzanych z pierwsza sybirskg serig obra-
zach Smierd wygnanki i U toza wygnanki (obydwa
1882) oraz Smierc Ellenai (1883, il. 7) dokonat si¢

3 Heydel (1933: 149).
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IIl. 5. Adam Chmielowski, Ecce Homo, 1879-1881

II. 6. Jacek Malczewski, Niedziela w kopalni, 18761882

II. 7. Jacek Malczewski, Smier¢ Ellenai, 1883
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proces przejscia od ilustracyjnosci do syntetycznej
symbolizacji. Smieré Ellenai nie przedstawia, jak
w poprzednich obrazach, opisu $mierci konkretnej
osoby, lecz nabiera znaczenia metaforycznego, uka-
zujac, jak proponowal niegdy$ Siemienski, jeden
z wariantéw ludzkiego losu. Nieziemska pickno$¢
zmarlej dziewczyny, nierealna w tych warunkach
bytowania, bedac wytworem fantazji, pobudzata
marzenia, stwarzafa przezycie duchowe i estetycz-
ne, ktére trudno bytoby odnies¢ do dwéch po-
przednich realistycznych obrazéw, gdzie jedyna
reakcja narzucajaca si¢ widzowi jest wspotczucie.
W przeciwienstwie do swego pierwowzoru Smierci
Barbary Radziwittéwny Jozefa Simmlera w dzie-
le Malczewskiego rozpacz nie uzewnetrznia si¢ za
posrednictwem gestu i mimiki twarzy, lecz po-
przez psychiczne napigcie. Z korespondencji Marii
Konopnickiej z artysta wynika, ze Smier¢ na etapie
odnosita si¢ do stéw z modlitwy Ojeze Nasz — ale
zbaw nas od zlego’, pozostale za$ obrazy ilustrowa-
lyby inne jej wersy."

Za zamkniecie cyklu mozna zapewne uznaé Me-
lancholig (1890-1894, il. 8), nawiazujaca zaréwno
do zakoriczenia modlitwy — ,,Amen”," jak i do stéw
Stowackiego w Anhellim o dwéch rodzajach melan-
cholii, wynikajacych z poczucia ,,mocy” i ze ,sta-
bosci”. Symbolem ,,mocy”, wybraficem i me¢czenni-
kiem narodowej sprawy, nowym Anhellim jest tu
posta¢ Malarza, zafascynowanego ideg wolnosci.
(Znajdujaca si¢ obok postaé Poety wydaje si¢ zo-
boje¢tniona na rozgrywajace si¢ wokét wydarzenia.)
Wydobywajacy si¢ z obrazu na sztalugach thum
unoszacych si¢ postaci symbolizuje po stu latach
zaboréw niezdolny do walki polski naréd z lojali-
styczng wobec zaborcdw grupa starcéw w szynelach
i kajdanach. Zatrzymanie ruchu i niemozno$¢ doj-
$cia do $wiatta, symbolizujacego wolno$¢é, sugero-
walo nieprzezwyci¢zenie narodowej ,,stabosci”.

Twoérczosé Pruszkowskiego, Malczewskiego
i Chmielowskiego z lat 1879-1881 wiaze si¢ z po-
czatkiem symbolizmu w Polsce. Cho¢ nazwie ,,sym-
bolizm” wlasciwg interpretacje nadal Jean Moreas
w manifescie z 1886 roku, pojawiala si¢ ona juz
wezesniej. W Polsce uzyla jej w 1881 roku Stefania
Chi¢dowska w odniesieniu do poezji Algernona
Charlesa Swinburne’a.'® Obrazy Pruszkowskiego
z tego okresu wniosly takze nowe wartosci formal-

4 Por. Leo (1976: 109-110).
15 Leo (1976: 110).
16 Chledowska (1881).
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ne, ktore aczyly si¢ z impresjonizmem. Wplywy
impresjonistéw, a wlasciwie poprzedzajacego ich
Edouarda Maneta, nosity wczesniejsze portrety
— Kazimierza Bartoszewicza (1876) i Stefanii Fe-
dorowiczowej (1878). Wprowadzenie postaci por-
tretowanego w bardzo jasny, $niezny, w dodatku
o nieco splaszczonej przestrzeni pejzaz, przed-sta-
wienie modelki (szwagierki artysty) na tle barwnej
pasiastej tkaniny, wspdlgrajacej z rownie barwny-
mi elementami stroju, wreszcie swobodny, nieco
pospieszny sposob budowania obrazéw stosunko-
wo szerokimi, plaskimi plamami wskazywalo, ze
Pruszkowski jako pierwszy malarz polski znalazt
si¢ w orbicie nowej sztuki francuskiej.

Dostrzegajac impresjonizm artysta wybrat
inna lini¢ ewolucji, wywodzaca si¢ z twdrczodci
Maneta, ktéra prowadzita do wezesnego symbo-
lizmu. W twérczosci Jamesa McNeila Whistlera,
Carriére’a, a zwlaszcza Paula Alberta Besnarda
znajdujemy analogiczny sposob traktowania obra-
zu: ,subiektywny” koloryt o delikatnych, ,muzycz-
nych” gradacjach bieli, czerni, szaroéci, lecz takze
rézu i bi¢kitu; luministyczne efekty nokturndw,
dematerializacje ksztaltéw, czasem arealistyczna
wizyjno$¢, wreszcie poetycka atmosfer¢. Prusz-
kowski, podobnie jak Besnard, aranzowal obrazy
w czerwieni (Sen na kwiatach, 1885), zieleni (Swit,
1881) lub w wyrafinowanych harmoniach czerwie-
ni i bieli (Smierc Anhellego) czy zékcieni, bieli i ble-
kitu (Eloe wsréd grobdw, 1892). Czesto siggal do
techniki pastelu.

Na symbolizm w twoérczoéci Pruszkowskiego
skfada si¢ kilka nurtéw: ,anhelliczny’, pejzazowy,
fantastyczno-mitologiczny i ,funeralny”. Poza sym-
bolizmem lokuje si¢ realistyczny nurt rodzajowy
o tematyce wiejskiej. Te wszystkie nurty przenikaja
si¢ wzajemnie, tworzac symbolistyczny ,,syndrom”.

Nurt ,anhelliczny” obejmuje takze dwie inne
sceny z tego poematu — Smieré Ellenai i Eloe wsréd
grobow (obydwa 1892) oraz przedstawienie Anbel-
lego przed smiercig (1889); dochodza do tego sceny
martyrologiczne Unitka (1888) i Pochdd na Sybir
(1892), a takze Wizja z Przedswitu Krasifiskie-
go (1890). W tych obrazach olejnych i pastelach
martyrologiczno-mesjanistyczna tematyka, inspi-
rowana dziefami Grottgera, przeradza si¢ w kolo-
rystyczng wizje, w ktérej zharmonizowane zesta-
wienia barw — bieli, czerwieni, bi¢kitu stawaly si¢
ekwiwalentami stanéw uczuciowych, wzbudzanych
przez poemat. Kolor ma tu warto$¢ symboliczng:
czerwieni (o odcieniu rézu) to nie tylko kolor zorzy
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II. 8. Jacek Malczewski, Melancholia, 1890-1894

polarnej, lecz takze barwa meczenstwa. Biel - kolor
$niegu — jest symbolem uduchowienia, niewinnosci
i wspolczucia. Blekit — kolor nocy - sugeruje stan
uspokojenia i wyzwolenia przez $mieré. W Pocho-
dzie na Sybir kolumna zestanicéw znika bezpowrot-
nie w ogarnietym zamiecig bezmiarze przestrzeni;
trzy krzyze w glebi to nie tylko groby tych, ktérzy
nie wytrzymali me¢ki, to takze, w przeno¢ni, Gol-
gota — ostateczny cel drogi krzyzowej skazancow
(il. 9). W Eloe wsrdd grobéw na tle zimowego cmen-
tarnego pejzazu, oswietlonego niebieskim $wiatlem
ksi¢zyca pojawia si¢ eteryczna postaé aniota $émier-
ci i pocieszyciela, o rozwiewajacych si¢ konturach,
jarzaca si¢ wewnetrznym, ,,mistycznym” $wiattem
(il. 10). W Smierci Ellenai wpadajacy przez okno
purpurowy odblask polarnej zorzy o$wietla zmarla,
obok ktérej w polcieniu dostrzegamy postaé An-
hellego (il. 11). Z poematem Stowackiego wiaze
si¢ zapewne takze Spadajgca gwiazda (1884), hi-
potetyczne przedstawienie Eloe spadajacej ,,w ciem-
no$¢”; w dekoracyjnym potraktowaniu szczegdtow
dostrzega si¢ zapowiedzi secesji (il. 12). W Wizji
pojawia si¢ Matka Boska, opickunka narodu, kté-
ra prowadzi pochdd kréléw, rycerstwa i chlopéw
(il. 13).

W symbolistycznym, a takze impresjonistycz-
nym przetomie wazng role odegrat Leon Wyczét-
kowski (1852-1936). Wykonana w Krakowie
Ucieczka Maryny Mniszchéwny (1877) dynamicz-

II. 9. Witold Pruszkowski, Pochdd na Sybir, 1892

II. 10. Witold Pruszkowski, Eloe wsrod grobéw, 1892
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Il. 11. Witold Pruszkowski, Smier¢ Ellenai, 1892

II. 12. Witold Pruszkowski, Spadajgca gwiazda, 1884

nym ujeciem ruchu, ekspresja twarzy i gestu, dra-
matyzmem zimowego pejzazu zbliza si¢ do dziet
Matejki. We Lwowie, w kedrym przebywat w 1880
roku razem z Chmielowskim préobowat zerwaé ze
stylem i tematyka Matejki, wykonujac pierwsze
fantastyczne kompozycje, zapewne zblizone do
obrazéw Bécklina i Chmielowskiego (Dziewczyna
i bazyliszek). Podjal takze pracg nad Aling z Bal-
ladyny Stowackiego. Wspominat pézniej: ,,Adam
Chmielowski dat mi wyjscie, malowalem Aling
realistycznie. «To legenda, mit. Dlaczego malujesz
to realnie, zréb to jako legende»”."” Cho¢ Wy-
cz6tkowski nigdy nie zaniechat studium modela
i natury, obraz, jak to sam okreslit, byt ,,uwolniony
z realizmu”. Wyrdznial si¢ on nastrojem poetyckiej
melancholii, a takze dekoracyjnoscia ujecia, keédra
tworzyly wokot lezacej na polanie martwej Aliny
kwiaty i unoszace si¢ nad jej glowa motyle. Ponadto
przypomina on znane dzieto angielskiego prerafa-
elity Johna Everetta Millaisa Ofelia z 1852 roku.
Inny wizyjny typ symbolizmu, zblizony do
tworcezosci Pruszkowskiego, pojawil si¢ w dzietach
Wyczétkowskiego, odwolujacych si¢ do zaréwno
malarstwa historycznego Matejki, jak i Lilli Wene-
dy Stowackiego i narodowej legendy o $piacych (czy
skamieniatych) rycerzach na Wawelu i w Tatrach.
W obrazie Druid skamienialy (1892-1894, il. 14)
motyw druida — celtyckiego kaplana, popularne-

17 Wyczétkowski (1960: 49-50).
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II. 13. Witold Pruszkowski, Wizja z Przedswitu Zygmunta Krasirskiego, 1890

go od czaséw Piesni Osjana Jamesa Macphersona
uzyskal w Polsce (zwlaszcza dzigki Lilli Wenedzie)
patriotyczng motywacje. We wspomnianym obra-
zie gigantyczna skala przypominajaca starca z harfa
o pozrywanych strunach symbolizowala narodows
niemoc. Jednak z tym dzietem faczyt si¢ obraz WWe-
sofe pacholgta (1891) z postaciami mlodych lutni-
stow, ktérzy jak wezesniej u Malczewskiego, wraz
z ,piesnig’ przejma patriotyczna misj¢ od starego
druida. Obok dziet Pruszkowskiego inspirowanych
Anbhellim cykle Wyczétkowskiego Sarkofagi (okolo
1897, il. 15) oraz Legendy tatrzariskie (1898-1904,
il. 16) otworzyly ostatnia fazg polskiego malarstwa
historycznego, ewoluujacego po $mierci Matejki
w kierunku symbolistycznej wizji. Seria Sarkofagi
przedstawiala umieszczone w ciemnej kaplicy na
Wawelu tumby z wyrzezbionymi postaciami wlad-
cow. Cykl Legendy tatrzasiskie to dynamicznie ujete
wizje skamieniatych rycerzy, oczekujacych na znak,
keéry przywréci ich do zycia i walki o niepodleglos¢.

Kulminacja tego procesu wiaze si¢ z tworczoscia
nastgpnej generacji malarzy, w ktérej pojawit si¢
czynnik ekspresji i deformacji: W twérczosci Sta-
nistawa Wyspianskiego szczytowym osiagnicciem
s3 kartony do witrazy wawelskich (1900-1902,
il. 17a, b, c). Uksztaltowana pod wplywem Sto-

wackiego koncepcja areopagu kréléw — duchéw
narodu odwoluje si¢ do idei metempsychozy - ko-
lejne weielenia ,kréla-ducha” $wiadczg o odradza-
niu si¢ ducha po latach zastoju. W Nec mergitur
(1902, il. 18) Ferdynanda Ruszczyca unoszacy si¢
na morskich falach barokowy okret symbolizowat
nie$miertelno$¢ idei wolnosci Polski. Ostatnim
elementem ewolugji sg serie pasteli zafascynowa-
nego Stowackim Mikotaja Konstantego Czurlanisa
(Ciurlionisa) ktéry symbolistyczne wizje Genezis
z Ducha przeksztalcal na bliskie abstrakeji przed-
stawienia mitologiczne i kosmiczne, jak Zaglowiec
(1907, il. 19), czy Wies¢ (1905, il. 20).'8

U zrédet tych wyobrazen wciaz jednak tkwit
obraz Pruszkowskiego, ktéry podobnie jak przed-
stawiona w nim posta¢ Anhellego, ,zestany” zostat
na Sybir.

Nie od rzeczy bedzie przypomnieé, ze Smiert
Anbellego wystawiono w tym samym 1879 roku, co
Bitwe pod Grunwaldem Matejki i Pochodnie Nerona
Siemiradzkiego.

'8 Por. Okulicz-Kozaryn (2007)
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II. 14.
Leon Wyczotkowski, Druid
skamieniaty, 1892-1894

I. 15.
Leon Wyczdtkowski, Sarkofagi,
okoto 1897

Il. 16.

Leon Wyczdtkowski, Giewont

o swicie z cyklu Legendy tatrzanskie,
1898-1904
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II. 17. Stanistaw Wyspianski, a. Henryk
Pobozny, b. Kazimierz Wielki, c. Sw.
Stanistaw, 1900-1902, kartony do
witrazy wawelskich

II. 18. Ferdynand Ruszczyc, Nec mergitur, 1902

Il. 19. Mikotaj Konstanty Czurlanis (Ciurlionis), Zaglowiec, 1907
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The origins of symbolism in Polish art
and its Russian references

One of the most valuable Polish paintings of the 19" century is Death of Anbelli by Witold Pruszkowski
(1879). It was purchased by Adolf Mostowski, a writer and collector from Podolia. During the revolution
it was lost in Kiev, but in 1963 it was found and donated by EE. Wiszniewski from Moscow to Irkutsk
Artistic Museum.

The work of Witold Pruszkowski (1846-1896) identified the turning point in Polish painting between
the Munich ,,moody” realism and academism and the new art. The painting Death of Anhelli referred to
the visionary romantic poem Anbelli by Juliusz Stowacki (1838) whose action took place among Polish
exiles in Siberia after the November 1831 Uprising. Painting the picture, Pruszkowski broke up with real-
ism, introducing fantastic motifs. In Death of Anhelli one can notice features of symbolism, which at the
same time appeared in the works of Odilon Redon, Pierre Puvis de Chavannes and Eugene Carriere. The
Inspiration with a mystical poem caused a separation of the supernatural and the real world. The unreal
variegation of Siberia allowed to create a different color structure of the image based on the symbolist
perception of color.

The author discusses the significance of the painting against the background of the origins and the first
period of Polish symbolism (1879-1893), emphasizing the analogies with the works of Adam Chmielows-
ki, Jacek Malczewski, and Leon Wycz6tkowski, as well as the precedence versus, among others the painting
of Stanistaw Wyspiariski, Ferdynand Ruszczyc, and Mikotaj Konstanty Czurlanis (Ciurlionis), the artists
creating fantastic works under the inspiration of Stowacki’s poetry.



