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Okre$lany mianem kosmopolitycznego nacjona-
listy, Axel Waldemar Gallén (1865-1931), keéry
w 1907 r. dla zamanifestowania swojej przynalez-
nosci narodowej zmienit nazwisko na Akseli Gallen
Kallela, uwazany jest za jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli finskiego realizmu symbolicznego
silnie zabarwionego folklorem. Jego dziatalno$¢
artystyczna w Polsce jest stosunkowo mato znana
i najczgéciej kojarzona z malarskimi interpreta-
cjami finskiego eposu narodowego Kalevali. Taki
ciag skojarzen prowadzi do pewnego uproszcze-
nia w odbiorze jego prac, gdyz z jednej strony, bez
watpienia stanowia one przyklad dziet zaangazo-
wanych, uwiktanych i nierozerwalnie zwiazanych
z finskim kontekstem kulturowym, z drugiej na-
tomiast, nalezy podkresli¢, iz pomimo silnych za-
patrzeni nacjonalistycznych, a moze wlasnie dzigki
nim, jest on typowym reprezentantem éwczesnych
elit artystycznych nie tylko Finlandii, ale calej Eu-
ropy. Z racji tego, ze jego dzialalno$¢ przypadta na
okres wzmozonej rusyfikacji Wielkiego Ksiestwa
Finlandzkiego, i tym samym na rozkwit firiskiego
nacjonalizmu, jest ona z jednej strony naszpikowa-
na licznymi odwotaniami i symbolami antycarski-
mi, z drugiej za$ stanowi ksiazkowy przyktad sztuki
narodowej przefomu XIX i XX w. Z tego tez wzgle-

du ciekawym wydaje si¢ by¢ ukazanie roli, ktdrg
6w finski artysta odegral w artystycznym $wiecie
Imperium Carskiego, biorac pod uwage zaréwno
jego antycarskie nastawienie, jaki i zaciekawienie,
czy wrecz entuzjazm, z kedrym przyjete zostaly
jego nowatorskie prace w kregu rosyjskiej moder-
ny. Poza tym, zastanawiajacym wydaje si¢ fake, iz
na gruncie polskim, poza wspomniang Kalevalg,
tworczosé jego, jesli w ogdle jest przywotywana, to
najczesciej whasnie przy okazji analizy twérczosci
innych artystow rosyjskich. I 6w kontekst w duzej
mierze stanowi¢ bedzie przedmiot ponizszych roz-
wazan (il. 1).

Wptyw Gallena Kalleli na rosyjskich twércow
sztuki, mozna ukaza¢ z dwdch perspekeyw. Pierw-
sza odnosi si¢ do niego jako do twoércey arcydziet
$wiatowego formatu, propagatora i zwolennika naj-
nowszych trendéw w sztuce europejskiej, i ma bez-
posredni zwiazek z dziatalnoscia Miru Iskusstwa,
a co jest z tym zwigzane, réwniez i z przeskokiem
jako$ciowym, ktory dokonal si¢ w sztuce rosyjskiej
przefomu XIX i XX wicku. Druga z perspektyw
oscyluje gléwnie wokét tworczosci Wasilija Kan-
dinskiego i jest $cisle zwigzana z etnograficznymi
zamilowaniami obydwdch malarzy, odnoszacymi
si¢ zar6wno do twérczej eksploatacji motywéw lu-
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dowych, jak i do poszukiwan w folklorze tozsamo-
§ci tak narodowej, jak i indywidualne;j.

Zaréwno na gruncie polskim, jak i europej-
skim, pojawiaja si¢ liczne sprzecznosci w interpre-
tacjach i odezytywaniu znaczen malarstwa rosyj-
skiego. Richard Pipes pisze o pewnej stagnacji, czy
wrecz opdznieniu malarstwa rosyjskiego XIX w.,
ktére uwidacznia si¢ nie tylko w momencie jego
konfrontacji z malarstwem $wiatowym, ale takze
w zestawieniu go z innymi dziedzinami sztuki ro-
syjskiej, takimi jak literatura czy muzyka.' Swobo-
d¢ w doborze tematyki prac malarskich utozsamia
on z dziatalnoécia pieriedwiznikéw, przypisujac
im jednocze$nie zastapienie tematyki paristwowej
realizmem narodowym, i rozpropagowanie sztuki
wérdd klasy sredniej imperium. Zwraca on jednak
uwagg, iz faktyczne przetamanie kanonu estetycz-
nego akademizmu rosyjskiego i wprowadzenie
najnowszych trendéw europejskiej secesji czy sym-
bolizmu do $wiata malarstwa rosyjskiego przypada
na koniec lat 90-tych XIX i w duzej mierze utozsa-
miane jest z dziatalnoscig ruchu artystycznego i pi-
sma Mir Isskustwa, ktory od razu postawiony zostal
w opozycji do pieriedwiznikéw.?

Interesujacym zagadnieniem jest juz samo go-
dlo pisma — orzel, ktéry na gruncie polskim przez
Krzysztofa Cieslika zostat zinterpretowany jako
symbol wolnosci i wyzszosci sztuki, nad ziemska
pospolitoscia i przeci¢tnoscig.’ Znacznie precyzyj-
niej jego symbolike dookreslit Dariusz Konstan-
tynéw, wedlug ktérego stanowi on personifikacje
»ducha péinocy”, co wydaje si¢ duzo trafniejszym
wyjasnieniem, zwazywszy z jednej strony na panu-
jaca 6wezesnie w Rosji ,mode¢ na skandynawskie
mgly”, z drugiej na zawarto$¢ samego pisma, ktdre
w zestawieniu z innymi periodykami z tego okresu,
wydaje si¢ by¢ wrecz pro-skandynawskie.* W kon-
tekécie omawianej tematyki, szczegdlnie cickawa
wydaje si¢ by¢ posta¢ Siergieja Diagilewa, pierwsze-
go oredownika i zagorzalego zwolennika, tak sztuki
europejskiej, jak i skandynawskiej w Imperium.

Trzeba jednak podkresli¢, ze zainteresowanie za-
réwno sztuka skandynawska, jak i twérczoscia sa-
mego Gallena — Kalleli przyszto niejako z zewnatrz.
Malarstwo to duzo wezeéniej (juz w latach 70-tych)
prezentowane bylo na wystawach w Monachium,

! Pipes (2008: 12-22).

2 Pipes (2008: 47-58).

> Ciedlik (1986: 32).

* Konstantynéw (1996: 168).
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Paryzu czy Berlinie, gdzie budzito zachwyt elit eu-
ropejskich, i gdzie réwniez po raz pierwszy stykali
si¢ z nimi tworcy rosyjscy.” Taki stan rzeczy jest
szczegdlnie cickawy, jesli wezmie si¢ pod uwage 6w-
czesna przynaleznos$¢ Wielkiego Ksiestwa do Impe-
rium Rosyjskiego i fake, ze Helsinki znajdowaly sie
w najblizszym sasiedztwie Petersburga.

Pierwszy raz sztuka fifiska zostata pokazana na
Wszechrosyjskiej Wystawie Przemystowo-Arty-
stycznej w Moskwie w roku 1882.¢ Jednak dopiero
pod koniec drugiej potowy XIX w. zauwazalne jest
regularne pojawianie si¢ tej sztuki na gruncie ro-
syjskim. W 1896 w Niznym Nowogrodzie, wéréd
innych artystow finiskich po raz pierwszy wystawio-
ne zostaly obrazy Gallena Kalleli, ktére jak pisze
Konstantynéw, wywolaly ostra polemike prasowa.
Pézniejszy przyjaciel Gallena-Kalleli Maksim Gor-
ki, w tym okresie zanegowal warto$¢ artystyczna
jego prac, twierdzac, iz nie znajduje w nich zadne;j
ogolnospolecznej wartosci i trakeuje je jako przed-
mioty zbedne, odmawiajac im miana sztuki.” Rok
poiniej jesienia w 1897 odbyla si¢ wystawa sztuki
skandynawskiej zorganizowana przez Diagilewa
w Petersburgu w Imperatorskim Towarzystwie Za-
chety Sztuk Picknych. Jednak za najbardziej przeto-
mowa w artystycznych relacjach firfisko-rosyjskich
uwaza si¢ wspdlng wystawe Finéw i Rosjan w Sankt
Petersburgu z roku 1898, ktérej organizatorem byta
grupa Mir Iskusstwa. Zaréwno wystawa, jak i sama
dzialalno$¢ stowarzyszenia, przyczynita si¢ wéréd
studentéw finskich do wzrostu zainteresowan za-
réwno sztuka rosyjska, jak i samym Imperium, jako
miejscem ciekawym pod katem artystycznym. So-
ili Sinisalo wysuwa tezg¢, ze wlasnie to wydarzenie
ugruntowato dziatalno$¢ stowarzyszenia Mir Iskus-
stwa, ktdre przygotowywato grunt pod moderni-
styczny przetom w Rosji (I1. 2).8

Jak pisze Konstantynéw, Gallen od samego po-
czatku byt bardzo ceniony przez Diagilewa, czego
dowodzi fakt zaproszenia Fina do wspétpracy przy
tworzeniu czasopisma Mir Iskusstwa, i umieszcze-
nia zdje¢ jego pracowni w Ruovesi, w pierwszym
numerze tegoz czasopisma. Podczas tamtej wizyty
uwage Diagilewa skupily nie obrazy, lecz przede
wszystkim proby wykorzystania sztuki ludowe;
w rzemiofle, co stanowilo jedng z gtéwnych cze-

Konstantynéw (1996: 162).

Reitala (1993: 8-16).

Topskuii (1896: 2), cyt. za: Konstantynéw (1996: 164).
Sinlsalo (2005: 19).
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IIl. 1. Akseli Gallen-Kallela, Tryptyk Aino / Aino-taru, 1891, olej na ptdtnie, 154 x 308 cm, Ateneum, Helsinki

$ci sktadniowych procesu kreowania finskiego
stylu narodowego.” Wedlug niektérych autoréw,
Owo zainteresowanie mozna by réwniez potaczyé
z pewng negacja, rozwijajacego si¢ w I polowie
XIX w., rosyjskiego stylu narodowego, reprezen-
towanego przez akademizm bizantyjski, kt6ry co
prawda czgéciowo stanowit wynik zapatrywan sto-
wianofilskich, ale stat si¢ réwniez stylem oficjal-
nym, popieranym przez carat. W tym kontekscie
narodowy styl finski mozna utozsamié¢ bardziej
ze stylem pseudorosyjskim, czy nawet neorosyjskim,
ktére bazowaly w gléwnej mierze na budownictwie
i wzornictwie ludowym.' Co istotne twércami sty-
16w narodowych byli przede wszystkim malarze,
a nie architekei. Tak wiec zaréwno rozwdj rodzi-
mej sztuki finskiej, jak i jej propagowanie przez
rosyjska moderng, stanowi¢ moze jeden z przykta-
déw wykorzystywania owej sztuki jako argumentu
w rozgrywkach politycznych. Poparcie dla naro-
dowej sztuki firiskiej i zaznaczenie jej odrebnosei
od sztuki Imperium w artystycznym $wiatku Rosji
moze zosta¢ réwniez odczytane jako swoisty wyraz
akceptacji finskich aspiracji niepodlegltosciowych,
ijawnego poparcia dla oddzielenia Wielkiego Ksie-
stwa Finskiego od cesarstwa. Znajduje to poniekad
potwierdzenie w Przekletych dniach Iwana Bunina,
opisujacych chaos roku 1917: ,, Akurat wtedy mie-
lismy glowe do obrazéw! Lecz oto okazalo sig, ze
mielismy. Zbiegali sie, zeby ludzi na otwarciu bylo
jak najwiecej, totez zebral si¢ caly Petersburg z nie-

? Konstantynéw (1996: 165).
10 Szewczyk (2006: 98-99).

IIl. 2. Akseli Gallen-Kallela, Sympozjum / Symposion, 1894, olej
na ptdtnie, 58,5 x 56,6 cm

ktérymi nowymi ministrami, znakomitymi postami
do Dumy na czele i wszyscy wprost blagali Finéw,
aby odcigli si¢ od Rosji i zaczeli zy¢ po swojemu;
nie potrafi¢ inaczej okresli¢ tego zachwytu, z jakim
przemawiano do Finéw z okazji jutrzenki wolnosci,
ktéra rozjasniata nad Finlandig™!!

Réwniez paryska wystawa Expo z roku 1900,
stanowi jasng deklaracje¢ finskiej niezaleznosci
i checi niepodlegtosci, dang tak Rosji jak i calej Eu-
ropie. W ocenie cz¢éci historykéw, carskie zezwo-
lenie na stworzenie odr¢bnego pawilonu finskiego

' Bunin (2000: 65-66).
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i polskiego w ramach prezentacji rosyjskiej byto
podyktowane checia podniesienia atrakcyjnosci
i ukazania réznorodnosci geograficznej i etnicznej
Imperium. W przypadku finskim, odmiennie niz
w polskim, stalo si¢ ono, jak pisze Sinsalo, kultu-
rowym manifestem i wielkim dyplomatycznym
zwycigstwem Finlandii. Pawilon zostal ozdobiony
freskami Gallena-Kalleli, z motywami kalevalicz-
nymi. Artysta zaprezentowal tam nowy motyw I/-
marinen orze pole Zmij, ktory stanowi alegorie nie-
udanej kampanii rusyfikacyjnej lat 90-tych XIX w.
Zmije przedstawione zostaly w rosyjskich barwach
narodowych. Réwniez powtarzajacy si¢ motyw
sampo odebrano jako symbol materialnego i du-
chowego bogactwa i utozsamiano z finiska kultura
narodowa.'> Za swdj projekt Gallen-Kallela odebrat
ztoty medal a wystawa byla szeroko komentowana
zaréwno w kregach paryskich jak i w samej Rosji.
Konstantynéw przywoluje wypowiedz Aleksan-
dra Benois: ,W dziale rosyjskim eksponuja swoje
prace takze artysci polscy i finiscy. O ile pierwszym
trudno by¢ za to wdziecznym, bo précz pospolito-
§ci i nieudolnosci niczego w ich dzietach nie ma,
o tyle drudzy, przeciwnie zastuguja na uwage i zywe
zainteresowanie, nie tylko ze wzgledu na budzace
sympati¢ obrazy, stojace na poziomie najbardziej
pociagajacej sposréd wspoétezesnych szkot arty-
stycznych — szkoly skandynawskiej, lecz takze za
to jak skromnie, gustownie i elegancko urzadzili
powierzone im pomieszczenie”."?

Pro-finska postawa przedstawicieli rosyjskiej
moderny wpisywala si¢ z jednej strony w dweze-
sna fascynacje ,duchem pétnocy” i przekonaniem
o duchowym pokrewienistwie Skandynawéw
i Rosjan.'* Z drugiej strony patrzac, mozna by ja
réwniez wytlumaczy¢é pewna nowa perspektywa
odnoszaca si¢ do sposobu ukazania pierwiastka na-
rodowego w sztuce, dotychczas malo znang w Rosji,
a powszechng szczegélnie wirdd tworcdéw wywo-
dzacych si¢ z tzw. narodéw bezpanstwowych. Po-
dobnie jak inne narody, tak i Finowie wytworzyli
swoj indywidualny styl, w zaden sposéb nietozsa-
my z zadnym z innych styléw europejskich. I by¢
moze dostrzezenie tej odrgbnosei sztuki poszcze-
gblnych narodéw wchodzacych w sklad Imperium
Carskiego, ukazalo nowe drogi inspiracji. Gallen

12 Hausko (2005: 194-195).

1> Benya (1899: 160-162), cyt. za: Konstantynéw (1996:
165).

14 Konstantynéw (1996: 168).

Anna Walkowiak

Kallela jest przyktadem tworcey, kedry odrzuca ide-
alne odwzorowanie materii, na rzecz ukazania j€j
ducha, a jak zauwaza Konstantynéw, odwrdcenie
si¢ od czystego naturalizmu, od fotograficznego
wrecz przedstawiania rzeczywisto$ci, ze wszyst-
kimi jej dostowno$ciami, na rzecz przedstawienia
$wiata jako zbioru symboli, w ktérych objawia si¢
jego istota, bylo przeciez jednym z zamierzen Miru
Iskusstwa i okazato si¢ by¢ przelomowym w sztuce
rosyjskiej.”” Trzeba jednak zauwazy¢, ze na grun-
cie rosyjskim estetyka firiska zostala postawiona
zaréwno w opozycji do estetyki akademickiej, jak
i tej reprezentowanej przez pieriedwiznikéw. Juz
samo zainteresowanie i jej propagowanie wzbudza-
to w $rodowisku tych ostatnich nie tyle niepokéj co
wrecz sprzeciw. W pro-finiskich dziataniach Diagi-
lewa Wasilij Pietropawlowicz, doszukiwal si¢ jawnej
kampanii anty-pieriedwiznickiej.*®

Zupetnie odrebnym zagadnieniem jest bezpo-
érednia fascynacja folklorem ludowym tak w twér-
czo$ci Gallena-Kalleli, jak i w twérczosci innych
artystow rosyjskich. Zainteresowanie rosyjsko-fin-
skim pograniczem i czerpanie zaréwno z folkloru
karelskiego, jak i z folkloru pozostatych ludéw
ugrofinskich zamieszkujacych tereny Imperium,
pod koniec XIX wicku przybralo wrecz rozmiary
»epidemii”. Bez watpienia brak granic i mozliwos¢
swobodnego przemieszczania si¢ migdzy terenami
rosyjskimi i finiskimi, byt czynnikiem sprzyjajacym
rozkwitowi karelianizmu. Karelia, z jednej strony
stanowila swoistg enklawe rdzennej kultury ugro-
finskiej, wolng od wplywéw tak kultury szwedz-
kiej jak i rosyjskiej. Z drugiej strony nalezy jednak
pamietal, ze do momentu powstania Wielkiego
Ksigstwa Finlandzkiego, tereny te przez setki lat
stanowily przedmiot sporu i byly nieustannym po-
lem walki o wptywy miedzy Carska Rosja a Kro-
lestwem Szwecji. W XIX stata si¢ ona niezwykle
istotng kwestiag w dwezesnych stosunkach finsko-
-rosyjskich, juz nie tylko politycznych, ale przede
wszystkim artystycznych. Sam ruch powstal na
poczatku lat 90-tych XIX w., a zakoriczyl si¢ wraz
z zamknigciem granicy miedzy Rosja i Finlandia
w 1920 r., cho¢ jego zrédet nalezy doszukiwaé sie
juz na poczatku wieku. Posrednio taczy si¢ on z ko-
lejnymi publikacjami Kalevali (1835, 1850) i z ma-
sowymi wrecz wyprawami etnograféw i filologéw
w tamte rejony. Wyprawy te mialy na celu pisemne

15 Juszczak (1974: 104).
16 Konstantynéw (1996: 166).
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udokumentowanie najstarszych zabytkéw kultury
finskich przodkéw. I chociaz Finowie traktowali
to miejsce i kulture tego regionu jako namacalny
dowdd ich prahistorycznej jednosci, a sama Karelia
ijej folklor staly si¢ jakby osia, wokét ktdrej budowa-
li swoja tozsamo$¢ i odrebnos¢ narodows, réwniez
i Rosjanie w pézniejszym czasie uzurpowali sobie
prawo do kultury tych terenéw. Nie nalezy zapo-
mina¢ takze o tym, ze fake tak bliskiego sasiedztwa
»obcej” kultury z Petersburgiem, (poza fascynacja)
u wielu ,,zwyklych” Rosjan wywolywat oburzenie
i w duzym stopniu przyczynit si¢ do wspomnianej
juz wzmozonej polityki rusyfikacyjnej przetomu
wickéw.!” Autor jednej z pierwszych polskich ksia-
zek o Finlandii, poza przyczynami politycznymi,
czy ideologicznymi wskazuje wlasnie na owo psy-
chologiczne podloze rosyjskiej potrzeby unifikacji
terenéw finskich. Wedtug niego przecietnego Ro-
sjanina draznit fake, iz kazdorazowo wjezdzajac na
teoretycznie rosyjskie terytorium, musi dokonaé
wymiany waluty i nie zawsze moze si¢ swobodnie
porozumie¢ w jezyku rosyjskim. Poza tym z racji
tego, ze Rosja wchlonela i wehlania nadal tyle na-
rodéw ugrofinskich, nie widzi przeciwwskazan ku
temu by wchlonat takze Finlandig.™®

Sam Karelianizm, za twérce ktérego uwaza
si¢ Gallena-Kallele, stanowi wynik scalenia na-
rodowego finskiego romantyzmu z europejskim
symbolizmem. Za jego najdoskonalszy przyktad
uznane zostaly malarskie interpretacje eposu z lat
90-tych XIX w.: tryptyk Mir Aino (1891), Obro-
na Sampo (1895), Zemsta Joukahainena (1897),
Bratobdjstwo (1897), Klgtwa Kullervo (1899).
Ogromna inspiracjg dla artystéw odwiedzajacych
te tereny w celu zblizenia si¢ do istoty finskosci,
byl nie tylko folklor, ale i natura, kt6rej wyrazi-
sto$¢ barw i monumentalizm stanowily niczym
nieograniczone zrédio inspiracji. W tym ujeciu
cickawe jest zestawienie ilustracji Gallena-Kalleli
do Kalevali z ilustracjami do bajek rosyjskich au-
torstwa Ivana Bilibina. Zauwazalne s3 tam liczne
analogie, nie tylko w kolorystyce i sposobie pre-
zentacji postaci, ale réwniez w aranzacji samej
przestrzeni. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze Gallen-Kallela byt jednym z tych, ktérzy wpro-
wadzili na grunt rosyjski (do malarstwa rosyjskie-
go), nowatorski sposdb przedstawiania rzeczy-
wistoéci mitycznej i bajkowej, zacierajac niejako

7 Engman, Kirby (1989: 57-72).
8 Studnicki (1908: 108).
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dystans mi¢dzy odbiorca a dzielem, co stworzylo
wrazenie jego urealnienia.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze autorem pierwszych
prac malarskich inspirowanych Karelig byt Albert
Edelfelt, ktory podczas swej podrdzy w latach 80-
tych XIX namalowal m.in.: Kobiety przed kosciotem
w Ruokolahti (1887). Co prawda on sam odcinat si¢
od tego nurtu, a jego prace odzwierciedlaly rzeczy-
wisto$¢ w nurcie naturalizmu, bez zadnych archa-
icznych czy historycznych nostalgii. Byt on jednym
z pierwszych finskich artystow prezentowanych na
wystawach w Rosji i uwazany jest wrecz za pierwsze
ogniwo taczace sztuke finska z Mirem Iskusstwa.”

Nie tylko Karelia, ale cata kultura ugro-finska
wywarta ogromny wptyw na Wasilija Kandinskie-
go. Jak zauwaza Peg Weiss, ujawnia si¢ ona zaréwno
w okresie tzw. dyletantyzmu dziecinistwa i mlodo-
$ci, w ktérym dominowat impuls zafascynowania
przyroda i kolorami, jak réwniez w epoce Bauhausu.
Kandinsky, dzi¢ki zamitowaniom etnograficznym,
stal si¢ tym reprezentantem rosyjskiego malarstwa,
ktéry odwotujac si¢ do korzeni, poszukiwal wlasnej
tozsamosci. Nie bez znaczenia bylo pochodzenie
artysty, gdyz pomimo moskiewskiego rodowodu,
jego rodzina stanowila ,eklektyczny miks etnicz-
nych narodowo$ci”* Jego romans z etnografia roz-
poczat si¢ w roku 1889 wraz z organizowang przez
Cesarskie Towarzystwo Nauk Przyrodniczych,
Antropologii i Etnologii, wyprawa studencka do
okregu Wologodzkiego, graniczacego bezposred-
nio z Kareliag. Wspomniana tu autorka ksiazki
Kandinsky and Old Russia, twierdzi, iz wlasnie ta
wyprawa uksztattowata jego wrazliwo$¢ i wplyneta
nie tylko na permanentne wykorzystywanie przez
artyste licznej symboliki mitéw ugro — finskich,
ale réwniez na sposdb zastosowania $wiatlocienia
oraz wykorzystanie barw. Uwaza ona, ze jego et-
nograficzne do§wiadczenia staly si¢ podstawowym
kluczem do zrozumienia ogromnej czesci jego prac,
a analiza calej jego twérczoéci z perspekeywy etno-
graficznej, ujawnia gleboki zwiazek artysty z rosyj-
skim dziedzictwem.

Warto zauwazy¢, ze péinocne tereny Cesarstwa
dla wigkszoéci Rosjan byly wyprawa w nieznane.
Samemu Kandinskiemu, wyruszajacemu w pierw-
sza podrdz pociagiem, towarzyszylo poczucie

»Wyprawy na inna planete”. Zyrianie ,wygladali

19 Konstantynéw (1996: 164).
20 Weiss (1996: 6).



jak kolorowe zyjace obrazy na dwéch nogach’?!

a $ciany doméw pokryte plaskorzezbami, malowi-
dtami i niezwykle bogata ornamentyka sprawily, iz
jak sam twierdzil ,,znalaztem si¢ wewnatrz obrazu
pozbawionego jakiejkolwiek narracji”?* To wia-
$nie ten kontrast miedzy $wiatem rosyjskim, a s3-
siadujaca z nim rzeczywisto$cia ugrofinska, keory
Kandinskiego ol$nil, dla czgéci Rosjan, co juz byto
wspomniane, byt sola w oku.

Pod katem omawianego tematu twérczos¢ Kan-
dinskiego mozemy analizowa¢ dwojako. Pierwsza
grupa dziel odnosi si¢ do bezposrednich inspiracji
artysty motywami ugrofinskimi i sama Kalevalg,
ktérej whasne wydanie nosil przy sobie niczym tali-
zman, podczas swojej pierwszej studenckiej wypra-
wy w rejony Wologdy.? W tym kontekécie mozemy
upatrywa¢ wspélnego zrédta inspiracji Kandinskie-
go i Kalleli, traktujac firiski epos narodowy, jako in-
spirujacy drogowskaz tworczych dziatan obydwéch
artystéw. Przykiad tych inspiracji widoczny jest
w obrazach takich jak Réznobarwne zycie (1907,
il. 3) czy Pies Wolgi (1906), czy Boatsma, w kté6-
rych bez probleméw odnajdujemy takie postacie
jak Viinimoinen — gtéwny bohater Kalevail, czy
szamanskie rekwizyty, odwotujace si¢ bezposrednio
do cudownego miynka Sampo, czego$ w rodzaju

2 Weiss (1996: 4).
2 Lindsay, Vergo (1982: 367).
2 Weiss (1996: 2).
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I. 3.
¥ Wassily Kandinsky, Pstre zycie
% / Motley Life, 1907, tempera
na ptétnie, 130 x 162,5 cm,
Lenbachhaus, Monachium

talizmanu odpowiedzialnego za dobrobyt zar6wno
materialny jak i duchowy. Kandinsky bardzo czesto
adaptowal nie tylko postacie folkloru pétnocnego,
ale rowniez, a moze przede wszystkim, tamtejszg
symbolike, dokonujac jej zestawienia z symbolika
chrzescijansky. Najoczywistszym z przykladéw,
moze by¢ przewijajacy si¢ i odtwarzany w coraz
to nowszych stylizacjach, motyw $w. Jerzego (jego
alter ego) zespolony z bohaterami — szamanami
finskiej Kalevali, béstwami lesnymi, rusatkami czy
rdzennie rosyjskimi ognistymi ptakami.?*

Druga grupe obrazéw stanowia te, po analizie
ktérych nie da si¢ zaprzeczy¢ bezposredniego wply-
wu watkéw czy aranzacji przestrzeni malarskiej
Gallena-Kalleli. Pierwsze zetkniecie Kandynskiego
z tworczoscig Fina, nastgpito prawdopodobnie mig-
dzy majem a czerwcem 1898 roku, kiedy to w se-
cesyjnym budynku na Kénigsplatz w Monachium,
prezentowana byla wystawa Sztuki Rosyjskiej,
na ktdrej wraz z innymi przedstawicielami sztuki
tinskiej goscit z wielkim sukcesem Gallen Kallela.
Trzy lata po tym wydarzeniu, Fin zostal zaproszony
przez Kandinskiego na IV z kolei wystawe organi-
zowang przez Phalanx w Monachium. Oprécz jego
dziet, pokazane zostaly prace studenta Alberta We-
isgeberga, oraz kilka szkicow Wilhelma Hiisgena
i Ernsta Geigera. Na wspomnianej wystawie wéréd

% Weiss (1996: 186).
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II. 4.

Akseli Gallen-Kallela,
Matka Lemminkdinena /
Lemminkdisen diti, 1897,
tempera na ptétnie, 108,5 x
85,5 cm, Ateneum, Helsinki

26 prac oscylujacych gléwnie wokdét motywéw
ugro-finskich, zaprezentowane zostaly m.in. Sam-
po (1896) i Matka Lemminkiinena (1897-1899,
il. 4), keérych symbolika wedtug Weiss miata duze
znaczenie dla samego Kandinskiego. Odwotuje si¢
ona tutaj do uzycia Sampo jako alegorii symbolicz-
nych wartosci przelomu wiekow i wysuwa tezg, ze
Kandinsky w analogiczny sposob gra symbolika
smoka i $w. Jerzego. Drugim niezwykle istotnym
zagadnieniem jest widoczna na obrazie Matka
Lemminkdinena swobodna kompilacja realizmu
z symbolizmem, ujawniajaca si¢ w zestawieniu
motywu ukos$nych linii symbolizujacych mistycz-
ne i magiczne sily, z realistycznym wizerunkiem
postaci. Tego rodzaju kombinacja silnie na niego
podziatata, a folklor i sztuka uzytkowa wytyczyly
droge do abstrakeji.?®

Inspiracja bardziej dostowna odnosi si¢ do spe-
cyficznego motywu jezdzca — trgbacza, stanowiace-
go odrebny wariant tak popularnego kandinskiego
motywu jezdzca. Zaréwno With the red horseman
(1904) i Landscape with trumpet blowing rider
z 1908-1909 sa bez watpienia ,wariacja” odnosza-
ca si¢ do Kallelowskiego Odjazdu Kullervo z 1901
(il. 5). Co istotne, drugi z nich przedstawiajacy
jezdzca dmacego w rog w gescie zwolujacym od-
dzialy, zostal wybrany przez Kandinskiego na tylng

% Weiss (1985: 65-66).
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okladke almanachu ,,Blekitny Jezdziec”. Jego zainte-
resowanie folklorem jak i szamanizmem ujawnialy
si¢ jeszcze wiele lat p6zniej, a przeobrazony i zmo-
dyfikowany motyw Kullervo, mozna, wedtug Weiss
dostrzec réwniez i w okresiec Baunhausu. *
Szamanskiej estetyki doszukuje si¢ ona réwniez
w arcydziele Zdtty — Czerwomy — Niebieski (1925,
il. 6), w ktérym powyzsze 3 clementy utozsamia
kolejno ze storicem, spotkaniem $witu z zmrokiem
— co miatoby symbolizowa¢ tajemnicze narodziny,
oraz ksiezycem. Zwraca uwage na podobieristwo
struktury kompozycji obydwéch plécien i bezpo-
srednie zapozyczenie poszczeg6lnych elementéw.
Wspomniana aranzacja Kandinskiego, stanowi
modernistyczng kalke Odjazdu Kullervo. W oby-
dwoch obrazach na tle niebosktonu po prawe;j stro-
nie widoczna jest postaé wijacego si¢ weza. W lewe;j
czgéci ptotna Kandinsky umiescit heroiczna figure
z dtugim rogiem, ktdra autorka utozsamia badz to
z postacia samego Kullervo, badz ze $w. Jerzym.
Podobnie zreszta odczytuje opozycje kolordw. Sity
nieba i piekta s3 sobie symetrycznie przeciwstawio-
ne, podobnie jak w obrazie Kalleli. Prawa strona
symbolizuje sprawy ziemskie i jest przeciwstawio-
na lewej symbolizujacej sprawy niebieskie, co ma
jeszcze bardziej podkresli¢ opozycje dobra i zta;
boskosci i ziemskosci; sacrum i profanum. Wielogé

% Weiss (1996: 45-46).
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IIl. 5. Akseli Gallen-Kallela, Kullervo wyrusza na wojne |
Kullervon sotaanldhté, 1901, tempera na ptétnie,
89 x 128 cm

barwnych fragmentéw skumulowanych w prawej
czgéci obrazu odezytuje jako odlamki rozbitego
i wrzuconego do morza Sampo.” Jak wiec widag,
odezytanie poszczegdlnych prac Kandinskiego za
pomocy tak tworczoéci Fina, jak i inspirujgcych
oddziatywan $wiata ugro-firiskiego, nadaje im nie-
co inny koloryt.

Akseli Gallen Kallela jako absolwent Académie
Julian w Paryzu i uczen m.in. W. A. Bouguereau,
Tony Robert-Fleury i Fernanda Cormon®, stal
si¢ reprezentantem sztuki europejskiej, i w takim
kontekscie, byl réwniez odbierany w Imperium.
Ogromne znaczenie miala takze jego dziatalnos¢
w nowatorskich europejskich przedsiewzieciach ar-

Die Briicke, 7z kto’r%

tystycznych, jak chociazby w grupie
byt od poczatku zwigzany. Z tej perspektywy pa-
trzac, jego tworczoé¢ byla jednym z pomostéw ta-
czacych $wiat sztuki rosyjskiej, ze sztuka europej-
ska. Z drugiej strony stanowil on przeciez ogniwo
taczace $wiat stowianski ze $wiatem ugro-finskim.
Nie tylko wykreowal prawie niespotykany dotad
w Rosji sposéb wykorzystania folkloru, jako pod-
stawowego elementu sztuki, ale sam stat si¢ Zrédfem
inspiracji. Przyczynil si¢ on réwniez poniekad do
zmniejszenia dystansu mi¢dzy Rosjanami a ludami
ugrofinskimi Imperium Carskiego, ktérych od-
miennos¢ zauwazona przez kregi rosyjskiej moder-
ny, zacz¢la by¢ tworczo wykorzystywana i tym sa-
mym wprowadzana na areng nie tylko rosyjska, ale
réwniez europejsky. Tak wige mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze wielonarodowosciowy folklor stal
si¢ jednym z tych elementéw, ktéry z jednej stro-
ny zadecydowal o wprowadzeniu sztuki rosyjskiej

7 Weiss (1995: 171-171).
8 Hill (2007: 145).
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Il. 6. Wassily Kandinsky, Zéfty — Czerwony — Niebieski, 1925, olej
na ptétnie, 127 x 200 cm, Musée National d’Art Moderne,
Paryz

w $cisle europejski nurt, z drugiej natomiast odkryt
dla niej nowe inspirujace bodzce. I wlasnie w tej po-
dwdjnosci roli Gallena-Kalleli, jako acznika sztuki
rosyjskiej z Europa i $wiatem ugro-firiskim tkwi
niezwyklo$¢ oddzialywania jego twérczosci.
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The works of Aksel Gallen-Kalleli — between Russia and Europe

Mastering the principles of Jugendstil is the most important milestone in creating an artistic connection
between the Russian culture and the west. For the first time in nearly two centuries, since the reforms of
Peter the Great, Russian art began to overcome its provinciality and came to the forefront of world culture.
The said process was significantly visible in the works of the artists living in the western outskirts of the
Russian Empire, who because of their origin were representatives of the then forming national cultures
(A. Gallen-Kallela, M. K. Ciurlionis, M. A. Vrubel). A Finnish artist A. Gallen-Kallela became one of
the progenitors of modern Russian artistic space. His Ugro-Finnish romanticism, inspired the creator of
Russian and worldwide avangard culture Wassili Kandinsky, shortly after.

Thanks to numerous journeys and scholarships, A. Gallen-Kallela had contact with the newest Euro-
pean trends in the areas of painting and design, and even as early as on the Paris World Fair in 1900, with
his frescoes, he presented a new era in Russian culture. By introducing modern European trends, he greatly
influenced the contemporary artistic elites of Russia, as evidenced by the exhibition organized in 1899 by
Mir Iskusstva in St. Petersburg. He aroused interest in folklore, which became the basis for creating a new
image and shape of national culture. The works of Gallen-Kalleli will be presented in the paper as a link
between the Ugro-Finnish and the Slavic world, between the western and the Russian culture, which was

undergoing deep changes.



