Artur Kamczycki

Mistyczne narzedzia awangardy
rosyjskiej : przykiad El Lissitzky’ego

Sztuka Eur%pg Wschodniej UckyccTBo BocTtounoit EBpomnbl Art of Eastern
Europe 2, 73-80

2014

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



SZTUKA EUROPY WSCHODNIEJ ¢ MCKYCCTBO BOCTOYHOW EBPOMbI o ART OF THE EAST EUROPE o T. I

POLSKA — ROSJA: SZTUKA | HISTORIA
NOJIbWA — POCCUA: NICKYCCTBO N UCTOPUA
TOM Il

Artur Kamczycki

Uniwersytet Adama Mickiewicza, Poznan; PISNSS

Mistyczne narzedzia awangardy rosyjskiej. Przyktad El Lissitzky’ego

Obecnos¢ Zydéw w rosyjskim panstwie, mysli,
sztuce i na ulicach — jak pisze Yuri Slezkine w swo-
jej ksiazce Wiek Zydéw — byta do lat 80. XIX wieku
do$¢ marginalna.! Dopiero wraz z awansem mark-
sizmu wzrosta ich rola w rosyjskim ruchu rewolu-
cyjnym.* We wszystkich partiach byli szczegélnie
dobrze reprezentowani (wéréd teoretykéw, publi-
cystow i przywddcéw), a ich udzial w ,rosyjskiej
masowej ofierze” byl duzo wigkszy niz udzial w po-
pulagji kraju. Odgrywali wiec wazna role w jego re-

! Na ten czas przypada tez najwigksza emigracja Zydéw
z Rosji; w latach 1897-1915 Cesarstwo Rosyjskie opuscito
okoto miliona i trzysta tys. Zydéw. W tych samych latach
intensyfikuje si¢ migracja do miast rosyjskich, do 1910 roku,
liczba tzw. ,,Zydéw miejskich” zwigkszyla si¢ o milion tj.
0 38.5 procenta. Liczba gmin zydowskich liczaca ponad pig¢
tys. 0s6b wzrosta ze 130 w 1897 roku do 180 w 1910, a licza-
cych ponad 10 tys. z 43 do 76. W 1897 roku Zydzi stanowili
52 procent ludnosci miejskiej Litwy i Bialorusi, a na Ukra-
inie od 85 do 90 procent. Zob.: Slezkine (2006: 134-135,
137-138).

2 W latach 80 XIX w. stanowili okolo 17 procent dziataczy
i 27,3 procent dziataczek tzw. Narodnej Woli. Wspotzatozy-
cielami pierwszej rosyjskiej organizacji socjaldemokratycznej,
Wyzwolenie Pracy, w 1883 roku bylo dwéch Zydéw (P. B. Ak-
selrod i L. G. Deich). Pierwsza socjaldemokratyczna partia byl
zydowski Bund (od 1897). Pierwszy zjazd Socjaldemokratycz-
nej Partii Robotniczej Rosji odbyt si¢ w 1898 roku w Misku
z inicjatywy i pod ochrong dziataczy Bundu, [za:] Slezkine
(2006: 172).

wolucyjnej przebudowie, a wickszos¢ tych ,,zydow-
skich socjalistéw” wychowywata si¢ w rodzinach
$wiadomie zydowskich.?

Stworzenie narodowych instytucji kulturalnych
zmienito — jak to nazywa Slezkine — tradycyjnie
merkurianska spotecznos¢ w elitarny zawdd i po-
tezne narzedzie kreowania nowoczesnych mitéw.*
Wejscie Zydéw do rosyjskiej kultury, zwlaszcza do
sztuk plastycznych (podkreslajac, ze Zydzi w tej
kwestii nie maja tu prawie zadnej tradycji) bylo wigc
do$¢ imponujace.’ Leonid Pasternak wraz z Walen-
tinem Sierowem nalezeli do najbardziej podziwia-
nych rosyjskich portrecistéw; Leon Bakst (wh. Lew
Rozenberg) byt czolowym rosyjskim scenografem
(funkgje t¢ przejal po nim Marc Chagall). Marek
Antokolski okrzykniety zostal najwybitniejszym
rosyjskim rzezbiarzem XIX w., a Izaak Lewitan stal
si¢ ulubionym pejzazystg wigkszosci Rosjan. Warto

5 Slezkine (2006: 171, 175-176, 198).

* Slezkine (2006: 146).

5 Zob. np.: Apter—Gabriel (1988); Tumarkin-Goodman
(1996).

¢ Poniewaz obszar dzialania tych artystéw obejmuje zwlasz-
cza tzw. Strefe Osiedlericza, zajmujaca cz¢é¢ Kreséw Polskich
(pod zaborami), ich dziatalno$¢ dotyczy takze historii kuleury
polskiej — zwlaszcza Wilna i Miniska. Zob.: Malinowski (2000,
rozdz. IV: 64-74).
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wspominaé tu o innych artystach jak: Josif Czaj-
kow, Ilija Czasznik, Abraham Maniewicz, Solomon
Nikritin, Izaak Rabinowicz, Issachar Rybak, Chaim
Soutine, Dawid Szterenberg, Nisson Szifrin, Alek-
sander Tyszler, Solomon Judowin, Borys Anisfeld,
Izaak Brodzki, Osip Braz, Sawielij Sorin,” a zwlasz-
cza Natan Altman® i Eleazar Morduchowicz Lisicki,
znany jako El Lissitzky (1890-1941).

Lissitzky we wczesnych latach swej twérczo-
$ci interesowal si¢ przede wszystkim zydowskimi
formami ekspresji artystycznej, co bylo efektem
rozbudzenia wéwczas zydowskiej kolektywnej
$wiadomosci narodowej, i co wpisywalo si¢ w —
zapoczatkowany przez Martina Bubera — ruch Zy-
dowskiego Renesansu (Jiidische Renaissance).’”

Artysta, pomimo iz zarzucil te formy narodo-
we, to zydowskos¢ jako kultura i religia oraz tra-
dycyjne motywy ikonograficzne (zwlaszcza ka-
balistyczne) nigdy nie przestaly by¢ zrédlem jego
inspiracji i integralnie taczyt je z nowa wyktadnia
rewolucyjna. W kornicu drugiej dekady XX wieku
opowiedzial si¢ za pojmowang jako dzielo sztuki
mi¢dzynarodowa rewolucjg artystyczng i $wiatowa
i stal si¢ jednym z zalozycieli Migdzynarodowej
Frakeji Konstruktywistéw oraz jednym z lideréw
sowieckiej awangardy tego czasu.'® Podobnie jak
caly szereg zydowskich artystéw, na stale zwiazat
si¢ z ruchem bolszewickim i oddat si¢ na ustugi tej
nowej rzeczywistosci. Zaprojektowat pierwsza flage
dla Centralnego Komitetu Komunistycznej Partii
na obchody 1-ego Maja 1918 roku i brat aktywny
udzial w ,,produkeji” radzieckiej propagandy wi-
zualnej. Jest autorem takich projektéw architekro-
nicznych jak Wygladzacz chmur, czy Trybuna dla
Lenina; autorem reklam, m.in. dla firmy Pelikan;
wspotpracowatl z takimi pismami jak ,Wieszcz,
»Object’, ,Gegenstand”, ,Broom” i inne, dla kté-
rych takze tworzyl szaty graficzne."

7 [Za:] Slezkine (2006: 157).

8 Natan Altman, porzucil ecksperymenty z tematami zy-
dowskimi, aby zosta¢ kierownikiem ,leninowskiego Planu
Propagandy Monumentalnej” i ikonografii Lenina (tzw.,,Le-
ninianéw”). Byt projektantem zaréwno godta, pierwszej flagi
radzieckiej, jak i oficjalnych pieczatek oraz znaczkéw pocz-
towych. W 1918 roku powierzono mu organizacje festiwalu
upamietniajacego pierwsza rocznicg rewolucji pazdzierniko-
wej w Piotrogrodzie, [za:] Slezkine (2006: 198-199).

? Zob.: Lissitzky-Kiippers (1992: 325); Schmidt (1999:
30-34), zob. tez: Kampf (1990: 15-43); Greenspoon (1998).

10 Zob. np.: Hemken (1990); Turowski (1990); Glazova
(2011).

I Lissitzky zastynal w duzej mierze jako ilustrator okoto
trzydziestu ksigzek wydanych w jidysz i po hebrajsku. Do naj-

i #&‘%

IIl. 1. El Lissitzky, Czerwonym klinem bij Biatych, 1919, plakat

W 1919 roku wykonal jeden z najbardziej sym-
bolicznych ze wszystkich rewolucyjnych plakatéw
tj. Czerwonym klinem bij Biatych (il. 1). Jak zauwaza
Slezkine: zadna ikona nie wyraza lepiej epoki re-
wolugji (,Kultury Jeden”) niz ten wiasnie plakat.'

Ostrokatny, czerwony tréjkat wynurzajacy sie
z lewej gbrnej czesci pola obrazowego zdaje si¢ roz-
pruwa¢ — znajdujaca si¢ po prawej stronie — forme
biatego kota, sugerujac kierunek ku jej srodkowi.

Ta abstrakcyjna kompozycja, wykorzystujaca
proste, geometryczne formy, zyskuje walor ideolo-
giczny dzieki przypisaniu znaczen politycznych za-
réwno barwom, gdzie biata oznacza zwolennikéw
dawnego porzadku (bialogwardzistéw), a czerwona
— bolszewikéw, ale takze dzicki operowaniu przez
Lissitzky’ego okreslonymi ,sitami” i strukturami
geometrii. Wysitek artysty skupia si¢ na odnalezie-
niu samoistnych wartosci elementéw plastycznych,
zachowujac jednoczesnie zasade logicznej narracji
w obrazie.

Prace t¢ interpretuje si¢ czgsto jako afirmacje
wydarzen rewolucyjnych i zwycigstwa sit nowego
porzadku nad ,starym $wiatem” Idea rewolucji —
majaca przynies¢ wyzwolenie spoleczne i awans
cywilizacyjny — zwigzana byla z zywiong przez ar-
tystéw nadzieja na wypracowanie nowego jezyka
sztuki tj. opisu, poznania, a nawet budowy $wiata
przez sztuke. Sam Lissitzky pisat: ,W Moskwie,
w 1918 roku, doznalem ol$nienia, w ktérym zo-
baczylem $wiat podzielony na pdl. Ten rozblysk

bardziej znanych naleza powiesci Mojzesza Brodersona, Sikes
Holim 2 1917 roku i Had Gadia z 1919 roku oraz Jingl Cingl
Hvat autorstwa Mani Leib, wydanej w Warszawie w 1921
roku. Zob.: Kamczycki (2011: 189-202).

12 Slezkine (2006: 220).
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rozerwal czas, niczym klin rozdzielajacy przesztosé
od przyszloéci. Moje wysitki odtad mialy koncen-
trowac si¢ na wbijaniu klina glebiej. Musimy doko-
naé wyboru, czy nalezymy do rzeczywistosci wezo-
rajszej, czy jutrzejszej. Nie ma drogi posredniej”."?
Praca Lissitzky’ego zatem, postrzegana jest jako
przyklad zastosowania nowego abstrakcyjnego, czy
konstruktywistycznego jezyka plastycznego do po-
trzeb biezacej agitacji i walki politycznej.

Nalezy tu podkresli¢, iz idee rewolucyjne w bez-
posredniej linii wyprowadzone zostaly z zydowskie-
go mesjanizmu, jako wiary w rychte odkupienie,
zréwnanie klasowe, zaprowadzenie powszechnej
sprawiedliwodci, co wigcej — pokonanie czasu
i wprowadzenie (utopijnego) niezmiennego stanu
idealnego." Marksizm (zwlaszcza w mienszewic-
kim wydaniu) stal si¢ atrakcyjny, bo zgadzal si¢ ze
$wiatem réwnosci i braterstwa, do ktérego mlodzi
Zydzi chcieli dolaczy¢, i dlatego, ze zdawal sie do-
puszczaé zakwalifikowanie zydowskich mas do gro-
na ,zbawicieli i zbawianych”"> Sam Lissitzky miat
szczerg nadziejg, ze mlode pokolenie w pelni zaak-
ceptuje program Rewolucji: “Uczeni w Pi$mie — jak
glosit — oczekiwali przyjscia nowej ery pod postacia
Mesjasza na bialym koniu, podczas gdy On przybyt
pod postacia radzieckiego robotnika, w podartym
i brudnym ubraniu, bosy... tylko najmtodsze poko-
lenie potrafifo go rozpoznaé”'¢

Koncepcja rewolugji (utozsamiana tu z mesja-
nizmem) oczywidcie wigzala si¢ z koniecznoscia
obalenia dotychczasowego ,$wiata’, stad w tradycji
zydowskiej czgste obawy przed drastycznym, total-
nym przewrotem po przyjsciu Mesjasza."”

Niemniej jednak zydowskie masy w Rosji tego
czasu z entuzjazmem poparly Bolszewicka Rewolu-
cje, krora nie tylko obalata antysemickie, carskie re-
strykeje, ale zapowiadala wprowadzenie powszech-
nej réwnosci i wolnosci. ,Byta ostatnia wojna, kedra
miata polozy¢ kres wszystkim wojnom; Armagedon
u progu wiecznosci™'®

Tym samym, rodzaj przemocy (zawarty takze
w sformulowaniu: bij biatych) — postrzegany jest
jako istotny czynnik ,pomagania Mesjaszowi” i stal
si¢ jednym z oczywistych odniesieni tej wyobrazni
i metafory, w ktérej ,ostre zakoriczenie dominuje

13 [Cyt. za:] Lissitzky—Kiippers (1992: 325).
4 Zob. np.: Margolin (1997).

5 Slezkine (2006: 169).

16 [Cyt. za:] Lissitzky-Kiippers (1992: 331).
17 Zob.: Kochan (1990).

18 [Cyt. za:] Slezkine (2006: 189).

nad kotem”. Armia Czerwona byla jedynga sita, keéra
»szczerze 1 konsekwentnie wystgpowata przeciwko
pogromom zydowskim i jedyng dowodzong przez
Zyda. Trocki byt nie tylko generalem, czy proro-
kiem; byl zywym wcieleniem zbawczej przemocy,
mieczem rewolucyjnej sprawiedliwosci i — jedno-
cze$nie — Lwem Dawidowiczem Bronsteinem, kté-
rego pierwsza szkota byt cheder””

Wykorzystanie motywu tréjkata w rewolucyjnej
propagandzie stanowilo takze powszechnie rozpo-
znawalne nawigzanie do zydowskosci. ,,Zydowskos’c’
— jak pisze Slezkine — nie byla tu jedynym sposo-
bem reprezentowania trdjkata, ale byla jednym ze
sposobdw najbardziej znanych i estetycznie przeko-
nujacych”® Wedtug Wassilija Kandinskiego, ,tréj-
kat byt «bystrzejszy» niz kwadrat i mniej filisterski
niz koto. Byl tez zatem - stylistycznie — bardziej
zydowski niz rosyjski”*! Z kolei wedtug jednego
z bohateréw prozy Ilji Erenburga, ,Lenin mégt by¢
kula, Bucharin byl linig prosta, ale Trocki, szachista
i wodz hord stepowych, (...) — ten jest tréjkatem”.
Réwniez bohater prozy A. Arosiewa, Terentij Za-
pomniany deklamuje: ,gdybym byt artysta futury-
stycznym, przedstawitbym Trockiego jako dwa tréj-
katy zwr6cone wierzchotkami w dot: maly tréjkat
— twarz — na duzym tréjkacie — reszcie ciata”.?

Od pierwszych lat trzeciej dekady XX wiceku,
El Lissitzky zwigzal si¢ z Kazimierzem Malewi-
czem w Instytucie Kultury Materialnej w St. Pe-
tersburgu, poswigcajac si¢ do$wiadczeniom nad
opracowaniem przestrzennej wersji suprematyzmu
w postaci abstrakcyjnych struktur tréjwymiaro-
wych, nazwanych ,architektonami”* Wowczas
radykalnej zmianie ulegt jezyk twérczej wypowie-

1 [Cyt. za:] Slezkine (2006: 220). Innymi ,zydowskimi”
bolszewikami z najblizszego otoczenia Lenina podczas wojny
domowej byli Grigorij Zinowiew (Hirsz Radomylski), Lew
Kamieniew (Rosenfeld) i Jakob Swierdlow, [za:] Slezkine
(2006: 189).

20 Slezkine (2006: 220).

21 Ruda szpicbrédka” Lewinsona, kanciaste ruchy Mindlo-
wa, nozowata sylwetka Rozowa, wszystko to — jak pisze dalej
Slezkine — odnosito si¢ do tradycyjnej, wszechobecnej ikono-
grafii Zydowskiego merkururianizmu. ,, Tréjostrzowa szczero$é
bagnetu” i ,spiczasta twarz” Feliksa Dzierzynskiego byly wy-
mierzone w ,,zaskorupialy brzuch ziemskiej rutyny” i w istocie
we wszystko, co bylo zaokraglone albo przewidywalnie prosto-
katne, [za:] Slezkine (2006: 220).

2 Dpenbypr (1923: 173) [za:] Slezkine (2006: 220, przyp.
301).

2 Apoces (1922: 40) [za:] Slezkine (2006: 218, 220, przyp.
295).

% Zob.: Turowski (2004); Turowski (1981); Starzynski
(1966).
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dzi artysty, a akcent polozony zostal na problemy
artystyczno—formalne czyniac z nich gléwne za-
gadnienie prakeyki i teorii sztuki®® Uwaza sig, iz
pod wplywem Malewicza i teorii suprematyzmu
krystalizuje si¢ oryginalna metoda twércza Lissitz-
kyego, ktéry podobnie jak Malewicz, postuguje sie
w swych obrazach i grafikach zestawami prostych
figur geometrycznych, tworzac abstrakcyjne kom-
pozycje.® Suprematyzm Malewicza jest wyrazem
potrzeby wyjscia artysty ,,poza przedmiotowos¢ re-
alnego $wiata’, jak sam komentowal: ,zniszczylem
koto horyzontu i wyszedlem z kregu przedmiotos-
w”.?” Podobnie twierdzil Lissitzky, iz: ,Droge do
nieskonczonodci, jaka prowadzila przez perspek-
tywe, suprematyzm doprowadzit do konica, przela-
mat on niebosklon i odszedl w bezgraniczno$¢”
Aspekt ten nalezy wigzaé z zydowska (utopijna)
wizja mesjaniska, co potwierdza inny fragment po-
stulatéw Lissitzky’ego: ,Po Starym Testamencie
nastapi Nowy, po Nowym (Testamencie) Komuni-
styczny i ostatecznie po Komunistycznym nastgpi
Testament Suprematyzmu”.”’

Obrazy budowane z najprostszych figur geo-
metrycznych — kwadratu, kota, tréjkata — ozna-
czaly nowa skladni¢, nowy jezyk malarski, a jego
cecha dominujaca byta wigc forma i jej malarska
egzystencja. Zatem elementy jezyka suprematyzmu
malarskiego staly si¢ znaczacymi politycznie sklad-
nikami, nie tylko przekazu, ale budowy nowej rze-
czywistosci. Sztuka miafa by¢ realnym narzedziem
rewolucyjnego (i porewolucyjnego) $wiata, a wiara
w sile jej oddzialywania — wiara w bezpo$rednia in-
gerencje sztuki w rzeczywisto$¢ — stanowita istotng
podpore tego procesu. Projekty te, a w tym Czer-
wony Klin Lissitzky’ego, sa nie tylko symbolem
utopijnej wiary w mozliwosci stworzenia nowego
jezyka plastycznego stuzacego wyrazeniu nowej,
rewolucyjnej rzeczywistoéci (Rosji Sowieckiej), ale
elementem i sktadnia budowy nowego $wiata.

Wazng rol¢ odgrywa tu takze kolektywny cha-
rakter tworczosci tj. powigzanie dzialalnosci arty-
stycznej z aktywno$cia spoleczng, nowego jezyka

3 Zob. takze: Piotrowski (1993: 55-66).

26O suprematyzmie Lissitzky najpelniej wypowiedzial si¢
w artykule ,Dos gojwer zajn di Kunst” (Przezwycigzenie sztu-
ki) publikowanym w ,Ringen’, Lissitzky (1922: 32-34) [za:]
Malinowski (2000: 216, 222).

%7 Bojko, Brogowski (1983: 122).

28 [Za:] Malinowski (2000: 223).

¥ Artykul ten znany jest w thum. niemieckim: ,Der Supre-
matismus des Weltaufbas”, Lissitzky—Kiippers (1967: 17-25)
[za:] Malinowski (2000: 222).

form z nowa organizacja instytucji zycia spolecz-
nego. W tym rodzaju twérczosci artysta prze-
ksztatca si¢ na wzér inzyniera, ktéry nie powtarza
istniejacego $wiata (nie nasladuje juz natury), lecz
projektuje nowy ($wiat), ktérego ,konstrukcja
jest — jak pisat Lissitzky — potwierdzeniem jednej
z mozliwych koniecznosci”. Ten nowy obraz $wia-
ta tworca ksztattuje dzigki whasnej intuicji, wedlug
prawidel, kedre artysta okreslit jako ,organiczne”.
Dotychczasowe pojecie ,kompozycji”, dokonuja-
ce si¢ na plaszczyznie, zostaje tu zastapione przez
pojecie ,konstrukgji” jako rozstrzygniecie w prze-
strzeni.”

Jak podkresla J. Malinowski, do Malewicza przy-
ciagnat Lissitzky’ego takze specyficzny typ mistycy-
zmu, przejawiajacy si¢ w poczuciu misji generalnej
przebudowy $wiata, ktdra uznat za bliskg wlasnej
mesjanistycznej tradycji narodowej.”’ Réwniez inny
zydowski artysta tworzacy w tym czasie w Polsce,
Henryk Berlewi, — zafascynowany twérczoscig Lis-
sitzky’ego — pisal o mistycznej idei formy jako ema-
nacji Boga; ,Kultywujac wylacznie forme i negujac
wszelkie inne czynniki, chcemy si¢ stopniowo zbli-
za¢ do boskiego zrédta wszystkich form”** Aspekey
mistyczne s3 tu wiec zaréwno zrddlem inspiracji, ale
stanowia takze okreslone ramy artystycznej $wia-
domodci i wytyczne dla pracy artysty—demiurga.
Zatem Lissitzky, inzynier rewolucji jest — mozna
powiedzie¢ — nikim innym jak swego rodzaju mi-
stykiem, a nawet magiem wptywajacym na $wiat za
posrednictwem swoich ,dziatan”. Tej $wiadomosci
artystycznej towarzyszy wiara w mistyczne, a nawet
magiczne elementy skladowe pracy twérczej (i jej
formy) postrzeganej jako realny czynnik wptywu na
proces budowy nowego (utopijnego) $wiata i jego
ksztattu.

Réwniez Marek Szwarc w artykule pt. ,Sztuka
a Zydzi” z 1919 roku pisal: ,Sztuka i religia maja
wspolne zrédlo. Wynikaly bowiem z potrzeby
ubdstwiania, wyrazania swych uczu¢ i odtwarzania

3 Akcentujac pojecia ,konstrukeji’, ,,materiatu” i ,kolek-
tywnej tworczosei” Lissitzky eliminowat podstawowe dotych-
czas pojecie ,sztuki” (a wiec ,pickna’, ,estetyki”); ,odrywamy
si¢ od epoki artysty malujacego obraz, w kierunku innej - in-
zyniera z jego projektem, i wychodzimy, aby tworzy¢ w prze-
strzeni 1 w czasie elementy pierwszego, drugiego i trzeciego
wymiaru, aby wraz z calg natura rosna¢, kierujac si¢ prawami
$wiata”. Tak jak nowa ideologia miala, wedlug Lissitzky’e-
go, przezwyciezy¢ religie, tak samo przezwycigzona zostanie
ssztuka’, [za:] Malinowski (2000: 223).

31 Malinowski (2000: 222), zob. tez: Lissitzky—Kiippers
(1992: 14-16); Zadowa (1982: 78-91).

32 Berlewi (1921) [za:] Malinowski (2000: 215).
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swych wizji plastycznych”?* Tak wiec — jak komen-
tuje to dalej J. Malinowski — ,miedzy procesem
twoérczym a modlitwa zachodza $ciste analogie.
Gest artysty w akcie tworzenia staje si¢ réwnocze-
$nie czynnoscia religijng”>*

Taka doktryna o mistycznym dziataniu (bez
wzgledu na to czy oranta, kabalisty lub artysty) - co
mozna dalej powtdrzy¢ za G. Scholemem — jest jed-
nym z kluczowych punktéw styku miedzy mistyka
a magia, ktdre niezwykle fatwo mogg przechodzi¢
jedno w drugie.> Ot6z ,kazda modlitwa zawierajaca
w sensie Scislejszym nadzieje na wystuchanie, obcia-
zona jest odwiecznym paradoksem polegajacym na
tym, ze cztowick spodziewa si¢ za pomoca modlitwy
wplyna¢ na niezbadane drogi boskie i przedwieczne
wyroki Opatrznosci. Paradoks ten, w ktérego nie-
przeniknionych glebiach mieszka uczucie religijne,
zawsze w sposob nieunikniony rodzi pytanie o ma-
giczny charakter modlitwy”*¢ Oczywiste jest — jak
pisze G. Scholem - ze nauke o okreslonej intencji
w modlitwie (hebr. kawana) mozna pojmowa¢
jako okre$long forme¢ magii — implikuje ona pro-
blem oddzialywania wlasnie magicznego. Magia
i mistyka mogga si¢ zazebiad i nawzajem przenikad,
a szczegdlne formy mistyki nie zacieraja réznicy
mi¢dzy Stwdrcg a stworzeniem i tym samym stano-
wia formy posrednie migdzy magiczna i mistyczna
$wiadomoscig religijng.”” Jak pisze Maureen Bloom
w ksiazce Zydowski mistycyzm a magia, juz rozmysl-
nie zaplanowane przez Boga stworzenie $wiata moz-
na postrzegaé jako najwczeéniejsze dziatanie ,,ma-
giczne”. To dzialanie okreslane jest stowem labat,
ajego rdzen I-h—t wykorzystano p6zniej przy opisie
czynno$ci magéw faraona, belahateibem, co znaczy
»dzieki swym zakleciom” (Wj 7,11).38 Juz w staro-
zytnosci — jak zauwaza Bloom — ludzie byli skfonni
szuka¢ remedium na czysto osobiste troski wlasnie
w przesadach magicznych, a pomoc nadprzyrodzo-
ng prébowano odnalezé poprzez ceremonie ma-
giczne, majace na celu zdobycie lub wymuszenie
przychylnosci sit demonicznych. Natomiast ofiare,

3 Szwarc (1919: 186) [za:] Malinowski (2000: 206 przyp.
26).

3 Malinowski (2000: 206).

35 Scholem (1997: 340); zob. takze: Elior (2009).

3¢ Scholem (1997: 340); Scholem (1996: 48-49). Jak pi-
sze dalej Scholem, nawet Torg wielokrotnie wykorzystywano
do celéw magicznych, wywolujac znajdujace si¢ w niej boskie
imiona lub tez imiona magiczne, ktére wywodzono z kombi-
nacji liter, Scholem (1996: 186).

37 Scholem (1997: 340); Scholem (1996: 190).

% Bloom (2011: 91).

modlitwe i magi¢ mozna postrzegaé jako symbo-
liczne akty przeciwstawienia si¢ dzialaniu ,losu”
Jak kontynuuje dalej Bloom, sposobem ujmowania
swoich dazen i nieszczg$¢ byto tez uciekanie si¢ do
przekazu pisanego, tj. do zakle¢ i stéw magicznych
wypisywanych np. na zwoju, na misie lub na amule-
cie z pergaminu lub metalu — przybierajacych rézne
formy geometryczne, najczesciej wlasnie tréjkata.
Przedmioty te stanowig praktyczny odpowiednik
tekstow, z keérych wszystkie maja charakter norma-
tywny i s3 materialnym dowodem na istnienie prak-
tyk magicznych w tradycji zydowskiej.”

Zwlaszcza zydowska literatura i poezja religij-
na,” zawierajaca wiele nadprzyrodzonych watkdw,
tajemnych obrzedéw, imion, hymnéw anielskiej
chwaly i inwokacji okre$lana jest mianem ,mi-
stycznej”.*! Szczegélnie koncepcja anielskich i de-
monicznych imion jako ,maksymalnej koncentracji
sity” stanowi ogniwo laczace sferg idei (pierwotnie
rozumianej w kategoriach magii) z mistyczna spe-
kulacja we wlasciwym sensie tego stowa.*> Warto
zauwazy¢, iz do egzorcyzmowania demonéw rabini
czgsto uzywali og6lnej formuly: ,Peknij, badz prze-
klety, ztamany i przegnany...”* Te inwokacje nalezy
zatem odnies¢ do wymownego hasta zawartego na
plakacie Lissitzky’ego, tj. ,,bij biatych’, jako sugestia
zaklecia, ktérego moc zawarta jest zaréwno w ,,im-
peratywnej formule”, jak i formie geometrycznej,
czyli tréjkacie.

Intencja zakle¢ magicznych — jak pisze Bloom —
jest przeswiadczenie, iz nieporzadek spowodowany
przez demony i zle moce moze by¢ ,,odwrécony”
przez zaklgcie, tak aby ponownie zapanowal porza-
dek.* Takie przekonanie — zdaje si¢ — przy$wieca
takze pracy Lissizky’ego, sugerujacej mozliwos¢
przywrdcenia (utopijnej/mesjaniskiej) harmonii,
przez ingerencje w tzw. ,zle, przedrewolucyjne
moce”.

W literaturze talmudycznej spotykamy spora
ilo$¢ réznego rodzaju imion wykorzystanych przy

% Takie przedmioty magiczne stawaly si¢ w pewnym sensie
»konsekrowane”, a skrybowie, ufni w moc takiej konsekracji
zakleé, wzmacniali w ten sposdb zwigzek miedzy ofiarg a ma-
gia przez swoje pisma komponowane zazwyczaj w réznego
rodzaju formy geometryczne, Bloom (2011: 180-181, 274);
zob. takze: Gafini (2002: 223-265); Sabar (2002: 671-722).

“ Chodzi tu przede wszystkim o nowozytne teksty, jak:
Niebiarskg komnatg (czyli Hejhalot) oraz Rydwan (tj. Merka-
wa).

4 Bloom (2011: 221).

% Scholem (1996: 47).

 Zob.: Bloom (2011: 94, 267).

“ Bloom (2011: 267).
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zakleciach magicznych i odnoszacych si¢ zwlaszcza
do kwestii odp¢dzania zlych mocy, demondéw lub
ich unicestwiania.” Zapisane zaklgcie przybieralo
zazwyczaj forme tréjkata skierowanego ostrzem
w dét i zawieralo imi¢ tego demona — redukowane
w kolejnych wersach do jednej litery. Magia sym-
patyczna takiego zaklecia sprawia, ze moc demona
pomniejsza si¢ poprzez stopniowe zanikanie, tj. ce-
lowa i $wiadoma wizualng redukeje formy, ksztattu
i rozmiaru wyrazu bedacego jego imieniem. Dla
przykiadu, imi¢ demona szabriri zapisywano w na-
stepujacy sposdb: szabriri, briri, riri, iri, i, i — za-
mieszczajac kazda kolejna, skrécong wersje imienia
ponizej — co tworzylo forme tréjkata. Towarzyszylta
temu wiara w mozliwoéci umniejszania jego mocy
i jest to jakby sposéb jego wymazywania, unice-
stwiania. Innymi takimi formulami ukladanymi
w forme tréjkata sa np. abrakadabra (co znaczy:
Pan stworzyl tak, jak powiedzial), lub imi¢ Arga-
man (il. 2) i inne.*

Projekt Lissitzky'ego — wykorzystujac formy
obrazowe, jakie funkcjonuja w tradycji zydowskiej
- metaforycznie odnosi si¢ do tych samych idei,
tj. do sugestii rozbicia starego porzadku po to, aby
powstal nowy, sklaniajacy si¢ ku lepszemu i zbliza-
jacy sie do mesjarniskiej wizji $wiata (Czerwony klin
rozbijajacy bialy okrag).”

Zatem oprécz wpltywéw Malewicza, wazne zna-
czenie dla projektu plakatu mialy takze zydowskie
zrédla obrazowe, zwlaszcza manuskrypty, keére El
Lissiztky dobrze znat od swej mlodosci, a takze od
M. Chagalla, ktéry interesowal si¢ zydowska mi-
styka i wykorzystywat elementy kabalistyczne do
swoich prac.®

% Najczgsciej przywolywany jest przyklad z Talmudu (Pesa-
chin, 112a). Zob.: Schrire (1966: 60); Bloom (2011: 203-204,
241-242,245), autorka uwaza, ze celem kabalistycznych spe-
kulacji s $ciezki prowadzace do magii manipulacyjnej. Zob.
tez: Schifer (1992); Lesses (1998); Swartz (1995: 167-183).

% Theodore Schrire pisze, iz w tradycji zydowskiej najbar-
dziej popularne sa zwlaszcza dwa rodzaje tego typu amule-
téw, tj. oba skladajace si¢ z dwdch tréjkatéw zamieszczonych
w okregu. Pierwszy tworzy gwiazde Dawida w okregu, a dru-
gi polega na utworzeniu formy rombu z dwdch potaczonych
podstawami tréjkatéw takze w okregu, Schrire (1966: 62-63).

4 Pozorng niekonsekwencj¢ zawarta w poréwnaniu tych
sit redukeyjnych (jako tréjkat) do pozytywnego rewolucyjnie
kontekstu czerwonego klina jako symbolu Armii Czerwone;j
nalezy tu thumaczy¢ dwuznacznoscia tego motywu, jako na-
rz¢dzia destrukeji z jednej strony, ale takze jako narzedzia bu-
dowy (przez destrukeje). Zob.: Kamezycki (2011: 196-197).

“ Bernhozl (1973: 130-136). Birnholz interpretuje su-
prematystyczng twérczos¢ Lissitzky'ego w kategoriach kaba-
ly i profetycznych koncepcji chasydyzmu, [za:] Malinowski
(2000: 222).
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Il. 2. Fragment rekopisu Sefer Raziel 40b, wg Schrire (1966: 61)

Zydowska idea mesjariska — jak pisze Scholem
— jest w swojej genezie i istocie teorig katastrofy
i wystepuje zawsze w jak najécislejszym zwiazku
z apokaliptyka, ktéra z kolei jawi si¢ jako koniecz-
na posta¢ urzeczywistniajacego sie mesjanizmu. Juz
przestania prorokéw biblijnych wypowiadane byty
pod wrazeniem okreslonych okolicznosci (spotecz-
no—politycznych) i okazywaly si¢ skuteczne w sy-
tuacjach, w ktérych odczuwano kres jako cos, co
ma zaraz nadej$¢, co lada chwila zaraz nastgpi.?
My¢l mesjariska zatem powstawala nie tylko jako
wyraz abstrakcyjnej tezy o nadziei ludzkosci na od-
kupienie, lecz w kazdorazowo bardzo okreslonych
okoliczno$ciach historycznych. Ta katastrofalno$¢
przejawia si¢ w takich rzeczach jak: wojny $wia-
towe i rewolucje, w epidemiach, kleskach glodu
i niepowodzeniach gospodarczych, ale réwniez
w odsuwaniu si¢ ludzi od Boga i profanacji Jego
imienia, w zapominaniu Tory oraz w odwracaniu
wszelkiego porzadku moralnego.”® Teoria ta pod-
kresla wiec rewolucyjny, przewrotowy element
w przejsciu z kazdej historycznej terazniejszosci do
mesjaniskiej (utopijnej) przysziosci. Mesjanizm (czy
raczej Mesjasz) jest ,wtargnieciem transcendencji
w dzieje — wtargnigciem, w ktérym same dzieje
ulegaja zagladzie, przemieniajac si¢ w niej — zo-
staja dotkniete $wiatlem, ktére promieniuje w nie
zupelnie skadingd”’! Przywoluje to ide¢ konca hi-
storii, niemniej jednak (apokaliptyczny) optymizm
i wszelkie nadzieje skierowane s3 wéwczas nie na to,
co dzieje urodza, lecz na to, co si¢ wytoni z ich za-

glady.>* Taka sytuacje — podczas historycznych zry-

9 Scholem (1991: 157-158, 162).

50 Scholem (1991: 169).

5! Scholem (1991: 166).

52 Scholem (1991: 166). O pojeciu czasu w mesjanizmie
zob. tez: Stern (2007).
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wow mesjanskich — wielokrotnie prébowat wywo-
ta¢ czlowiek, a Scholem nazywa go wtedy wlasnie
rewolucjonistg i ,ponaglaczem korica”. Mesjanizm
zydowski w swoich elementach utopijnych zawiera
pokuse do dzialania i wezwanie do spelnienia i jest
to wlasnie mesjaniski aktywizm, w ktérym utopia
staje si¢ $srodkiem do budowania nowego $wiata
(krélestwa mesjanskiego). Odkupienie wymaga juz
tylko przebicia si¢ przez ostatnia przeszkode, ktére
ma by¢ dokonane za pomoca magii i wlasnie dlate-
go musi si¢ zakoriczy¢ niepowodzeniem.>?

Analogia do calego ztozonego kontekstu pracy
El Lissitzky’ego jest tu oczywista. Szeroko pojete
znaczenia motywu czerwonego klina rozbijajacego
bialy okrag utkwione s gleboko w sferze mistycy-
zmu, natomiast sam motyw stanowi tu ,narzedzie
magiczne”. Zawiera w sobie wiar¢ w moc dokonania
rewolucyjnego przewrotu i ustanowienia nowego,
utopijnego porzadku. Niemniej jednak w zderze-
niu z rzeczywisto$cia — jak kazda utopia — zawarte
w tym mesjanskie tresci musialy doprowadzi¢ do
nicuniknionej katastrofy (takze narodu zydowskie-
go). Jak pisze Y. Slezkine: ,Zydzi byli purytanami
owladnictymi duchem socjalizmu (...) Zydami
wiecznymi tulaczami rosyjskiego spofeczeristwa.
Bezdomni i bezcielesni, byli Ludem Ksiegi prze-
powiadajacym koniec historii, wybranym do jego
urzeczywistnienia i cierpigcym zaréwno za to pro-
roctwo, jak i za wybranistwo”>*

Wykorzystanie zlozonych relacji migdzy zy-
dowska tradycja a ideologia rewolucyjna stanowito
istotng podstawe dla koncepcji roli sztuki w dzia-
talnosci El Lissitzky’ego. Czerwony Klin jest zatem
nie tylko wyznacznikiem i ,budulcem” nowe;j re-
wolucyjnej (takze mesjaniskiej i utopijnej) rzeczywi-
stodci, ale réwniez motywem gleboko utkwionym
w tradycji przedstawieniowej Zydéw. Zreszta nie
tylko dla Lissitzky’ego, ale takze dla szeregu innych,
urodzonych w tradycyjnych zydowskich rodzinach
artystow, zaangazowana spolecznie, politycznie
i historycznie dziatalno$¢ artystyczna byla swego
rodzaju do$wiadczeniem mistycznym, a sztuka
— sama w sobie — byla narz¢dziem postrzeganym
w kategoriach magicznych. Stara tradycja zydow-
ska, w tym kabala byta czesto waznym, chociaz
ukrytym elementem sktadowym inspiracji arty-
stycznych i $wiatopogladowych. Stanowila istotny

53 Scholem (1991: 172-174).
54 Slezkine (2006: 161).

element koncepcji tworcezych, a dzieto Czerwony
klin El Lissitzky jest tutaj znakomitym przykladem.
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Artur Kamczycki

The mystic tools of the Soviet avant-garde. The case of El Lissitzky

Lazar Mordukhovich Lisitsky, known also as El Lissitzky, is one of the most recognizable figures of the
Soviet avant-garde of the beginning of the 20" century. The text focuses on the analysis of one of his
works — Beat the Whites with the Red Wedge and intends to point out his inspirations taken from the
Jewish tradition. This motif relates to the idea of creating the utopian/messianic world, which is relevant
for the Soviet revolutionary interpretation, but also refers to the roots of the Jewish mysticism and the
cabbalist ideas. The wedge can be understood as a mystical experience and a “magic tool” of this process.
His project constitutes a symbol of the utopian belief in the possibility of creating a new artistic language
for expressing the new post-revolutionary reality (Soviet Russia) but also the belief in a “magic power”
of the new art. There are strong parallels between Messianism and the Revolution and Lissitzky was to
develop a dynamic relationship between Jewish culture and the secular world.



