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artystycznych, odmiennos¢ postaw zyciowych

Artysci polscy, uprawiajacy w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym przede wszystkim grafike lub grafike
réwnolegle z malarstwem, przybywali do Paryza od
poczatku XX wieku. Cz¢é¢ z nich osiadla tam na
stale, odnajdujac si¢ w miedzynarodowym srodo-
wisku artystycznym, dla innych celem byl cho¢by
krétki pobyt w stolicy sztuki jako obowigzkowy
etap w procesie ksztalcenia artystycznego. O ile
grafika artystéw, ktérych aktywnos¢ przypadta na
okres miodopolski jest dobrze rozpoznana, twor-
czo$¢ graficzna artystow przebywajacych w Pary-
zu w okresie dwudziestolecia, w poréwnaniu do
malarstwa kolonii polskiej w Paryzu, traktowana
jest z paroma wyjatkami' marginesowo. Tworczos¢
Louisa Marcoussisa i Jozefa Hechta zostala opra-
cowana przez francuskojezycznych badaczy — Jeana
Lafranchisa, Dominique Tonneau-Ryckelynck’a
i Rolanda Plumarta,” a Konstantego Brandla —
przez Iren¢ Jakimowicz.? Grafika tego ostatniego
omodwiona zostala ponadto w monografii Ireny
Kossowskiej,* poswigconej grafice mlodopolskiej,

! Mowa tu artystach, ktdrzy maja znaczacy dorobek w za-
kresie grafiki ilustracyjnej.

2 Lafranchis (1961); Tonneau-Ryckelynck, Plumart (1992).

3 Jakimowicz (1991).

4 Kossowska (2000).

w licznych artykutach oraz — z nowszych publika-
cji — w katalogu grafiki liczacym ponad 700 prac
ze zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu.’
Akwaforty i suchoryty Tadeusza Makowskiego po-
wstale we Francji w latach 30. omawiane byly przy
okazji i w kontekscie relacji z jego tworczoscig ma-
larska® — tu nalezy przywolaé przede wszystkim
prace Wiadystawy Jaworskiej,” poswiecone temu
artyscie. W 2013 roku, dzi¢ki wystawie zorganizo-
wanej przez Muzeum Okregowe w Bydgoszczy we
wspotpracy z Bibliotekg Polska w Paryzu i Muzeum
Narodowym w Poznaniu, przypomniane i skatalo-
gowane zostalo graficzne oexvre Karola Mondrala.®
Niepordéwnanie wigcej uwagi po$wigcono malar-
stwu i rzezbie kolonii polskich artystéw w Paryzu,
a przeciez wielu z nich uprawialo w tym czasie row-
niez grafike artystyczng — niemal kazdy z malarzy
podejmowal pojedyncze choéby préby w réznych
technikach graficznych, a kilkunastu uprawialo t¢
dziedzing jako réwnorz¢dna wobec malarstwa for-
me wypowiedzi.

> Katalog grafiki Konstantego Brandla (2005).

¢ Gronska (1971); Jaworska (1976); Jakimowicz (1997).

7 Jaworska (1964); Jaworska (1976); Jaworska (1999); Ja-
worska (2002).

$ Chojnacka, Wozniak, Zahorski (2012).
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Rysujg si¢ tu dwa zasadnicze nurty, dwie kon-
cepcje tworeze,” kedrych reprezentantéw wymienie
i pokrétce scharakteryzuje: 1) grafika pozostajaca
w Scistych relacjach z malarstwem danego artysty;
2) grafika tych artystéw, kt6rzy swoj indywidualny
sposdb wypowiedzi odnalezli w jezyku czysto gra-
ficznym, wlasciwym dla danej techniki. Niniejszy
artykul jest szkicem, préba rozpoznania tworczosci
graficznej z czasu pobytu w Paryzu artystow mniej
znanych i podsumowania dokonan grafikéw wybit-
nych, a w dalszej perspektywie — okreslenia ewen-
tualnego wplywu okresu paryskiego na dalsza ich
aktywnos¢ (w przypadku artystéw, kedrzy wrocili
do Polski).

Do Paryza na poczatku XX wicku (obok gra-
fikéw polskich uwzgledniam takze pochodzenia
zydowskiego, polsko-zydowskiego i polsko-ukra-
inskiego) przybyli: w 1903 roku — Louis Marco-
ussis, w 1905 — Sonia Lewicka, w 1907 — Kon-
stanty Brandel i Irena Hassenberg (Ir¢éne Reno).
Tadeusz Makowski mieszkal w Paryzu od konca
1908 roku, Stanistaw Szreniawa Rzecki i Karol
Mondral od 1909," Jan Rubczak i Mojzesz Kisling
od 1911. Fryda Frankowska'' studiowata w Pary-
zu juz przed 1904 rokiem, a po przerwie na studia
w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych wrdcita do
Paryza w 1914. Wiadystaw Jahl na state zamieszkat
w Paryzu w 1912 roku.'> W kolejnej dekadzie do

? Jeszcze inng droge wybral Stefan Mrozewski — przede
wszystkim grafik, cho¢ tez malowal. Obie dyscypliny w jego
tworczoéci pozostaly jednak odrebnymi, nie wplywajacymi
na sicbie obszarami. W drzeworytach sztorcowych artysta
ten, operujac rozlegly skalg srebrzystych, migotliwych szaro-
éci i $wietlistych bieli (postugiwat si¢ rylcem wiclorzgdowym
i igla drzeworytnicza), osiagnat malarskie efekty poréwnywa-
ne czesto z obrazami impresjonistéw: ,,swymi rylcami maluje
raczej niz rysuje (...) zdystansowal w osiaganiu efektéw lito-
graféw i akwafortystow”, zob.: Cieslewski (1936: 5).

' Mondral, po 12 latach pobytu w Paryzu, wyjechal
z Francji w 1921 roku i w zasadzie w okresie migdzywojnia
juz mieszkat na state w Polsce. W roku 1922 wystawil jeszcze
drzeworyty barwne na wystawie zorganizowanej przez Societe
de la gravure sur bois originale w Musce des Arts Decoratifs
w Paryzu, rec.: Clément-Janin (1922: 89-99).

" Rozpoczela studia w Académie de la Palette i tam po-
znafa Konstantego Brandla. Utrzymywala zywe kontakey ze
srodowiskiem paryskich artystéw. Nalezata do grona artystéw
uczestniczacych w Salonach Jesiennych, gdzie w latach 1919,
1920 i 1922 wystawiala tworzone przez siebie batiki. Brata
réwniez udzial w wystawach polskich artystéw, ktére mialy
miejsce w Paryiu, m.in. w wystawie Stowarzyszcnia France-
-Pologne Quelques Artistes Polonais w 1920 roku, wystawie
w Galerie Montaigne w 1921 oraz w wystawie sztuki Jeune
Pologne w Musée Crillon w 1922.

2 Uczyl si¢ malarstwa pod kierunkiem Pankiewicza, ale
czgsto jezdzit do Hiszpanii, gdzie pracowal jako kierownik ar-
tystyczny kilku pism i scenograf Teatru Odeon w Madrycie. Po
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mekki artystéw przyjechali: Franciszek Prochaska
i Jézef Hecht (1920), Stefan Mrozewski na przeto-
mie 1923 i 1924 roku, Dawid Seifert w roku 1924,
Janusz Berszten Tlomakowski w 1925. W tym sa-
mym roku po raz pierwszy zawital tu Janusz Maria
Brzeski, ktéry od jesieni 1929 roku zdecydowat
si¢ na dluzszy, niemal roczny pobyt. ,Koniec lat
20., kres Epoque Folie, to koniec wielkiej sponta-
nicznosci” — zauwazyta Hanna Bartnicka-Goérska.
»(...) Nie doceniano ciagle jeszcze zblizajacego sie
zagrozenia, az nastapit krach na gieldzie nowojor-
skiej 1 rozpoczely sie ciezkie lata kryzysu. Hasto
Francja dla Francuzéw znaczyto dla cudzoziemcédw,
a wigc i dla Polakdéw, przyszlo$é nietatwa”.’® Nieza-
leznie jednak od sytuacji gospodarczo-politycznej,
dla artystéw z Polski (i nie tylko z Polski), Paryz
byt wciaz atrakeyjny. Na krétko zawitali tu Wikeor
Podoski,'* Wiadystaw Zakrzewski'® i Wactaw W3-
sowicz.'* W 1928 roku ponownie przybyt do Pa-
ryza Wiadystaw Skoczylas. Najpdzniej, kiedy Paryz
z powodu zlej sytuacji ekonomicznej juz nie byt tak
otwarty i przyjazny dla cudzoziemcéw jak w latach
20., przyjechali tu Leon Ploszay (1935), Fiszel Zyl-
berberg — Zber (1936), Ludwik Lille (1937) i Aloj-
zy Majcher, ktéry w 1939 roku w Paryzu dzigki sty-
pendium spedzit dwa miesigce.”

Graficzna twoérczo$¢ rowiesnikow: Tadeusza
Makowskiego, Louisa Marcoussisa i Konstante-
go Brandla, ktérzy w odstepie zaledwie kilku lat
przybyli do Paryza i zostali tu, z réznych pobudek,
na stale, biegla odmiennymi torami. Wszyscy trzej
przygode z grafika rozpoczeli w pierwszej dekadzie
XX wieku, kazdy z nich mistrzowsko postugiwat
si¢ technikami metalowymi. Brandel, poza twor-
czo$cig w dziedzinie grafiki oryginalnej i ilustracyj-
nej, petnit takze w $rodowisku mlodszych kolegéw
role nauczyciela, mentora (zreszta podobnie jak Jan

Rubczak, ktéry prowadzit tu od 1917 roku szkole

powrocie do Paryza w 1919 roku wystawial na Salonach Jesien-
nym, Niezaleznych, Tuilleries oraz Malarzy i Grafikéw Fran-
cuskich. Nalezal do Zwiazku Artystéw Polskich we Franciji.

B Bartnicka-Goérska (1993: 298).

4 W roku 1927 w Paryzu i Monachium przebywat jako
stypendysta Funduszu Kultury Narodowe;.

5 W latach 1926-1930 przebywal najpierw w Paryzu, po-
tem na poludniu Frangji.

16 W sierpniu i we wrzesniu 1925 roku byt w Paryzu i na
poludniu Francji; od ok. 11 pazdziernika 1931 w Paryzu,
nastepnie na poludniu Francji, od 16 wrzesnia 1932 znéw
w Paryzu.

17 Stypendium przyznane przez Ministerstwo Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Po wybuchu II wojny
$wiatowej artysta wrécil do Polski, do Tarnowa.
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grafiki). Zafascynowany jego pracami byl mlody
Cieslewski, korzystal z fachowych wskazéwek Pro-
chaska, Karol Mondral wrécit do Polski dzigki pro-
pozycji i namowie Brandla, by zamiast niego obja¢
posad¢ w Panistwowej Szkole Przemystu Artystycz-
nego w Bydgoszczy.

Grafika stata si¢ gléwna domena Marcoussisa
po roku 1930,'® cho¢ akwaforty wykonywat juz
w okresie miodopolskim. W ciagu calego zycia
stworzyl 210 rycin, gléwnie w technikach metalo-
wych, ale tez w wypuktodruku. Wsréd grafik z lat
30. wyrdzniaja si¢ oszczedne, linearne miedzioryt-
nicze portrety (w liczbie blisko 100) jego autorstwa
sktadajace si¢ na galerie wybitnych postaci ze $wiata
kultury (m.in. Guillame’a Appolinaire’a, Gertrudy
Stein, André Bretona, Paula Eluarda, Jeana Cassou,
Charlesa Baudelaire’a, Arthura Rimbaude’a). Naj-
bardziej charakterystyczny jest Portret Juana Mird,
wykonany wspélnie z portretowanym.'” Z grafiki
ksigzkowej — obok akwafortowych i miedziorytni-
czych ilustracji do Planches de Salut (Deski ratun-
ki) z przedmowy Tristana Tzary (1931), akwafort
do Indicateur des chemins de coeur (Rozkladu jazdy
serc) z 1928 roku autorstwa tegoz oraz akwafort do
Aurelii Gerarda de Nerval (il. 1) — na wyréznienie
zastuguja 34 akwaforty do wierszy Alcools (Alko-
hole) Guillame’a Appolinaire’a. ,Nalezaloby moze
powiedzie¢: akwaforty Louisa Marcoussisa, wydane
pod zbiorowym tytutem Alcools” — sprostowat Zyg-
munt St. Klingsland - ,Pozornie bytoby to nawet
stuszniejsze, ale tylko pozornie, ryciny Marcoussisa
$wiadcza bowiem o zbyt odr¢bnej i samoistnej in-
dywidualnosci koncepcyjnej artysty, aby odpowia-
daly one pojeciu «ilustracji» w zwyklym znacze-
niu tego stowa. Sg one tych wierszy Apollinaire’a
raczej komentarzem plastycznym, komentarzem na
wskro$ indywidualnie je interpretujacym, anizeli
z caly $cistoscig dokonanym przekladem tresci na
jezyk $wiatlocieniowej grafiki”

Najbardziej jednak niezwyktym $wiadectwem
talentu Marcoussisa jako grafika, ale tez odzwiercie-
dleniem niepokojéw, jakie nim targaly pod koniec
zycia, jest teka Les Devins (Wrdzbici)*' — ostatnia,

8 Ok. 1933 roku uczyl rytownictwa w Académie Schliep-
fer, napisal tez artykul o akwaforcie, opublikowany w pracy
zbiorowej Les Artistes 4 Paris (1937).

1 Marcoussis wykonal glowe i dlonie, Miré wykonczyl
kompozycje wypelniajac plansze surrealistycznymi elementa-
mi.

0 Klingsland (1936: 4).

1 Skiada sie na nig 16 suchorytéw (1940-1941) o forma-
tach okolo 200 x 200 mm (LAstrologue, Les lines de la main,

IIl. 1 Louis Marcoussis, Place de la Concorde, VI plansza do
Aurelii Gérarda Nervala, akwaforta, Paryz 1931

wykonana przed $miercia, w trakcie zaawansowane;j
choroby nowotworowej. Pierwsze odbitki wykona-
ne byly jeszcze za zycia artysty w czerwcu 1941
roku. Zona Alicja Halicka wspominala ten trud-
ny okres: ,Podczas tej zimy Marcoussis pracowal
zawzigcie w niewiarygodnie trudnych warunkach
nad albumem sztychéw Les Devins. (...) Ze zmg-
czeniem sumowat si¢ juz brak wielu rzeczy; musiat
zwréci¢ si¢ do miodego robotnika, by wykut mu
potrzebne narzedzie, do sklepu zelaznego, by zdo-
by¢ miedz, do drukarza wizytéwek w sprawie odbi-
tek, itd. (...) Czyzby wrézba? W ostatnim sztychu
polaczyt siédemke pik, dame pikowa i waleta kier,
ktére razem oznaczaja $mier¢”* Maurice Raynal
w tym ostatnim dziele wybitnego artysty XX wie-
ku odkryt ,zadziwiajaco spdjne polaczenie elegancji

Le fetichiste, L’ homme qui vit dans le nuages, Le sourcier, La
pendule, La boule de cristal, Le vol des viseaux, Le jeteur de
dés, Le médium, Le marc de mfe’, Le table tournante, Les osse-
lets, Le numéraliste, Les cartes, Les clefs des songes). 12 z nich
to portrety wrozbitéw — przyjaciél artysty, interesujacych sie
tak jak on sam okultyzmem (siebic sportretowal w planszy
14. jako numerologa), wraz z charakterystycznymi dla nich
atrybutami; 4 plansze to alegorie sposobéw przepowiadania
przysziosci. Bibliofilska edycja z 1946 roku opatrzona zostala
wstepem Raynala i tekstem Gastona Bachelarda (naklad 70
egzemplarzy). Teka nr 52 znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Narodowej, zob.: Pietrzak (2004).
2 Halicka (1971: 272).
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rysunku, zywotno$ci, dynamiki kreski, pomystowo-
$ci kompozycyjnej, elegancji stylu i subtelnej gry
czerni i bieli”?

Odmienna od linearnej koncepcji Marcoussisa
byta grafika Tadeusza Makowskiego z lat 1929-
1931, kiedy po wezesniejszej przygodzie z drzewo-
rytem** zainteresowal si¢ technikami metalowy-
mi.> W akwaforcie poszukiwat efekeéw malarskich,
mozliwosci ,fakturalnego poglebienia problemu
oswietlenia”? Suchoryty i akwaforty z lat 30. sta-
nowig, zdaniem Ireny Jakimowicz,” dopowiedze-
nie i komentarz malarskiej twérczosci artysty — nie
konkurowaly z nig, lecz zbiegaly si¢ z jej kolejnymi
fazami. W graficznym jezyku czerni i bieli artysta
powtarzal czesto kompozycje, ktore powstaty weze-
$niej w wersji olejnej, by wyzyskaé caly potencjat
ich mozliwosci, jak ostrzejszy kontrast $wiatlocie-
niowy, inaczej rozlozone $wiatlocieniowe akcenty
lub bardziej syntetyczne ujecie. Makowski wyznat:
»Robi¢ akwaforty, bo chcialbym zostawi¢ po sobie
troche sztychéw. (...) Nie beda to arcydzieta ry-
townicze, lecz co$ tam o mnie powiedzy’?® Proby
te byly na tyle istotne, ze artysta mial zamiar wyda¢
teke 15 prac w metalu, ale w listopadzie 1932 roku
$mier¢ udaremnita te plany. Ryciny w metalu z lat
30. Marcoussisa i Makowskiego stanowily element
spojnej wizji tworczej, realizowanej niezaleznie od
techniki. Marcoussis kubizowal w ilustracjach do
Aurelii i Planches de Salut, widoczne sa tez zwigzki
z nadrealizmem; Makowski szukat nowych warto-
sciw ,przektadzie” na jezyk grafiki problemdw, keé-
re rozstrzygal wowczas w malarstwie. Warto przy
okazji wspomnie¢, ze grafika Makowskiego z tego
okresu silnie wptyneta na twérczos¢ mtodego wow-

» Raynal (1946: nlb).

# Przygode z drzeworytem, zapoczatkowang ok. 1908
roku, Makowski kontynuowat w roku 1920, kiedy to powsta-
ly ,impresyjne” drzeworyty: Rozmowa, Dziewczynka w kape-
luszu, Glowa dziewczynki z lokami. Wykonal takze cykl 37
drzeworytéw do wierszy Zygmunta Lubicz-Zaleskiego Na
waskiej miedzy snu i burzy (1914), ksiazki Narodziny Bogdw.
Tutankhamon na Krecie Dymitra Merezkowskiego (tlum.
A. Wylezyniska, Lwéw 1920), Z ziemi polskiej Franciszki Ro-
dis (przed 1924) i $wictnie wspélgrajace z tekstem Pastoratek
Tytusa Czyzewskiego (Paryz 1925) drzeworytnicze winiety
i ilustracje.

» Sa to m.in. akwaforty i suchoryty: Pijgcy, Palgcy fajki,
Handlarz starzyzng, Karnawat, Positek, Konspiratorzy, Dzieci,
Dziatwa przy stole, Podwérko, Maski, Kominek, Oberza, Whng-
trze. O grafice Makowskiego z tego okresu par¢ uwag nakre-
$lita Sawicka (1932-1933: 43).

% Jaworska (1976: 73).

7 Jakimowicz (1997: 181).

% List Makowskiego do Stanistawy Sawickiej, pisany zima
1932-1933, cyt. za: Sawicka (1932-1933: 43).
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czas krakowskiego grafika, Andrzeja Jurkiewicza
(méwi sie wrecz o fazie »makowszczyzny” w jego
tworczoéei)? 1 Wactawa Wasowicza, kedry spotkat
sie z Makowskim w 1931 roku.*

W odmienny spos6b do grafiki podchodzit wir-
tuoz rylca — Jézef Hecht, ktéry w preferowanych
przez siebie technikach metalowych zerwal z war-
to$ciami malarskimi, przywracajac prymat klarow-
nej linii definiujacej forme. Ten urodzony w Lodzi
~rasowy” grafik, absolwent krakowskiej ASP (ktory
takze malowal), przywrécil miedzioryt sztuce eu-
ropejskiej nie tylko w mistrzowskim warsztatowo
wykonaniu, ale i w rzadko uprawianej z taka kon-
sekwencja tematyce animalistycznej (z dominacja
motywoéw dzikich zwierzat polujacych w natural-
nym $rodowisku). Szczegdlna aktywnos¢ artysty
przypadia na lata paryskie (1919-1939). Sukces
cyklu Arka Noego (6 prac z przedmowa francuskie-
go symbolisty Gustave’a Kahna), wystawionego
w paryskiej galerii Le Nouvel Essor w grudniu 1926
roku, stal si¢ zapowiedzia wybitnych osiagnig¢, ale
i bardzo pracowitego okresu. Rok pézniej Hecht
razem z brytyjskim grafikiem Stanleyem Willia-
mem Hayterem zalozyli stynne Atelier 17,> przez
ktére przewingli si¢ najwybitniejsi graficy tego
czasu. Hecht kontrolowat caly proces graficzny od
opracowania matrycy az do ostatniej odbitki nakta-
du. Na ogét sam odbijat ryciny lub nadzorowat od-
bijanie prac farba wykonang wg wlasnego przepisu;
cz¢sto whasnorecznie czerpal papier lub zamawiat
go w specjalnych wytwérniach (produkowany recz-
nie wg starych receptur, ze znakiem artysty i papier-
nika). Pracowal cyklami; w 1926 roku powstala
wspomniana Arka Noego, w 1928 — Atlas (z plan-
szami, na ktdrych zwierzgta z zoo ,zwiedzajy” za-
katki Paryza) (il. 2), w 1929 — Zwierzeta i Szkice
zwierzgt, w 1933 — Paryz, w 1938 — Nowe szkice

¥ Fascynacja Jurkiewicza grafikq Makowskiego zaowoco-
wata kilkunastoma kubizujacymi kompozycjami na tematy
rodzajowe (w tym kilkoma z dzie¢mi jako gléwnymi bohatera-
mi), w ktdrych Jurkiewicz stworzyl ten sam typ relacji miedzy
postaciami, jaki znamy z grafik Makowskiego (np. Jurkiewi-
cza akwaforta Palgcy papierosy z ok. 1937 jest w tym zakresie
odpowiednikiem suchorytu Makowskiego Palgcy fajki z ok.
1931). Szerzej o tym: Kulpiniska (2012).

3 W czasie pobytu w Paryzu Wasowicz zafascynowal si¢
tworczosciag Makowskiego i Gromaire’a; wykonal w tym czasie
seri¢ suchorytéw o tematyce rodzajowej.

' Atelier 17 - eksperymentalna pracownia grafiki arty-
stycznej (szczegélnie technik metalowych); w latach 1927-
1939 dzialala w Paryzu, nastepnie w latach 1940-1955 w No-
wym Yorku. Wirdd artystéw wspolpracujacych z Acelier przed
1939 rokiem byli m.in.: Jankiel Adler, John Buckland-Wright,
Max Ernst, Joan Miré, Victor Brauner, Oskar Dominiquez.
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II. 2. Jozef Hecht, Zwierzeta z zoo wychodzq na przechadzke, miedzioryt, zbiory Biblioteki Jagielloniskiej

zwierzqt, w latach 1938-1939 — Londyn i Wyspa
kormorandw.

Podczas gdy Makowski, postugujacy sie w akwa-
fortach czernig i bielg, zamienial kolor, najistotniej-
szy dla niego sktadnik formy, na jego odpowiednik
— $wiatlo, a linia (kreska) pozbawiona byta wartosci
samodzielnej, dla Hechta linia stanowila warto$¢
samg w sobie; wyrafinowana, nicomylna, ma cha-
rakter konstrukcyjny, a jednoczesnie dekoracyjny.
Nie stuzyta tylko do ,zamknigcia” ksztaltu moty-
wow zaczerpnietych z natury — ten grafik wydoby-
wat energi¢ z samej linii. Uwage krytykéw zwracat
subtelny rysunek Hechta, inspiracje sztuka Japonii*
i perskimi miniaturami® oraz analogie do naiw-
nego prymitywizmu Celnika Rousseau.’* Edward
Woroniecki, autor licznych recenzji z wystaw grafi-
ki Hechta, pisal: ,,Grafika Hechta (...) jest bardzo
osobista i nowoczesna, cho¢ mozna w niej odna-

lez¢ echa glebokiego podziwu artysty dla polskich

32 Woroniecki (1926a: 714).

3 Klingsland (1933: 305).

% ,[Hecht] Jest dowcipny i ztosliwy. Bez mrugnigcia okiem
rzuca wyzwanie Dufy’emu. Pod bokiem Celnika Rousseau
przemyca wyborne prace, ktére nawet tamtego by skusily”, cyt.
za: Woroniecki (1926a: 714).

drzeworytéw i miedziorytéw ludowych, a takze
dla naszej grafiki XVI i XVII w. To duchowe po-
krewienstwo ze zrédtami naszej sztuki narodowej
nie przynosi mu bynajmniej ujmy. Hecht dogl¢bnie
poznatl rozmaite techniki graficzne. Korzysta z nich
swiadomie, nie taczac jednak w jednym dziele”®
Artysta, keory przez kilka lat po przybyciu do Pa-
ryza (do ok. 1927 roku) okreslat swoja narodowosé
jako polska (utrzymywat kontakey z Jung Idysz z ro-
dzinnej Lodzi), zostal w 1930 roku naturalizowany.
W $rodowisku paryskim mial ugruntowana pozycje
zawodowa, utrzymywat liczne kontakty z artystami
francuskimi i innego pochodzenia. O jego twérczo-
$ci pisali Gustave Kahn,* Jean Emile Labourer,”
Anna Lévy-Gurman,®® André Suarez,” poeta Géo-
-Charles.® W 1923 roku Hecht zostal cztonkiem
Les Peintres-Graveurs Independants,* a w 1928
czlonkiem-zatozycielem stowarzyszenia La Jeune

3 Woroniecki (1927: 71-72).

% Kahn (1926: 286).

37 Labourer (1929: 881-884).

3% Lévy-Gurman (1934: 44-48).
9 Suarez (1926); Suarez (1928: 1-3).

4 Géo-Charles (1923: 1-3).

4 Stowarzyszenie zalozone w 1923 roku przez Jeana Emi-
le’a Laboureura i Raoula Dufy.

w
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Gravure Contemporaine.”* Do 1939 roku bardzo
duzo wystawial w Paryzu,® takze w Londynie, Flo-
rencji, Madrycie, Stanach Zjednoczonych, w Dis-
seldorfie; jednoczesnie przesylat swe prace na wy-
stawy we Lwowie, Warszawie i Lodzi. Wziat takze
udzial w I Wystawie Grafikéw Czlonkéw Zwigzku
Artystéw Polakéw (1930) zorganizowanej z inicja-
tywy Gustawa Gwozdeckiego, na kt6rej wystawiali
m.in. Tadeusz Makowski, Konstanty Brandel, Ja-
nusz Tlomakowski.

Na tejze wystawie zaprezentowal swoje drze-
woryty Franciszek Prochaska — malarz, grafik,
absolwent krakowskiej ASP, przebywajacy w Pa-
ryzu od lipca 1921 roku jako kierownik referatu
budzetowego Polskiej Wojskowej Misji Zakupdw
przy ambasadzie polskiej. Nie kontynuowal nauki
artystycznej w zadnej pracowni, ale utrzymywat
kontakty z Tytusem Czyzewskim, Jézefem Pan-
kiewiczem, Janem Rubczakiem oraz Konstantym
Brandlem, ktéry wprowadzit go w tajniki warsztatu

“ Stowarzyszenie zalozylo 12 mlodych grafikéw: Amédée
De La Patelli¢re, Yves Alix, Gérard Cochet, Etienne Cour-
nault, Anthony Gross, Pierre Guastalla, Joseph Hecht, André
Jacquemin, Léon Lang, Robert Lotiron, Melle Mily Possoz
i Louis Joseph Soulasa.

# Corocznie w okresie 1931-1936 z La Jeune Gravure
Contemporain, takze w Musée Crillon, Galerie Editions Bo-
naparte, Bibliotece Polskiej, Galerie des Beaux Art, Galerii
Au Sacre de Printemps, Galerii Zak. Na Wystawie Swiatowej
w Paryzu w 1937 otrzymal 2 zlote medale.

Katarzyna Kulpifska

I. 3.

Franciszek Prochaska, Topielec,
drzeworyt, zbiory Biblioteki
Jagiellonskiej

Tl - arw s

graficznego. Pierwsze drzeworyty, jakie Prochaska
wykonat w Paryzu, nosily cechy ekspresjonizmu
i kubizmu. Artysta przywotywal w nich niepoko-
jacy nastr6j zautkéw i bulwaréw nocnego miasta
(il. 3).“ Tworzyt tez akey,® ryciny okolicznoscio-
we, ilustrowat ksigzki.”” Prochaska duzo malowal,
takze na wspdlnych plenerach z Pankiewiczem,
ale zdecydowanie lepszy byt jako grafik, czego po-
twierdzeniem sa zwlaszcza jego powojenne prace
w technikach metalowych, zdradzajace inspiracje
Rembrandtem. Prochaska zostal we Francji na sta-
le (z kr6tka przerwa na pobyt w Londynie w 1946
roku), do $mierci w 1972 roku.*®

“ Apasze, Topielec, Wedrowiec, W kawiarni, Ulica. Zob.
katalog prac artysty: Franciszek Prochaska (2003).

® Drzeworyty z lat 20.: Zuzanna, Dwa akty, Przestraszona,
Akt z 1937 roku.

4 W Bibliotece Polskiej w Paryzu znajduje si¢ spora liczba
rycin okolicznosciowych jego autorstwa (m.in. drzeworyty:
Wychodzstwo na oswiate we Francji, Powszechna zbidrka na
oswiatg we Francji, miedzioryt i drzeworyt na adres imieni-
nowy od oficeréw polskich we Francji dla marszatka J. Pilsud-
skiego).

¥ Ozdobit drzeworytem ksiazke Devant la colonne de Mic-
kiewicz — inwokacja Andrzeja Teslera na odslonigcie pomnika
poety w Paryzu (Florencja 1929) oraz poezje Kochanowskiego
Choix de poeme (1931).

# Nie mial we Francji zadnej wystawy indywidualnej, brat
natomiast udzial w Salonach Niezaleznych i Salonach Jesien-
nych, wystawie w Caen, w dorocznej wystawie drzeworytéw
Association du Bois Grave Lyonaiss w 1933 roku, wystawie
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Z kolei dla krakowianina Janusza Marii Brzeskie-
go Paryz byl tylko przystankiem w drodze tworczej,
cho¢ mégt wydawac¢ si¢ spelnieniem jego marzen
— fascynowaly go przeciez duze, dynamicznie roz-
wijajace si¢ miasta.”’ Brzeski, zanim doswiadczyl
urokéw Paryza, uczyt si¢ grafiki pod okiem wytraw-
nego poznanskiego profesora, wezesniej czlonka
grupy Bunt, Jana Jerzego Wronieckiego. Kiedy byl
w Paryzu po raz pierwszy (1925), wykonat drze-
worytnicze portrety kobiet,” a w czasie swego dru-

giego pobytu (1929-1930) pracowal w agencjach
graficznych, wspétpracowat z tygodnikiem ,Vu”
i stworzyt stynng teke 12 fotomontazy Sex (1930).
Rok wczesniej powstaly natomiast jego drzewory-

ty, oddajace klimat nocnego, rozrywkowego Pary-
za (Music hall, Toaleta kobiet (il. 4), Dancing, Jazz,
Cmentarz paryski, Koscidl, Ponad miastem (Sen),

N°2,7.~l0 - !{124,«/«/1 “ M
Danq 4928

Glowa mezczyzny). Wyrdznia je sposéb kadrowa- _ _ _
IIl. 4. Janusz Maria Brzeski, Toaleta kobiet, drzeworyt, 1929,

nia, przedstawiania ciasnego lub przestronnego Jbiory Muzeum Narodowego w Krakowie

wngtrza czy ulicy, zblizajacy te kompozycje do fo-
tografii lub ujecia filmowego, a takze ta wlasciwa
Brzeskiemu ,umiejetno$¢ patrzenia na przedmioty
i zdarzenia™' okiem operatora i montazysty ta$my
filmowej. Rytm i atmosfera wielkiego miasta bar-
dziej odczuwalna jest jednak chyba w fotografiach,
fotomontazach i filmach artysty niz w grafice, tro-
che przyémionej przez pdzniejszy dorobek arty-
styczny i pisarski Brzeskiego.

Z wymienionych do tej pory twdrcéw najslabiej
chyba oddziatato srodowisko paryskie na twérczosé
Tadeusza Cieslewskiego syna, ktéry przebywal tu
wraz z zong od pazdziernika 1925 roku,** cho¢
architektura samego miasta nie pozostala mu obo-
jetna. W Paryzu artysta zapoznal si¢ z rylcem wie-
lorzegdowym - przy uzyciu tego narzedzia, ktdre
stosowal tez, uzyskujac niezwykte efekty Mrozew-
ski, Cieslewski wykonatl drzeworyty Stara Warsza-
wa fantastyczna, Dom Inwalida i Uliczka z wiezg.

192€

5 ;"';\)}'/w ‘j\.z} Ppaa
v

W 1926 roku powstato kilka suchorytéw na tema-
ty paryskie (Dom w Paryzu (il. 5), Motyw paryski,

II. 5. Tadeusz Cieslewski, Dom w Paryzu, suchoryt, 1926,
Zwigzku Polskich Artystéw Grafikéw w Paryzu (Biblioteka wiasnos¢ prywatna
Polska), IT Wystawie Grafiki Polskiej w ,,Zachecie” (1930).
¥ O Warszawie pisal: ,,(...) tetnigca zyciem ze swymi drapa-
czami chmur, petna $wiatel i cieni wielkiego miasta. Warszawa
ze swa nie usypiajaca nigdy ulica pelng samochodéw, omnibu-
séw — wytwornych par — umalowanych dziewczat — kawiar-
nianego fobuzerstwa (...)". Brzeski (1932).
>0 Pojedyncze odbitki obecnie w zbiorach Muzeum Sztuki
w Lodzi.
51 Brzeski (1932).
52 W ramach rocznego stypendium Ministerstwa Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego (w nagrode za teke
drzeworytéw Dawne miasto).
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Uliczka w Paryzu, Koscidt St. Nicolas du Chardonnet
w Paryzu>) i drzeworyty: Zautek paryski, Wieczdr
w Chartres. Co ciekawe, Okno na Paryz, drzeworyt
przypominajacy w fakturze prace Mrozewskiego,
powstat dopiero w 1936 roku juz w Warszawie.
W Paryzu Cieslewski utrzymywal kontakey z bi-
bliofilem Stanistawem Piotrem Koczorowskim
i Stefanem Mrozewskim, z ktdrym przyjaznil sig
do konca zycia, ale najwigksze wrazenie wywarla
na nim osobowos¢ Konstantego Brandla® i jego
wizjonerska tworczo$¢. W grafice Cieslewskiego —
tak jak u Brandla — ,,symbolizm ekspresjonistyczny
powstat z przezy¢ i odczué wewnetrznych, jest sa-
morodny i wptywom obcym mato ulega”’® Trzeba
tu pamieta¢ o bardzo zdecydowanych pogladach
tego przeciwnika francuskich wplywéw na polska
sztuke, czemu niejednokrotnie dawal wyraz na
tamach prasy. Swoistym podsumowaniem pobytu
Cieslewskiego w Paryzu byla wystawa jego grafik,
rysunkéw i akwareli (chociaz nie dysponowal jesz-
cze znacznym dorobkiem), ktérg urzadzit w sali Sa-
cre du Printemps we wrzesniu 1926 roku — trwata
jedynie 10 dni i cieszyta si¢ raczej umiarkowanym
zainteresowaniem.>®

W 1928 roku ponownie do Paryza zawital Wta-
dystaw Skoczylas, studiujacy podczas wezesniejsze-
go pobytu (1910) rzezb¢ u Antoine Bourdelle’a,
aw tajniki technik graficznych wprowadzany przez
Jana Rubczaka. Dla drzeworytniczej twérczosci ar-
tysty znaczgcym zwrotem okazal si¢ pobyt z konca
lat 20. - Skoczylas, podobnie jak wczesniej jego
uczniowie (Cieslewski, Podoski), zaczal uzywad
rylca wielokrotnego na klocku sztorcowym, co zda-
niem Ireny Jakimowicz wyzwolito subtelne efekty
walorowe i srebrzysta $wietlisto$¢ jego drzewory-
tow.”’

Drzeworyt uprawialo wielu polskich artystow
dzialajacych w Paryzu, zaangazowanych takze

>3 Analogiczna kompozycja w drzeworycie — Kosciot St. Ni-
colas du Chardonnet w Paryzu. Paryskie prace Cieslewskiego
ocenial Wroniecki (1933: 28): ,,Pogodna beztroska jasnych
fasad upstrzonych szyldami i okienkami odbija swym kontra-
stem od ciemnego dolnego swiata wybrzezy obmurowanych
Sekwany (Kamienice paryskie). Do masy ciemno szarej St. Ni-
colas du Chardonnet tuli si¢ rozpaczliwie kilka na pét walacych
si¢ ruder podpartych belkami. Patos rzeczy przemijajacych
skazanych na nicodwotalng zaglade”

> Cie$lewski stworzyl na cze$¢ Brandla pean — kwiecisty
tekst nasycony gérnolotnymi metaforami, zob.: Szes¢ akwa-
fore (1928).

55 Woroniecki (1933: 28).

3¢ Woroniecki (1926a: 630).

57 Jakimowicz (1997: 149).

Katarzyna Kulpinska

w sztuke ksiazki.® Sonia (Zofia, Sofiya) Lewitska
(Levytska) — malarka, graficzka o korzeniach pol-
sko-ukrainiskich® byta autorka ilustracji do Soire-
és du Ramean (Wieczordw na chutorze) Nikolaja
Gogola, Le serpent (Weza) Paula Valéry (1922),
Almanach de Cocagne et du Citronnier® i innych.
Jej pierwsze drzeworyty powstale w Paryzu (1915)
byly jednak alegoriami odnoszacymi si¢ do walk
o wyzwolenie Polski.®! Twérczosci tej artystki po-
swiecit wiele miejsca belgijski pisarz, znawca sztuki,
Roger Avermaete w publikacji La Gravure sur bois
moderne de I'Occident (1928). Prace jej omdéwione
zostaly w rozdziale o drzeworycie polskim, a dys-
proporcja w objetoéci tekstu na temat Skoczylasa,
Bartlomicjczyka i Lewickiej (przy zupetnym braku
cho¢by wzmianki innych polskich $wietnych drze-
worytnikéw) wskazuje, ze twérczos¢ tej ostatniej
byta dobrze znana w krajach francuskojezycznych;
ten obszerny akapit i stosunkowo duza, jak na
publikacj¢ o przekrojowym charakterze, liczba re-
produkgji jej prac moga tez swiadczy¢ o jej pozycji
w $wiecie artystycznym.

Co zaskakujace, w powyzszej publikacji nie zna-
lazlo si¢ nazwisko wybitnego grafika Stefana Mro-
zewskiego, ktory ilustrowat drzeworytami biblio-
filska edycje K7dl w zlotej masce Marcela Schwoba
(1929),%2 Wielki testament Villona (1930)% i Don
Kichota Cervantesa w polskim wydaniu (1930-

8 Wspomniatam wezesniej o ilustratorskiej dziatalnosci
Marcoussisa, Makowskiego i Hechta, ale réwniez dorobek
Brandla w tej dziedzinie byl znaczny; tworzyl ilustracje i wi-
niety do ksiazek — akwaforty do Vita Nuova Dantego (1921),
drzeworyty do L’Empreinte Edouarda Estaunie (1925), Juwe-
niliéw Koczorowskiego (1925), Ariel ou la vie de Shelley An-
dre Maurois (1929), Geniusza z urojenia Lubicz-Zalewskiego
(1932).

57 Apollinaire ocenial jej malarska twérczoéé w odniesieniu
do prac Sofii Delaunay. Paryski dom Lewickiej i jej meza, ma-
larza Jeana Marchanda, byt otwartym miejscem dla spotkan ar-
tystow ukrainskich. W 1931 roku zorganizowata ona wystawe,
na ktdrej znalazly si¢ prace Alexisa Gritchenki (Hryszezenki),
Andrijenki, Khmeliuka, Krychevsky’ego, Perebyinisa, jej samej
i innych. Na temat zycia i twdrczosci artystki w Paryzu zob.:
Roussier (2006); Wierzbicka (2012) oraz Shkandrij, nato-
miast artystow pochodzenia ukrairiskiego we Francji — Susak
(2010).

0 Kazda z 13 drzeworytniczych ilustracji wykonal inny ar-
tysta, m.in. R. Dufy, J.-E. Laboureur, A. Dunoyer de Segonzac,
S. Lewitzka, J. Marchand, O. Friesz.

61 Zob.: Ignaczak (2010: 121).

 Le 7oi au masque dor, Paris, Apollo Editions Artistiqu-
es. llustracje nagrodzone srebrnym medalem na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku oraz nagroda
Greemte Museum w Hadze w roku 1931.

& Le petite et le Grande Testament Francais Villon (1930)
z 11 drzeworytniczymi ilustracjami Mrozewskiego.
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1932). Do Paryza artysta przybyl na przetomie
1923 i 1924 roku i spe¢dzil tu niemal 10 lat, ob-
titujacych w wazne wydarzenia natury osobistej
(ozenek, narodziny syna) i zawodowej. ,,Chodzitem
jak lunatyk po tym jedynym w $wiecie dla artystow
miescie. W nim co$§ w cztowicka wsigkalo™* — tak
wspomnial pierwszy kontakt z Paryzem. Mrozew-
ski pracujacy poczatkowo w linorycie, pdzniej wy-
tacznie na klockach sztorcowych (wielokrotnym
rylcem i drzeworytniczg igla) uzyskiwal niezwykle
bogata fakture.® Pierwsze motywy paryskie pojawi-
ly w jego pracach ok. 1925 roku (linoryty Zautek
paryski, Motyw z Paryza) (il. 6); podejmowal takze
tematy historyczne (Powstaricy Spartakusa, 1925),
religijne (Zlozenie do grobu, 1929; Wiazd Chrystu-
sa do Jerozolimy, 1931; Zwiastowanie, 1932), fan-
tastyczne (La belle au bois dormante [Spigca krd-
lewnal) i rodzajowe. Wystawial w Paryzu i Caen
(indywidualne wystawy), a jednocze$nie przesytal
prace na wystawy krajowe,*” zostal tez cztonkiem
Rytu. Utrzymujac ciagly kontakt z Polska, artysta
osiedlal si¢ w coraz to innym miejscu — po Pary-
zu przyszedl czas na Amsterdam, Londyn (1937-
1939), Stany Zjednoczone. Ilustracje powstale
w okresie paryskim i pdzniejsze (do Boskiej komedii
Dantego z 1938 roku i cyklu Apokalipsa z 1950)
$wiadcza nie tylko o jego kunszcie graficznym, ale
tez umiejetnoéci harmonijnego dostrojenia si¢ do
utworu literackiego.

Janusz Berszten Ttomakowski, architekt pocho-
dzacy z Wilna,*® zaczal uprawia¢ drzeworyt i lino-
ryt po przybyciu do Paryza w 1924 roku. Organi-
zowal tu takze polskie stowarzyszenia emigracyjne,
byt mocno zaangazowany w propagowanie polskie-
go dziedzictwa narodowego i sztuki we Francji,
m.in. poprzez projekty drukéw okolicznosciowych
dla towarzystwa Les Amis de la Pologne, czy male
formy graficzne z portretami wybitnych postaci

¢ List Mrozewskiego do Marii Groriskicj z 9 maja 1962,
cyt. za: Groniska (1971: 159).

% Wy okreslenia Zofii Ameisenowej (1939) sprawiajaca
wrazenie misternych koronek ,tkanych” na czerni aksamit-
nego tla czy $nieznego pdlprzejrzystego welonu. Zob. tez
przyp. 9.

% Mimo probleméw finansowych w 1925 roku zorganizo-
wal wystawy indywidualne w Caen i Paryzu; w 1927 wystawial
na Exposition de la Gravure sur Bois, w listopadzie na Salon
d’Automne w Grand Palais w Paryzu.

& I Salon Grafiki Zwiazku Polskich Artystéw Grafikéw
w Warszawie, Salon Jesienny w warszawskiej ,,Zachecie”.

8 W latach 1921-1924 odbyt studia na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, byl asy-
stentem prof. Mieczyslawa Kotarbinskiego.

II. 6. Stefan Mrozewski, Motyw z Paryza, linoryt, 1926, wtasnos¢
prywatna

z polskiej historii i $wiata kultury.”” Przede wszyst-
kim jednak wykonywat exlibrisy”® o réznorodnych
formach i motywach inspirowanych grafika uzyt-
kowa Art Déco (z drobnych, zgeometryzowanych
elementéw tworzyt niezwykle bogate, ornamental-
ne kompozycje), ale tez polskim folklorem i sztuka
prymitywna. Wykonat tez cykl ilustracji do frag-
mentéw Dziaddw Mickiewicza, ilustracje i winiety
do Anbhellego Stowackiego (1930, nie wydane)”*
w tlumaczeniu Rossy de Bailly, oraz ksiazki Serce
podzielone na (wierci Aurelii Wylezynskiej (Paryz,
ok. 1929). W 1935 roku wrécil do Wilna.
Najpdzniej przed wybuchem II wojny swiatowe;j
przybyli do Paryza Leon Ploszay i Fiszel Zylberberg.
Ploszay — artysta z Wloclawka, przebywal tu w la-
tach 1935-1939, gdzie studiowat pod kierunkiem
Pankiewicza. Tworzyl cykle poswigcone miastom
- w tym takze Paryzowi, oddajac w drzeworycie
fascynacj¢ motywami architektonicznymi starych

@ Portrety Kopernika, Chopina, Sobieskiego, Batorego,
Sieroszewskiego, Reymonta, Sienkiewicza, Wyspianskiego,
Pulaskiego, Kosciuszki, Moscickiego, Pitsudskiego i innych
w serii dla Les Amis de la Pologne.

7O exlibrisach Tlomakowskiego pisali: Zdzitowiecka-Ja-
sieriska (1930: 123-126); Tony (1931).

71 W zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu.



230

dzielnic i pejzazem (Dreux. Eglise Saint-Pierre, Pa-
ris, Pont Neuf I, Pont Neuf II, Paryz, Rue du Barte,

Plac St. Andre w Paryzu) (il. 7). Nalezal do stowa-
rzyszenia Grupa Artystéw Polskich i ich Przyjaciot

we Francji. Swoje prace wystawial w paryskich ga-
leriach: Société des Artistes Francais (1936, 1937,
1939), Salon d’Automne (1937, 1938), Salon Na-
tionale des Beaux-Arts (1937, 1938, 1939).
Grafikiem o niepospolitym talencie drzeworyt-
niczym byl Fiszel Zylberberg (Zber), pochodzacy
z Plocka. Uczeszezal jako wolny stuchacz do pra-
cowni Skoczylasa w warszawskiej ASP, byt czton-
kiem grupy Czern i Biel, zalozonej przez Cieslew-
skiego syna. W 1936 roku otrzymat stypendium na
wyjazd do Paryza. W roku 1939 wydat teke drze-
worytdw Aux deux pays ze wstgpem Pierre’a Mor-
nanda.”” Tak jak Ploszay utrwalal w drzeworytach
widoki Wloclawka i Paryza, Zber przedstawiat za-
utki Plocka i miast Francji (Koscid? w Paryzu, Most,
Most na Sekwanie, Z potudniowej Francji, Miastecz-
ko we Francji, Knajpa), tworzyl portrety (Antek,
Mleczarz, Mleczarz z krowg, Piaskarze, taczkarze,
Bezrobotny, Spetany) (il. 8), ktérych modelami
byla jego najblizsza rodzina; znakomity Portrer
babki, drzeworyt o fakturze zréznicowanej bardzo
delikatnymi ci¢ciami, Maria Gronska pordéwnata

72 Mornand (1945).
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. 7.

§ Leon Ptoszay, Paryz. Place

St. Andre des Arts, drzeworyt,
1938, wtasnos¢ prywatna

z portretami Rembrandta.”? Po $mierci artysty’
jego klocki drzeworytnicze znalazly si¢ w Izraelu”™
- z nich odtworzono paryska teke drzeworytow.”

Powyzszy, bardzo skrétowy przeglad nie wyczer-
puje jeszcze listy polskich grafikow, keérzy w okre-
sie migdzywojennym odwiedzili Paryz. Dawid
Seifert, malarz, grafik po studiach w krakowskiej
ASP i Szkole Sztuk Pigknych w Weimarze, osiadt
na Montparnasie w 1924 roku; rok pézniej wydat
teke Gravures sur Bois.”” Samuel Cygler, malarz
i grafik, na kolejny etap ksztalcenia (po krakowskicj
ASP i hamburskiej Kunstgewerbeschule) wybral
Paryz, dokad udal si¢ w czerweu 1924 roku.” Jerzy
Hoppen, twérca graficznej szkoly wilenskiej, w la-
tach 1924-1925 kontynuowat studia (po Krako-
wie i Petersburgu) w paryskiej Académie Colarossi.

7 Groniska (1971: 209).

7 W czasie wojny uczestniczyl w ruchu oporu; aresztowany
w 1940 roku, przebywal w obozie w Bonne-la-Roland, a na-
stepnie w Auschwitz, gdzie zmark.

7> Wywidzl je tam paryski drukarz Abraham Ber Cerata,
tworca Museum of the Printing Art w Safed, zob.: Groriska
(1994: 154, 303).

76 Zber (1971).

77 Na teke skladaly si¢ nastepujace drzeworyty: Kobieta
usmiechnigta, Kobieta siedzgca, Kobieta z dzieckiem, Martwa
natura z dzbankami, Kgpiqce sig, Kwiaty w wazonie, Martwa
natura z koszykiem, Patera z owocami, Kobieta z kwiatami.

78 Do Paryza wrocit na krétko w 1931 roku, gdzie poznal
swoja przyszla zone i ozenil sie.
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Il. 8. Fiszel Zylberberg (Zber), Glowa mezczyzny, drzeworyt, 1935,
zbiory Muzeum Okregowego w Toruniu

W tych samych latach studiowata w Paryzu u Fer-
nanda Légera i Othona Friesza Maria Ritteréwna.
Kilka miesi¢gcy 1925 roku spedzita tam Wiktoria
Gorynska, wybitna graficzka zwigzana z Rytem,
keéra w kilka lat pézniej zastyneta tak nietypowym
w polskiej ikonografii religijnej cyklem drzeworyt-
niczym poswigconym Joannie d’Arc (1929).
Jozeta Kratochwila-Widymska w latach 1924
i 1927 przebywala w Paryzu jako korespondent-
ka sztuki ,Association Internationale d’Echanges
Artistiques”. Anna Studziniska, graficzka zwiaza-
na z Poznaniem i Wilnem, w 1925 i w 1928 roku
odbyla miesi¢czne podréze do Paryza. W latach
1932-1934 studiowata w Akademii Andre Lhote
graficzka poznanska Eucja OZzminowa. Podréz do
Francji i Wloch odbyla takze Maria Gutkowska-
-Rychlewska, najpierw w 1926 (z tego pobytu spo-
ro ciekawych rycin z widokami Paryza), nastgpnie
w latach 1930-1932. Dla graficzek z grupy Ryt -
Janiny Konarskiej i Marii Duninéwny, pobyt w Pa-
ryzu (dla tej pierwszej ok. 1927 roku, dla drugiej na
poczatku lat 30.) stal si¢ impulsem do wyzwolenia
si¢ spod wplywu mistrza Skoczylasa i uksztatto-
wania dojrzalego, wlasnego stylu w drzeworycie,
co nie umknelo uwagi krytykéw.”” W 1930 roku
wyjechat do Frangji i Belgii Tadeusz Kulisiewicz;
w tym samym czasie roczne stypendium na pobyt

7 Samotyhowa (1933: 332); Gorynska (1935: 346).

w Paryzu otrzymat Otto Axer, malarz i scenograf
uprawiajacy w krétkim okresie (1928-1930) akwa-
forte i suchoryt, sporadycznie litografie. Zygmunt
Krél przebywal we Francji w latach 1930-1936 na
stypendium Funduszu Kultury Narodowej i Mini-
sterstwa O$wiaty. Kazimierz Libin, grafik i malarz,
przebywal w Paryzu i na potudniu Francji (Nicea)
w latach 1931-1934. Maria Gabryel-Ruzycka, ar-
tystka pochodzaca ze Lwowa, jedna z mlodszych
cztonkin Rytu, spedzita w Paryzu ponad pét roku
(1936-1937), studiujac malarstwo i grafik¢ u Pan-
kiewicza. Krakowska graficzka Stefania Drettler-
-Flin, po ukoniczeniu Wydziatu Grafiki Pafistwowej
Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycz-
nego w Krakowie ksztalcila si¢ w Académie Co-
larossi pod kierunkiem Othona Friesza w latach
1936-1937. Te wyliczank¢ mozna by kontynu-
owa¢, wymieniajac kolejnych kilkunastu grafikéw
przyjezdzajacych do Paryza juz nie dla samych stu-
didw, lecz po to, by zobaczy¢ miasto, chlonaé jego
atmosfere, zwiedzi¢ Luwr.

Podsumowujac, dla kilku z wymienionych wyzej
grafikow Paryz stal si¢ nowg ojczyzng. Niekt6rzy za
zastugi na frontach I wojny $wiatowej zyskali oby-
watelstwo francuskie (Louis Marcoussis, Mojzesz
Kisling), nickt6rzy — tak jak Brandel (nie majac
obywatelstwa francuskiego, nie wyjezdzat z Francji
w obawie, ze nie bedzie mégt powrdci¢) — thwili
w formalnym ,zawieszeniu” mi¢dzy dwiema ojczy-
znami, inni wrécili do Polski ze wzgledéw zawodo-
wych (Mondral) lub osobistych. Jedni wystawiali
swe prace w sekcjach polskich, inni we francuskich;
byli i tacy, kt6rzy wystawiali raz jako reprezentanci
Polski, a raz — jako przedstawiciele Francji. Nieza-
leznie od tych perypetii bez pobytu w Paryzu -
krotkiego, kilkuletniego czy na stale — twérczosé
wspomnianych tu artystéw bylaby ubozsza, nawet
jesli byloby to kilkanascie rycin inspirowanych wi-
dokami czy atmosferg miasta, cho¢ przeciez w wigk-
szo$ci przypadkéw Paryz zmienial spojrzenie na
sztuke (w skrajnie réznych aspektach — poréwnujac
na przyklad drzeworyty Brzeskiego i Kulisiewicza)
i zycie,* oferowal mozliwo$¢ skonfrontowania wia-
snej tworczodci z pracami twércow z réznych stron
$wiata, wreszcie wzbogacenia warsztatu.*! To jedyne

8 Obyczajowe aspekty dwcezesnego zycia w Paryzu barwnie
scharakteryzowal m.in. Brzekowski (1975).

81 Chocby rylec wielorzgdowy, z ktérym graficy zapoznali
si¢ w Paryzu, a ktdrego zastosowanie wprowadzilo na nowe
tory drzeworytnicza tworczoé¢ Skoczylasa, Mrozewskiego czy
Cieslewskiego.
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w swoim rodzaju miasto przyciagato i przyciaga na-
dal setki adeptéw sztuki — stajacych si¢ czgsto arty-
stami dopiero w Paryzu.
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Polish graphic artists in the Paris of the 1920s and the 1930s
— the multiplicity of artistic ideas
and the diversity of outlooks on life

The article is devoted to Polish graphic artists working in Paris during the interwar period (the artists of
Jewish, Polish-Jewish and Polish-Ukrainian origin were included as well). Some of them settled in Paris
permanently (Konstanty Brandel, Louis Marcoussis, Tadeusz Makowski, Joseph Hecht, Sonia Lewicka,
Franciszek Prochaska) and found their place in the international artistic community. Others, like Jan
Rubczak, Karol Mondral, Stefan Mrozewski, or Janusz Berszten Ttomakowski, wanted to spend several
years in the capital of art, as it was an essential step in the process of their artistic education (Wladyslaw
Skoczylas, Tadeusz Cieslewski, Jr., Tadeusz Kulisiewicz, Janusz Maria Brzeski, Wiktor Podoski, Wactaw
Wasowicz, Leon Ploszay, Fiszel Zylberberg (Zber), Alojzy Majcher, Stefania Drettler- Flin, Jézefa Kra-
tochwila-Widymska, Maria Gutkowska-Rychlewska). Two main trends or creative concepts could be dis-
tinguished among those artists. They can be briefly characterized as follows: 1) graphic art closely con-
nected with the paintings of a given artist; 2) graphic works by the artists who found their own mode of
expression in purely graphic forms, typical for a given technique. Many of the aforementioned artists were
involved in the book arts, a few were excellent illustrators. This article is merely an outline, an attempt to
identify the graphic ocuvres of these lesser-known artists from the time when they stayed in Paris, as well
as a summary of the achievements of the outstanding graphic designers, and further, an attempt to deter-
mine the possible impact of the Paris period to the artistic endeavors of the artists who returned to Poland.



