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Kariery polskich i rosyjskich artystéow w Paryzu
(od konca XIX wieku do Il wojny swiatowej)

w Swietle wzajemnych kontaktéw

Od korica XIX wicku do poczatku II wojny $wia-
towej (czyli przez okres ponad 50 lat) Paryz byl
stusznie uznawany za $wiatowa stolicg sztuki. Ar-
tysci z calego $wiata przyjezdzali, aby zamieszkaé
tu chociazby przez pare dni, tygodni, nickiedy lat,
niektérzy zostawali juz do korica zycia we Fran-
c¢ji. W miedzynarodowym $rodowisku artystéw
paryskich, polska i rosyjska kolonie artystyczne
w 1. polowie XX weku. zajmowaly znaczace miej-
sce. Odegrato to niebagatelng role w rozwoju sztuk
plastycznych, tak w krajach pochodzenia tych arty-
stéw, jak i w Europie, tym samym budzac zywe do
dzisiaj zainteresowanie historykéw sztuki europe;j-
skiej. W tym kontekscie dla wspétezesnego badacza
istotng kwestig pozostaje znalezienie odpowiedzi
na nastepujace pytania:

— W jaki sposéb artysci realizowali swoje zawo-

dowe ambicje i marzenia?

— Czym réznily si¢ drogi do kariery?

- Co sprzyjalo osiagnigciu sukcesdéw artystycz-

nych w skali $wiatowe;j?

Nie wydaje si¢ konieczne rozpatrywanie dziafal-
nosci polskiej i rosyjskiej kolonii artystycznych jako
wspdlnej catosci. Chociaz czes¢ Polakéw przyjez-
dzata do Francji z paszportem Cesarstwa Rosyjskie-

go, to w Paryzu najczedciej spotykali sic w swoim
gronie (okreslonym jezykowo), zaktadali polskie
stowarzyszenia i periodyki. Jednak w grupach mie-
szanych, gdzie rozmawiano po francusku (w salo-
nach prywatnych), Polacy mogli uchodzi¢ réwniez
za Rosjan, badz byli tak odbierani przez otoczenie,
ktére uwzglednialo przynaleznoéé paiistwowa. Po-
lakéw i Rosjan laczyly tez réznorodne kontakty na
szczeblu osobistym, a takze w ramach wspélnych
inicjatyw artystycznych.

Zycie polskiej kolonii artystycznej od poczat-
kéw jej istnienia bylo blisko zwiazane z Wielka
Emigracja, ktéra juz w latach 30. XIX wicku miata
rozwinigte struktury spolteczne: polskie periodyki,
stowarzyszenia, biblioteki, ,otwarte domy”. Rosyj-
ska kolonia w Paryzu do lat 70. XIX wicku byla
nieliczna, $rodowisko artystyczne bardzo szczuple.
Dla Polakéw natomiast Paryz juz w XIX wieku
stwarzal szerokie pole dla dzialalnosci zawodowej
i rozwoju kariery, co w kraju (szczeg6lnie w zaborze
rosyjskim) bylo utrudnione albo wrecz niemozliwe
do urzeczywistnienia. W zaborze austriackim (tzw.
Galicji) warunki do uzyskania wyksztalcenia i dla
tworczosci artystéow byly o wiele lepsze. Polacy
z tego regionu udawali si¢ do stolicy Francji raczej
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po spektakularne sukcesy, ktore rzeczywiscie zda-
rzalo im si¢ osiaga¢ na paryskich salonach.’

Sytuacja artystéw z zaboru rosyjskiego byta
o wiele gorsza. W 2. potowie XIX wicku jedyna
skuteczna droga do uzyskania wyksztalcenia i nor-
malnego uprawiania zawodu dla polskich artystéw
z tego obszaru byl wyjazd za granice. Wlasnie
tam mogli koriczy¢ studia, nawigzywaé kontaktey
zawodowe i zawieral przyjaznie, urzadzaé swoje
pracownie. Wyjezdzano do Petersburga, Wiednia,
Rzymu, ale najczgéciej do Monachium. Paryz stal
si¢ gléwnym zagranicznym osrodkiem artystycz-
nym dla Polakéw od lat 90. XIX wieku. W kraju
czasopisma skrzetnie odnotowywaly sukcesy roda-
koéw. Tworczo$¢ takich malarzy, jak Jozef Chetmon-
ski, Jan Styka, znalazfa uznanie najpierw w Paryzu
i dopiero pdzniej byla dostrzezona i odpowiednio
naglosniona przez polska prase. Liste podobnych
karier mozna uzupetni¢ nazwiskami Anny Bilin-
skiej (w Paryzu od 1882 roku), Teodora Axento-
wicza (w Paryzu przebywal w latach 1882-1895),
Whadystawa Slewinskiego (w Paryzu od 1888, byt
réwniez zwigzany z kolonia artystyczng w Breta-
nii).? Olga Boznariska zdobyla w Paryzu szereg na-
gréd i odznaczen.

Salony prywatne petnily wowczas wazng funk-
cje spoleczna. Mozna byto tam spotkaé najwazniej-
sze postaci polskiego i francuskiego $rodowiska,
takze z kregu mecenatéw. W 2 potowie XIX wie-
ku odwiedziny w domu Wiadystawa Mickiewicza,
syna Adama, byly czyms§ zrozumialym samo przez
si¢, stanowiac konieczng przepustke do zaistnienia
w Paryzu kazdego przybysza z podzielonej Polski.
Szczegdlnie corka tegoz, Mariotka, postawita sobie
za cel opicke nad artystami ze zniewolonego kraju.
Do jej przyjaciét nalezeli Tadeusz Makowski, Ali-
cja Halicka, Antoni Wiwulski, Bolestaw Batzukie-

! Henryk Rodakowski zdobyt medal pierwszej klasy na
Salonie w 1852 roku; Jan Matejko zdobyl medal na Salonie
w 1865 roku, pierwsza nagrodg na wystawie $wiatowej w 1867
roku, medal honorowy na wystawic w 1878 roku, otrzymat
Legic Honorowa w 1870 roku. W 1873 roku zostal czlon-
kiem korespondentem Akademii Sztuk Picknych Instytutu
Francuskiego. Dla poréwniania: Ilia Repin w ciagu trzylet-
niego pobytu w Paryzu (1873-1876) wynajmowat pracownig
i namalowal niemalo obrazéw i szkicéw, lecz nigdy nie wysta-
wiat swoich dziet na Salonach. Natomiast Mark Antokolski,
rzezbiarz, absolwent tejze Petersburskiej Akademii, w 1871
zostal wybrany na czlonka korespondenta paryskiej Akademii,
w 1878 wystawial swoje dzieta na Wystawie Swiatowej w Pa-
ryzu i otrzymat Legic Honorowa, wkrétce zostal wybrany na
honorowego czlonka wielu europejskich akademii.

2 Bobrowska-Jakubowska (2004: 42).

Irina Obuchowa-Zielinska

wicz, a takze rzezbiarz Edward Wittig.* Role salonu
czgsto petnily pracownie: Olgi Boznariskiej, Jana
Chelminskiego czy Cypriana Godebskiego. Ten
ostatni sporo réwniez pisywal do polskich gazet
i czasopism i mocno si¢ przyczynit do stworzenia
»legendy Paryza”.

Jako przyktad ,mieszanego narodowosciowo”
salonu, gdzie spotykali si¢ Francuzi, Wtosi, Polacy
i Rosjanie, mozna wskaza¢ mieszkanie baronowej
Heleny Oettingen (przy bulwarze Raspail, 229).
Jej matka byla Polkq (wedlug zrédet francuskich
— comtesse Miaczifiska [Miaczyniska)). Ale barono-
wa uwazala siebie za Rosjanke i publikowala swoje
utwory literackie pod pseudonimem Jean Cérusse.*
W latach 1913-1915 H. Oecttingen finansowata
czolowe pismo francuskiej awangardy ,,Les Soirées
de Paris”, ktérego redaktorem naczelnym byt Guil-
laume Apollinaire. W salonie bywali bliscy redakeji
Max Jacob, Blaise Cendrars, Pablo Picasso, Geor-
ges Braque, le Douanier Rousseau, Fernand Léger.
Wihoscy futurysci Ardengo Soffici, Giovanni Papini,
Giuliano Prezollini promowali w tym towarzystwie
swoj dwutygodnik ,,Lacerba”. Statymi uczestnikami
tych literacko-artystyczno-muzycznych wieczoréw
byli takze Rosjanie: Serge Férat (kuzyn baronowe;j
Sergiej Jastrebeoff), Aleksandre Archipenko, Serge
Charchoune, Leopold Survage, Ossipe Zadkine;
oraz Polacy — Alicja Halicka, Louis Marcoussis.’
Wymienieni artysci zawsze znajdowali w domu ba-
ronowej uznanie i poparcie dla swoich pomystéw.

Od lat 90. XIX wieku znanym rosyjsko-francu-
skim salonem bylo mieszkanie Aleksandry Holste-
in (przy av. de Wagram), dziennikarki i dziataczki
spolecznej, ktérej przyjaciélmi w tym czasie byli
najwybitniejsi przedstawiciele rosyjskiego i fran-
cuskiego symbolizmu. W kazda sobote¢ odbywaly
sic tam wieczory (soirées) o charakterze artystycz-
no-literackim. W latach 1903-1914 Holstein byla
blisko zwigzana z paryska grupa artystéw rosyjskich
Montparnasse, poza tym sama zalozyla stowarzy-
szenie wzajemnej pomocy dla kobiet Adolfia. Za-
wsze przychodzita z pomoca w réznych kwestiach
zyciowych, typu gdzie znalez¢ prace i $rodki utrzy-
mania, bagdZz wynaja¢ tanio pracownic. Chetnie
dzielila si¢ swoimi kontaktami z czasopismami, da-

3 Bobrowska-Jakubowska (2004: 47). Przy okazji warto
wspomnieé, ze w 1908 roku rzezbiarz wykonal rzezbe Glo-
wa poety, do ktdrej pozowal mu znany rosyjski poeta i krytyk
Maksymilian Woloszyn.

* Ce russe (fr.) — ten Rosjanin.

> Warnod (2008: 12-15).
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wala rekomendacje mlodym autorom i artystom,
zajmowala si¢ organizacja wystaw, publikowata ar-
tykuly krytyczne w kilku jezykach w czasopismach
rosyjskich, francuskich, niemieckich. Tego rodzaju
dziatania mialy doniosle znaczenie, gdyz krytyka
artystyczna od potowy XIX wieku odgrywata co-
raz wicksza role w przebiegu kariery artystyczne;.
W tym czasie kazda wigksza gazeta w Rosji chciala
mie¢ swego korespondenta za granica, w wickszo-
$ci wplywowych czasopism zamieszczano obszer-
ne reportaze o wystawach paryskich albo artykuly
analityczne. Dzigki poparciu A. Holstein utorowat
sobie droge do uzyskania statusu zawodowego kry-
tyka sztuki Maksymilian Woloszyn — mlody poeta,
ktéry niedlugo po osiedleniu si¢ w Paryzu nawiazal
kontakty z rosyjska prasa i w ciagu wielu lat regu-
larnie przesylal do Petersburga i Moskwy relacje
o wystawach i wydarzeniach z zycia artystycznego
w Paryzu. Z nim réwniez zwiazana byta dziafalno$¢
salonu-pracowni Elzbiety Kruglikowej, pasjonatki
swoistej techniki monotypii, ktéra sama udoskona-
lifa i wzbogacita. Chetnie udzielata rad i lekgji za-
wodowych miodym adeptom sztuki w Paryzu. Jej
pracownig¢ (na rue Boissonade) odwiedzali wszyscy
przebywajacy w Paryzu na przelomie wickéw (az
do 1917) rosyjscy artysci i pisarze. W tejze pracow-
ni organizowata artystka wykfady znanych ludzi
sztuki, dyskusje, spektakle teatralne, maskarady.®

Kobiety tej epoki byly szczegdlnie aktywne
spolecznie, oprécz ,otwartych doméw” i pracowni
organizowaly najrézniejsze stowarzyszenia i nawet
akademie: na Montparnasse od roku 1912 popular-
nofcia cieszyta si¢ organizowana przez Mari¢ Wasil-
jewa Wolna Akademia Rosyjska (pdznicj Academie
Vassilieff), gdzie nie tylko mozna bylo za mniejsza
niz gdzie indziej optata rysowaé modele z natury,
ale tez korzystad z taniej stoléwki.

Mtodych artystéw przyjezdzajacych do Paryza
na poczatku XX wicku przyciagala nie tyle idea
wielkiej kariery i zdobywania wyrdznien fran-
cuskich,” ile legenda tego niezwyklego miasta,
panujaca tam swoboda obyczajowa i zawodowa,
srodowisko réwiesnikéw z réznych krajow, gdzie
w goracych sporach i dyskusjach rodzily si¢ nowe
nurty i formy.

¢ Obuchowa-Zielinska (2006: 88-89).

7 Salon Paryski jako najwazniejsze miejsce, gdzie dokony-
wano oceny tworczosci, juz w XIX wieku stracil na znaczeniu,
gdyz pojawiato si¢ coraz wigcej wpltywowych salonéw, gdzie
(na przyklad Salon Niezaleznych) z zalozenia nie przysadzano
zadnych nagréd ani dyplomoéw.
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W XX wicku Rosjanie osiagneli w Paryzu nie-
spotykany nigdy w poprzednich latach sukces arty-
styczny. W latach 1907-1913 wystepy Ballets Rus-
ses Diagilewa wstrzasnely Francja. Byl to poczatek
triumfalnej drogi po calym $wiecie. Do zespotu
nalezalo niemalo tancerzy Polakéw (najczesciej
z petersburskiej diaspory), facznie z genialnym Wa-
clawem Nizyriskim i jego siostra Bronistaws. Sceno-
grafie spektakli w tym pierwszym okresie Diagilew
powierzal wylacznie rosyjskim artystom z kregu
Mir Iskusstwa (A. Benoit, L. Bakst, A. Golowin,
N. Roerich, N. Gonczarowa). Z tej znakomitej
grupy artystow szczegdlny sukces odniést w Paryzu
Leon Bakst, ktérego twérczos¢ wywarta wyjatkowo
mocny wplyw takze na mode i dekoracje wnetrz.
Nalezy zwréci¢ uwage, ze wystepy Ballets Russes
byly triumfem sztuki rosyjskiej, ale bynajmniej nie
panistwa rosyjskiego. W wyniku konflikeu Diagile-
wa z administracja cesarskich teatréw trupa z zato-
zenia rosyjska funkcjonowata wylacznie w obcych
krajach. Dla przebywajacej w Paryzu mtodziezy ro-
syjskiej jej spektakle stanowily okazje do zobaczenia
legendarnych aktoréw i nickonwencjonalnej sztuki
ojczystej (niektdrzy specjalnie przyjezdzali do Pary-
za, aby uda¢ si¢ na wystepy Ballets Russes).

Dla swoich bardzo kosztownych spektakli Dia-
gilew potrzebowat pieniedzy. Ogromne poparcie od
1908 roku okazywata mu Misia Sert (z domu Go-
debska), dobrze znana w $rodowisku francuskim,
polskim i rosyjskim. Urodzona w Carskim Siole
cérka znanego rzezbiarza wychowywala si¢ w ro-
dzinie dziadkéw w Belgii, a potem w Paryzu. Od
1893 lansowata sztuke¢ wspdtczesna poprzez wyda-
wane przez meza Tadeusza Natansona czasopismo
»La Revue Blanche”, bedgc muzg i obiektem adora-
cji H. de Toulouse-Lautreca, F. Vallotona, A. Reno-
ir’a i wielu innych. Zachwycona opera Borys Godu-
now nie tylko wielokrotnie ogtadata przedstawienia
Ballets Russes, ale tez wykupywala niesprzedane bi-
lety, propagowata rosyjska trupe, dofinansowywa-
ta niektére przedstawienia. Z biegiem czasu stala
si¢ prawdziwg ambasadorka wszystkich poczynan
tworczych Diagilewa. W tym poparciu wazng dla
artystéw role odgrywaly nie tylko pieniadze Misi
Sert. Ogromne znaczenie dla francuskiej elity miata
réwniez jej opinia, przesadzajaca o sukcesie danego
artysty albo zespotu.

XX wiek zapoczatkowal réwniez naplyw do
Paryza artystéw pochodzenia zydowskiego z zabo-
r6w rosyjskiego i austriackiego. Poniewaz ich rola
w dalszym rozwoju sztuki francuskiej byta wyjatko-
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wo istotna, fenomen ten byt wielokrotnie badany.
Jedna z wielu definicji powszechnie znanego, lecz
nieuchwytnego w sensie naukowym zjawiska, jakim
byta Ecole de Paris, okresla te szkole whasnie jako
owoc twérczosci Zydéw z Europy Wschodniej. Dla
naszego tematu wystarczy wskaza¢ kilka charakte-
rystycznych cech tego $rodowiska. Znawca twor-
czoéci i zycia Zydéw polskich w Paryzu J. Mali-
nowski stwierdzil, ze wickszos¢ z nich to byli Zydzi
zasymilowani, mocno osadzeni w polskiej kulturze,
czgsto katolicy z zamoznych rodzin krakowskich
albo warszawskich.® W przypadku takich malarzy,
jak E. Zak, L. Gottlieb, M. Kisling albo R. Kramsz-
tyk, niewatpliwie tak bylo. Natomiast w przypadku
Zydéw rosyjskich pochodzenie spoleczne wigkszo-
§ci z tej grupy przedstawialo si¢ odmiennie. Byli
to mlodzi ludzie z tzw. strefy osiedlenia (czerzy
osedlosti), czgsto dysponujacy tylko szczatkowym
wyksztalceniem, bardzo prowincjonalni, z rodzin
mato zamoznych. Najczgsciej po prostu nie mieli
szans na rozpoczecie nauki i prowadzenie dziatal-
nosci zawodowej w Petersburgu albo w Moskwie,
poniewaz nie mieli prawa do zamieszkania w tych
miastach. W Paryzu zycie bylo tansze, legalizacja
pobytu nie sprawiata wickszych trudnosci. Mlodzi
artysci mieli mozliwo$¢ uczeszezania za niewielka
optatg do licznych akademii prywatnych.

Sposéréd artystéw zydowskich tego pokolenia
dziesigtki zrobili karier¢ we Frangji jako przedsta-
wiciele tak zwanej Ecole de Paris. Jako najwybitniej-
si mistrzowie tej grupy najczesciej s3 wymieniani
Marc Chagall i Chaim Soutine. Pierwszy byl mocno
zwiazany z kulturg rosyjska, nawet studiowat i wy-
stawial w latach 1908-1910 w Petersburgu. Nato-
miast drugi pochodzit z matej wsi, nie znat dobrze
ani rosyjskiego, ani polskiego, dlatego gtéwnym
jezykiem (po jidysz) stal si¢ dla niego francuski.
Obydwaj wyrdzniali si¢ mocng indywidualnoscia,
ktéra z pewnoscig byla jednym z czynnikéw prze-
sadzajacych o uznaniu, jakie uzyskali z biegiem lat.

Mtodzi adepci sztuki z zachodnich guberni
Cesarstwa Rosyjskiego przybywali do Paryza cza-
séw Belle Epoque 7 zamiarem zamieszkania tam
jak najdtuzej, poniewaz w kraju nie mogli na nic
liczy¢. Epoka sukceséw dla wytrwalych i utalento-
wanych nastapila dopiero po I wojnie $wiatowe;j,
kiedy wigkszos¢ z nich uzyskata droga naturalizacji
prawo pobytu i ustabilizowata swoje zycie od strony
materialnej. W latach 1900-1914 mieszkali z re-

8 Malinowski, Brus-Malinowska (2007).
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guly w ubogich pracowniach — stynnym Ulu - La
Ruche, bez wodociagu, bez gazu, ale w otoczeniu
takich samych entuzjastéw-nedzarzy.

W nieco innej sytuacji byli przybysze i stazysci
z rosyjskich stolic i wickszych miast, ktérzy mogli
liczy¢ na wsparcie finansowe rodzicéw albo mieli
stypendium Akademii i byli w stanie wynajmowac
pracownie nieco drozsze i lepsze, z elektryczno-
$cia i biezaca woda, w nowych budynkach dziel-
nicy Montparnasse. W dzielnicy tej znajdowalo
si¢ kilka takich doméw, zbudowanych specjalnie
jako pracownie — na przyktad na rue Campagne-
Premiére duzym powodzeniem wéréd mlodych ar-
tystow ze Wschodniej Europy cieszyl si¢ budynek
pod numerem 9 (na podwoérku). Mieszkalo tam
niemalo Polakéw (Zofia Baudouin de Courte-
nay, uwazana réwniez za rosyjska artystke, Janina
Broniewska, Bronistaw Buyko, Irena Hassenberg,
Leopold Gottlieb, Gisela Spiro, Wactaw Husar-
ski, Arnold Higuer, Antoni Buszek, Jan Rubczak,
Henryk Kuna, Maria Lodzia Ostrowska, Eugeniusz
Zak i in.),’ a takze Rosjan (Jurij Annenkow w la-
tach 1911-1913 wynajmowal pracowni¢ na sp6t-
ke z Siemionem Balabanowem, mieszkat tu takze
Ilia Erenburg, przyszly pisarz, ktéry w tym czasie
prébowal si¢ zajmowa¢é malarstwem). Oprdcz po-
wszechnie dostgpnych akademii prywatnych (Ju-
lian, Grande Chaumicre, Colarossi, Ranson, Vitti
etc.) lepiej sytuowani studenci pobierali prywatne
lekcje u znanych artystéw francuskich. W odréz-
nieniu od zydowskiej mlodziezy z kreséw, miesz-
karicy stolic zazwyczaj planowali pobyt w Paryzu
tylko na pare lat, po czym zwykle powracali do kra-
ju. Mimo réznych strategii osobistych i warunkéow
zyciowych, te dwie grupy rodakéw nie izolowaly si¢
od siebie, artysci spotykali si¢ w tych samych uczel-
niach (akademiach), kawiarniach, pracowniach.'

Zmiany polityczno-ustrojowe w obu krajach,
Polsce i Rosji, po rewolucji (1917) spowodowaly
radykalne zmiany w skladzie i charakterze emigra-
cji oraz w artystycznych koloniach. Mlodzi artysci
nie mieli powodu wyjezdza¢ z niezaleznej Polski na
zawsze, wr¢ez odwrotnie, po pobycie w Paryzu sta-
rali si¢ powrdcié, z zamiarem poswigcenia swoich
talentéw ojczyznie. Ci, ktérzy od dawna mieszka-
li w Paryzu (jak np. Olga Boznaiiska), regularnie
uczestniczyli w wystawach krajowych. Z tej sytuacji
korzystali tez artysci zydowskiego pochodzenia,

2 Bobrowska-Jakubowska (2004: 62).
10 Obuchowa-Zieliiska (2003: 264-306).
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ktérzy brali udziat w wystawach na terenie Krako-
wa i Warszawy. Jednocze$nie cz¢é¢ z nich nalezata
tez do stowarzyszen rosyjskiej emigracji.

Zmiany w rosyjskiej kolonii artystycznej mialy
odwrotny charakter. Po krétkim okresie zachwytu
rewolucja i powrotu niektérych artystéw do — jak
im si¢ wydawalo — wolnej Rosji, do$¢ szybko si¢
ockngli i po paru latach znéw znalezli si¢ w Pary-
zu, ktéry w tym czasie juz zostat uznany za ,stolice
rosyjskiej emigracji”. Wowczas artyéci emigracji po-
rewolucyjnej przyjezdzali na dluzej niz na pare lat,
musieli tez walczy¢ o znalezienie miejsca dla siebie
w zagranicznej hierarchii. Wybierali stolic¢ Francji
czesto ze wzgledu na to, ze wielu z nich w ubieglych
latach juz tu mieszkato — warunki zycia codzienne-
go byly im znane. Wielu tez znalo jezyk francuski.
Takze artyéci-emigranci, ktérzy nie mieli podob-
nych doswiadczen, mimo wszystko chcieli sprobo-
waé whasnych sit, liczac na chfonno$¢ paryskiego
rynku artystycznego, a czasami i na poparcie do§é
licznej w tym czasie rosyjskiej diaspory.

Porewolucyjna fala rosyjskiej emigracji znalazta
si¢ w sytuacji podobnej do tej, w ktérej byli Pola-
cy w XIX wiceku albo artysci zydowskiego pocho-
dzenia w ciagu pierwszych lat wieku XX, kiedy
zazwyczaj nalezato liczy¢ na whasne sily, nie majac
zadnego zaplecza w kraju. Sytuacja ta wydobyta
nowe pomysly i nowa energi¢, nawet u tworcéw
w podesztym wieku. W przeciaggu calego okresu
istnienia ZSRR propaganda sowiecka twierdzita,
ze na emigracji wszyscy artysci utracili zdolnosci
tworcze. W rzeczywisto$ci ogromna ilo$¢ artystow-
-emigrantéw potrafita wykorzysta¢ swoje zdolnosci
i zawodowe przygotowanie. Startujac cz¢sto prawie
od zera, w niektdrych przypadkach potrafili zrobi¢
wielka karier¢ na zachodzie i wnie$¢ istotny wklad
w sztuke $wiatows.

Nizej podajemy kilka nazwisk artystéw zwigza-
nych w migdzywojniu z Paryzem, ktdrzy jeszcze za
zycia zostali docenieni przez wspolczesnych i kto-
rych dorobek dotychczas ma znaczenie. A. Alek-
sejew — wybitny grafik-ilustrator, wynalazca orygi-
nalnej technologii, ktéra pozwolita oprécz ilustracji
tworzy¢ niepowtarzalne animacje. Za wybitnych
malarzy i grafikéw uwazano A. Jakowlewa, B. Gri-
goriewa, G. Annenkowa, J. Pougny. Portrecista
S. Somow wykonywat zlecenia na zaméwienie bry-
tyjskiej rodziny krélewskiej i innych wysoko posta-
wionych osobistosci, miat dwie pracownie: w Pary-
zu i w Nowym Jorku. Rosjanie czesto stali u zrédet
nowych nurtéw, szkdl, stylistycznych innowacji.
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Pawel Czeliszczew byt prekursorem surrealizmu,
wiele z jego idei rozwinal pézniej S. Dali. Wirod
filaréw art déco mozna wymieni¢ Soni¢ Delaunay
i Erte (oboje zamieszkali w Paryzu przed rewo-
lucja). Za ikong stylu art déco uwaza si¢ ponadto
Tamare¢ Lempicka, w powszechnej opinii — Polke, !
co byto wynikiem umiejetnie zbudowanego przez
artystke mitu. Awangarde w rzezbie reprezentowali
A. Archipenko, N. Gabo, A. Pevsner, w malarstwie
— lliazd (Zdaniewicz).

Dla teatru pracowali A. Benoit, M. Dobuzyn-
ski, E. Berman, M. Larionow, N. Gonczarowa,
D. Bouchene. W kinie francuskim byli aktywni
A. Arnsztam (a takze dwdch jego synéw), B. Bilin-
ski, G. Annenkow, A. Barsacq... Wyliczanie samych
tylko wybitnych nazwisk mozna kontynuowaé do-
sy¢ dtugo.

Réznice w realizacji osobistych strategii arty-
stycznych Polakéw i Rosjan czesto okreslaly wa-
runki zewnetrzne, w jakich zyli, gdyz nawet w tym
okresie, kiedy byli obywatelami tego samego kraju,
sytuacja i mozliwosci artystéw czesto si¢ roznily.
Nie przeszkadzalo to w nawigzaniu réznorodnych
i owocnych kontaktéw. Okres porewolucyjnej emi-
gracji wielu artystéw rosyjskich przezywato jako
dramat osobisty, lecz obicktywnie nigdy wezesniej
rosyjscy artysci nie uczestniczyli tak aktywnie
w sztuce $wiatowej, nigdy nie osiagneli tylu sukce-
sow i to w tak wielkiej skali. Ten fakt dotychczas nie
zostal nalezycie doceniony i zbadany w $wiatowej
historii sztuki.
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Irina Obuchowa-Zielinska
Contacts of Polish and Russian artists in Paris
(from the late 19 to the early 20" century) and their careers

Polish and Russian art communities in Paris stood out against other national groups. They were numerous
and had developed their own organizational structures (artist unions, charitable organizations, publishing
houses, periodicals etc.). The Polish art community was established as a part of the Great Emigration. The
Russian art community was formed later, at the end of the 19* century. Some individuals made a consid-
erable contribution into realization of famous artistic projects. Misia Sert (born Godebska) supported
Diaghilev’s Russian ballets. The Polish-Russian Baroness Oettingen promoted French avant-garde arts.
Her art salon was a gathering place for Polish, Russian and French avant-garde artists. A. Holstein hosted
the prominent Russian and French writers and artists at her home in Paris. The young artists were fre-
quent guests in the art studios of Pole Olga Boznanska and Russian Elizaveta Kruglikova. After the 1917
Revolution many Russian artists immigrated to Paris where they played a significant role in development
of the theatre, cinema and applied arts. At this time, many Polish and Russian Jews became the leaders
of the so-called Ecole de Paris. The achievements and professional carriers of Slavic artists were based on
both national and Western culture.



