Eleonora Jedlinska

Krzysztof Wodiczko: ,artysta
polityczny” w Nowym Jorku

Sztuka Europy Wschodniej UckycctBo BocTounot EBpomnbl Art of Eastern
Europe 3, 411-419

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



SZTUKA EUROPY WSCHODNIEJ
MCKYCCTBO BOCTOYHOW EBPOMbI
ART OF THE EAST EUROPE
TOM Il

Eleonora Jedlinska
Uniwersytet £odzki; PISnSS

Krzysztof Wodiczko: ,artysta polityczny” w Nowym Jorku

»Bycie artysta politycznym nie gwarantuje juz
postepowego albo krytycznego punktu widzenia,
a wiele przykladéw sztuki, ktéra sama siebie jako
polityczng okresla, po prostu uzywa dominujacych
probleméw w danym czasie, czyniac to niestety
w taki sposdb, ze ich waga zostaje rozmyta w po-
toku stéw i nic nie znaczacych gestéw. Krzysztof
Wodiczko reprezentuje inne podejécie do kwestii
politycznych, dramatyzujac warunki spoleczne na
drodze realizowania wypracowanych przez siebie
spekeakli”.

Ewa Hesse!

Postawa intelektualna i artystyczna Krzysztofa Wo-
diczki (ur. 1943) uksztaltowana zostala w Polsce,
w obszarze oddzialywan awangardowych, si¢gaja-
cych w swych zrédtach tradycji konstruktywizmu.
W 1977 roku tworca wyjechat z Polski, najpierw
przebywal w Kanadzie, a od 1983 roku w Nowym
Jorku. Najbardziej intensywne lata dzialalnosci
artystycznej, spolecznej i politycznej Wodiczki
przypadaja na czas jego zycia w Stanach Zjedno-
czonych. Istota jego pracy odnosi si¢ do szeroko
rozumianej przestrzeni komunikacji spofecznej, on

! Hesse (1991: 96).

sam tworzy swoiste, precyzyjnie wypracowywane
instrumenty komunikacyjne, petniace role narzedzi
stuzacych przekazywaniu znaczen komunikatéw.
Srodowiskiem spolecznym, do ktérego odnoszg
si¢ jego projekty artystyczno-spoleczne oraz arty-
styczno-polityczne, sa imigranci z roznych czedci
$wiata. Sam bedac imigrantem z Polski, artysta ten
szczeg6lnie intensywnie odczuwa problemy zwiaza-
ne z obco$cia, innoécia, migracja, tozsamoscia czy
asymilacjg. Wodiczko rozwaza kwestie funkcjono-
wania wspdlczesnego panstwa, ktére — jak sadzi —
nie powinno integrowa¢ imigrantéw, lecz szanowa¢
ich prawo do wyboru obcosci, oni sami natomiast
winni przestrzegaé ,obcosci gospodarzy”?
Krzysztof Wodiczko w rozmowie z Jarostawem
Lubiakiem powiedzial: ,Egzystencjalna filozofia
obcego powstaje z przetwarzania i nakladania si¢
tozsamosci w procesie stawania si¢ obcym samemu
sobie, by stawa¢ si¢ nie-obcym w nowym $wiecie.
Obcy musi podwazaé swoje poprzednie byty (...)
problem polega na sztuce dzielenia si¢ z obcoscia
i na ciaglym wyobcowywaniu si¢ nie-obcych i 0b-

* Pojecie to wprowadzone zostalo przez Juli¢ Kristeve,
ktérej rozwazania z zakresu socjo-psychologii i filozofii sa dla
Krzysztofa Wodiczki swoistym przewodnikiem, zob.: Lubiak
(2002: 51-52).
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cych, zarbwno w sensie psychologicznym, jak i sen-
sie politycznym”?

W latach 70., w okresie, gdy artysta faczyl
swa dzialalno$¢ artystyczng z warszawska Galerig
Foksal oraz Galerig Akumulatory 2 w Poznaniu,
powstal pierwszy Pojazd (1973). Stal si¢ on punk-
tem wyjscia do calej serii Pojazddw alegoryczmych,
dyskretnie ironicznych w charakterze obicktéw
mechanicznych, za pomoca ktérych artysta dys-
kredytowal, o$mieszal ich uzytecznos$¢, pozorng
funkcjonalno$¢, a nawet sam sens pomystu. Ow
pierwszy Pojazd, poruszajacy si¢ z polowa pred-
kosci chodu pieszego czy wezedniejszy Instrument
(1971) byly realizacjami, w ktérych artysta po-
przez ironi¢ i wskazanie absurdu dziatan (przy
calej solennosci technologicznego wykonania tych
obiektéw) podejmuje krytyczny i ironiczny dialog
z przeszloscia.*

X kX

Szeroki rezonans tworczosci Wodiczki w amerykan-
skim zyciu artystycznym wynika przede wszystkim
z faktu, Ze jest to artysta, keory tak dobiera srodki
komunikacyjne, aby w danym $rodowisku by¢ naj-
lepiej zrozumianym. Rozpoznanie miejsca, sytu-
acji i ich opisanie jest pierwszym krokiem w pracy
Wodiczki. Réwnolegle wypracowuje odpowiednie
srodki komunikacyjne, wlasciwe do budowania po-
rozumienia z okreslonymi spofecznosciami — nie-
zaleznie od tego, czy bedg to bezdomni, imigranci,
krytycy sztuki czy medioznawcy. Artysta w swych
licznych wywiadach, komentarzach i autokomenta-
rzach podkresla wlasng role jako ,twérczego pro-
jektanta”, krérego zadaniem nie jest maskowanie
konfliktéw (jak czyni to projektowanie uzytkowe),
ale ich ujawnianie, sprawianie, by byly wyrazniejsze,
aw intencji docelowej — niwelowanie, usuwanie ich
przyczyny. Wodiczko méwi tez o swej dziatalnosci
tworczej i dydakeycznej® jako ,,projektowaniu do-

3 Lubiak (2002: 184).

* Pojazd to konstrukcja wprawiana w ruch przez czlowie-
ka idacego do przodu po dlugim podescie, jakby chodniku.
System przektadni, kél, tancuchéw rowerowych, sktadajacych
sie na konstrukeje Pojazdu, daleki od technologicznej precyzji,
stanowil raczej realizacj¢ marzenia. Funkcja i postep, a wha-
$ciwie karykaturalna wersja sprowadzonego na ziemie Ikara
z utopii Tatlina i spolecznie uzytecznych maszyn Bauhasu,
pozwalaja w tym pojezdzie z 1973 roku dopatrzy¢ si¢ poczat-
ku realizowanego w latach amerykariskiej emigracji projekeu
krytycznego jako dziatania artystycznego.

> Wodiczko prowadzi w Massachusetts Institute of Tech-
nology w Cambridge niedaleko Bostonu pracownie ,,Projek-
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cickajacym” — Interrogative Design. W ramach pro-
gramu tak rozumianego ,,projektowania docieka-
jacego”, bedacego szczegdlnym przyktadem sztuki
publicznej, miedci si¢ poszukiwanie najbardziej eko-
nomicznych $rodkéw komunikacji z otaczajacym
$wiatem. A one powinny by¢, wedlug Wodiczki,
demokratyczne. W ramach dyskursu spolecznego,
ktéry podejmuje artysta, winien miescié¢ si¢ scep-
tycyzm, kwestionowanie relacji spotecznych, pod-
wazanie prymatu, jaki w powszechnej $wiadomosci
wiedzie ,historia zwycigzcdw”, méwiac stowami
Waltera Benjamina. Bierze natomiast strone bez-
silnych, pozbawionych glosu, zmarginalizowanych.

Zrédla swej sztuki Wodiczko odnajduje
w sprzeciwie wobec ideologii kultury w Polsce lat
70., w kontekscie postawy lewicy, mocno zwigza-
nej z mysla artystyczno-spofeczng awangardy XX
wieku.

W rozmowie przeprowadzonej z artysta w re-
dakcji nowojorskiego czasopisma ,October”
w 1986 roku, Wodiczko wspominal: ,Dos$wiadcze-
nia z cenzura, kulturg oficjalng i calym systemem
instytucjonalnym, przemianami zachodzacymi
w réznego rodzaju dzialalnoéci kulturalnej w wy-
niku dokonujacych si¢ przemian politycznych
stanowily istot¢ moich polskich doswiadczen.
Przede wszystkim poprzez moje zwiazki z Galeriag
Foksal oraz Andrzejem Turowskim, wspétpracuja-
cym z Galerig w latach siedemdziesiatych, i ktéry
stworzyt najgruntowniejsza wykfadni¢ konstrukey-
wizmu w Polsce w ujeciu ideologicznym, ale réw-
niez poprzez osob¢ mojego ojca.® Przez caly okres
stalinowski, gomutkowski i gierkowski méj ojciec
byt wciagniety w powazng polityke kulturalng jako
dyrygent oraz dyrektor artystyczny miejskich i pan-
stwowych orkiestr i oper. (...) Ludzie tacy jak m¢j
ojciec, ci zwiazani z Galerig Foksal czy tacy jak Sot-

tan’ i Bojko”?

towania docickajacego” — Interrogative Designe. Od 1994 roku
jest dyrektorem Center for Advanced Visual Studies na MIT.

¢ Bohdan Wodiczko (1911-1985) — wybitny dyrygent
i pedagog muzyczny, wprowadzil na polskie sceny operowe
wiele wspolezesnych dziet baletowych i operowych.

7 Jerzy Soltan (1913-2005) - architekt, profesor uniwer-
sytetu Harvard i dziekan Wydzialu Architektury w latach
1967-1974, wspolpracowal m.in. z Le Corbusierem; zmart
w Stanach Zjednoczonych, gdzie przebywat od 1959 roku.

8 Szymon Bojko (ur. 1917) — krytyk i historyk sztuki,
szczegdlnie zainteresowany awangardowym wzornictwem
WCHUTEMASU. Wedtug Krzysztofa Wodiczki m.in. Boj-
ko opracowal swego rodzaju post-awangardowg strategic dla
post-stalinowskiej Polski.



Krzysztof Wodiczko: ,artysta polityczny” w Nowym Jorku

Wtasnie ojciec, a takze Jerzy Sottan i Szymon
Bojko odegrali znaczaca role w ksztaltowaniu $wia-
domosci artysty, to oni nauczyli si¢ funkcjonowa¢
w ramach istniejacego systemu, a jednoczesnie
sprawdza¢, do jakiego stopnia system nimi mani-
puluje. W dalszej czesci wspomnianego wywiadu
Wodiczko powiedziat: ,Majac wigc bliski kontake
z mechanizmem cenzury i auto-cenzury oraz z po-
lityka oficjalnej kultury, przemystu i szkolnictwa
(uczylem na Politechnice Warszawskiej) i majac
przyktad mego ojca,” szybko zrozumiatem, ze mu-
simy w Polsce przyja¢ pewien rodzaj post-awangar-
dowej strategii”.'

Tworczosé Krzysztofa Wodiczki amerykariska
krytyka, dziennikarze, kuratorzy wystaw postrze-
gaja przede wszystkim jako podejmujaca kwestie
wspolczesnej bezdomnosci, wykluczenia, losu ob-
cego i imigranta. Artysta ten ustanawia poprzez
swa sztuke bez-granice swych intencji artystycz-
nych w $wiecie, wskazuje jego obszary podmioto-
wemu poznaniu. Seria Projekcji publicznych, ktore
Wodiczko wyswietlal na znaczace politycznie i spo-
lecznie gmachy uzytecznosci publicznej oraz sym-
boliczne pomniki w réznych miastach $wiata, m.in.
projekcje na Kolumnie Zwycigstwa w Stuttgarcie,
1983; fasadzie Memorial Hall w Dayton, 1983;
budynku AT&T Long Lines Building w Nowym
Jorku, 1984; Euku Pamigci Zolnierzy i Maryna-
rzy (Grand Army Plaza) na Brooklynie w Nowym
Jorku, 1984-1985 (il. 1), koncentrowala uwage
na kluczowych problemach wspélczesnej polityki
i historii; poprzez swoje dzialania artysta ujawniat
napigcia i ukryte znaczenia, zwigzane z przeszly
i terazniejsza kondycja spoleczenstwa i jednostki.
Idea sztuki publicznej tworzonej przez Wodiczke
polega na ,u$miercaniu” pomnikéw i budowli po-
przez rzutowanie na ich fasady obrazéw, powoduja-
cych ich antropomorfizacj¢. Ulubionym motywem,
czgsto wykorzystywanym przez artyste sa rece.

Rece pojawiaja si¢ na AT&T Long Lines Buil-
ding w Nowym Jorku (2 listopadal984), na Roy-
al Bank w Montrealu (1985), na wiezy Muzeum
Czlowicka w San Diego (1988), na rotundzie Hir-
shhorn Museum w Waszyngtonie (1988), Zion
Square w Jerozolimie (1990). Moze to by¢ otwar-
ta dlon, przycisnieta jakby w geécie zaprzysiezenia

? W roku 1958, za tzw. nieprawomyslno$¢, Bohdan Wo-
diczko zostal zwolniony z funkcji dyrektora i pierwszego dyry-
genta Filharmonii Narodowej w Warszawie, wyjechat wéwczas
na kilka lat do Islandii.

1 Crimp, Deutsche, Lajer-Burcharth (1986: 22-51).
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1984-1985, Grand Army Plaza, Brooklyn, Nowy Jork,
fot. z archiwum autorki

do serca budowli nalezacej do korporacji AT&T
(byta to dlon Ronalda Reagna, sktadajacego przy-
siege prezydencka. Intencja Wodiczki bylo podda-
nie krytyce powigzania businessu z polityka, ktore
symbolizuje prezydent-eleke, skladajacy przysiege,
laczaca Boga, Panstwo i Nardd), rece zacidnie-
te w pig$¢, trzymajace kostur pielgrzymi, plonaca
$wiecg, rewolwer, widelec, zlozone do modlitwy
albo w geécie blagania, r¢ce prébujace ostoni¢ cia-
lo, splecione na karku, r¢ka skladajaca podpis, rece
zaciskajace si¢ na pretach stalowych krat.

Jedna z projekeji Wodiczki miata miejsce na
Dolnym Manhattanie, na gmach The New Mu-
seum of Contemporary Art/Astor Building
w SoHo (1984-1985). Artysta wyswietlil obrazy
tancuchéw i kiédki. Realizacja dotyczyla speku-
lacji nieruchomosciami w Nowym Jorku; wyzsze
pigtra budynku, ponad The New Museum, zostaly
opréznione z lokatoréw i przeksztatcone w luksu-
sowe apartamenty. Eksmitowani, ubodzy mieszkan-
cy miasta czesto pozostawali bez dachu nad glowa.
Bezdomno$¢ to jeden z gtéwnych probleméw so-
cjalnych, do keérych w calej swej tworczosci odnosi
si¢ Krzysztof Wodiczko.

Projekcja na Grand Army Plaza na Brooklynie
w Nowym Jorku byta kolejng istotng realizacja pol-
skiego twoércy w tym miescie. W noc sylwestrowa
1984 roku artysta wyswietlil na tuku triumfalnym
polaczone tancuchami amerykanskie i radzieckie
glowice rakiectowe. Obraz ten projektowany byl
na pélnocnej, pozbawionej rzezb i relieféw, stro-
nie tego obiektu, upamictniajacego zwycigstwo
bohaterskiej Péinocy nad Potudniem w wojnie
secesyjnej. Pokaz zostat zorganizowany jako czes¢
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uroczystoéci noworocznych. Trwat od 23.30 dnia
31 grudnia do 2.30 dnia nastepnego, czyli w cza-
sie, gdy mialy si¢ toczy¢ rozmowy pokojowe miedzy
Stanami Zjednoczonymi a Zwigzkiem Radzieckim.

Wodiczko przeprowadza swoje akcje po uprzed-
nim przestudiowaniu probleméw tyczacych zna-
czen, zwigzanych z miejscem, gdzie projekcja ma
by¢ zrealizowana. W tym wypadku dokonal $wia-
domej reorientacji tuku triumfalnego, odnoszace-
go si¢ do historycznego konfliktu mi¢dzy Pétno-
cg a Poludniem Stanéw Zjednoczonych i, niejako
w intencji, nadal mu orientacje Wschéd — Zachéd,
przywolujac aktualne wéwcezas napiecia pomiedzy
politycznym Wschodem (ZSRR) a Zachodem
(USA).

Pozostaje nam postawic¢ pytanie, czy projekcje,
wprawdzie jednoznaczne w swej politycznej wy-
mowie, radykalne w tresci, wymierzone w system
danego panstwa, nie s3 ,,chronione” przez ich sta-
tus artystyczny przed powazniejszymi reperkusjami
w sferze polityki? Atakowane przez artystg instytu-
cje nie byly jednoznacznie nazywane, a budowanie
politycznej $wiadomoséci widzéw neutralizowane
ludycznym charakterem zdarzenia."

Istotnym elementem polityczno-artystycznej
dziatalnosci Wodiczki jest formulowanie tekstow
programowych, jednym z nich jest ,The Homeless
Projection. A Proposal for the City of New York”,
w ktérym autor przedstawia wlasne poglady spo-
leczne w odniesieniu do architektury, ujmowanej
w aspektach ekonomicznych, traktowanej jako nie-
ruchomos$¢ i wlasnos¢, spekulacja, kedra w konse-
kwencji prowadzi do bezdomnosci licznych miesz-
kaficéw metropolii. Pisze on: ,Dzi$§ nalezy uzna¢
architekture za system spoleczny: za nowe warunki
ckonomiczne i doswiadczenie psycho-polityczne.
(...) Dzisiejsza «architektura» poprzez bezwzgled-
ny ekspansjonizm odslania swoj wewngtrzny cy-
nizm, wiernie nasladujac i uosabiajac korporacyjna
obojetno$¢ moralna. To, co zostalo okreslone jako
architektura, jest wigc w istocie bezlitosnym syste-
mem nieruchomoéci, uosobionym przez bezustan-
ne i przerazajace WYDARZENIE o masowej skali,
ktérego najbardziej poruszajacym postgpowaniem
jest gléwnie terror ekonomiczny w wymiarze pu-
blicznym, fizyczne wywlaszczanie i wypedzanie
najubozszych grup mieszkaficéw miasta z wnetrz
budynkéw na zewnatrz”.!?

1" Piotrowski (1996: 83-84).
12 Wodiczko (1986: 11).
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Il. 2. Krzysztof Wodiczko, Projekcja bezdomnych — projekt dla
Union Square, 1986, 49th Parallel, Center for Contemporary
Canadian Art, Nowy Jork, fot. z archiwum autorki

Na kanwie powyzszych rozwazari-manifestu
powstal realizowany w latach 80. i 90. Program
Bezdomnych, ktérego efektem byta seria Projekcji
bezdomnych oraz — jako jego nastepstwo — seria Po-
Jazddw bezdomnych.

W 1986 roku zostala zrealizowana projekeja na
Union Square. Dzialanie to zaistnialo dzigki wspol-
pracy artysty z 49th Parallel Galery oraz Center
for Contemporary Canadian Art w Nowym Jorku.
Projekcja ta ukazywala obrazy wyswietlane na po-
mnik konny George’a Washingtona (il. 2). Zwiaza-
ne byly one z sytuacja ludzi bezdomnych; artysta
pokazywal slajdy demonstrujace wézek inwalidzki,
bandaze, kule inwalidzkie, budynki mieszkalne,
albo ich wnetrza opustoszate po wysiedleniu z nich
mieszkaicow. Pomnik Washingtona, podobnie jak
pomniki Abrahama Lincolna, Lafayette’a, a takze
Fontanna z Figurami Matki z Dziecigtkiem (alego-
ria Milosierdzia) — wszystkie, na ktére Wodiczko
przygotowal projekcje o podobnej narracji i wymo-
wie, mieszczg si¢ w Union Square Park w Nowym
Jorku. Caly ten projekt i przemyslana lokalizacja
wigzaly si¢ z faktem, iz w tamtym czasie Union
Square byt wykupywany przez spekulantéw nieru-
chomo$ciami, ktérzy — podnoszac czynsze — wymu-
szali tym samym cksmisje ubogich lokatoréw. Ich
tanie mieszkania przebudowywano na luksusowe
apartamenty dla ,szlachty miejskiej” — jak nazywa
Wodiczko bogatych mieszkaricéw Nowego Jorku.

Wodiczko podkreslat, ze realizowane przezen
projekcje wywotywaly poéréd publicznosci dys-
kusje na temat mozliwych form odczytan znaczen
jego dzialari. Aktywnos¢, zywa dyskusja stanowi za-
sadniczy cel jego projekeji: przywrdcenie przestrze-
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ni publicznej rzeczywistej publiczno$ci, umozliwie-
nie kwestionowania ustalonych znaczen pomnikéw
i budynkéw, rozbudzenie krytycznego myslenia na
temat aktualnej sytuacji, w jakiej znajdujq si¢ ludzie
konfrontowani z jego prowokacjami, stworzenie
agory na wzor atenskiej, gdzie wypetniataby sie
rzeczywista demokracja, nie natomiast ta skodyfi-
kowana przez ustalony porzadek polityczny."

Znamienne w polityczno-artystycznej dziatal-
nosci Wodiczki jest wnikliwe wejrzenie w $wiat,
w ktérym znalazl si¢ jako obcy, imigrant, inny,
przybysz ze Wschodu — skonfliktowanego w tam-
tym czasie ze $wiatem Zachodu. Intensywna aktyw-
nos$¢ tworcza, krora przez kolejne lata ugruntowata
jego pozycje w Stanach Zjednoczonych i na $wiecie,
wspierana byla przez grupe nowojorskich socjolo-
goéw, krytykéw i historykéw sztuki, zwiazanych
z pismem ,,October”. Rosalyn Deutsche, analizujac
realizacje Wodiczki Homeless Projection, podkre-
$la role, jaka odegrat artysta, obnazajac ,dyskretny
kamuflaz kulturalnego i estetycznego tla” systemu
wladzy ekonomicznej, funkcjonujacego w Nowym
Jorku. Artysta neguje rozumienie funkcji miasta
jako miejsca fizycznego, a podnosi problem archi-
tektury w miescie pojmowanym w najszerszym zna-
czeniu — jako miejsca proceséw ekonomicznych,
spolecznych i politycznych. Deutsche akcentuje
imperatyw etyczny, na ktérym wspiera si¢ zaanga-
zowanie Wodiczki w walke polityczng, pozostajaca
w opozycji do dominujacego w systemie architek-
tonicznym stanowiska, nazywanego przez niego
»moralng oboj¢tnoscia przedsi¢biorstw”.!

Zima 1986 roku Wodiczko zrealizowal pokaz
w 49th Parellel Galery w Centre for Contemporary
Canadian Art, na ktéry ztozyla si¢ projekeja czterech
slajdéw, ustawicznie wyswietlanych wewnatrz prze-
strzeni wystawowej oraz tekst komentarza Wodicz-
ki do projektu w Union Square Park. Pokaz zbiegl
sie w czasie z prczentacjami ,,rewitalizacji” tego re-
jonu miasta, przygotowywanymi przez miejskich
urbanistow, i stanowit ich krytyczny kontrapunke.
Artysta zamierzal wyswietli¢ obrazy na cztery neo-
klasycystyczne pomniki, ustawione symetrycznie
wzgledem siebie w czterech punktach parku. Reali-
zacja ta zostala zatytulowana Propozycja dla Nowego
Jorku — tym samym artysta niejako wykracza poza
problematyke jednego rejonu Union Square Park,
uwzgledniajac takze potudniows cze$¢ miasta, czyli

13 Deutsche (1986: 65).
4 Deutsche (1986: 67).
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Hiszpanski Harlem (Spanish Harlem). Przebudo-
wa tej czesci miasta dotkneta gléwnie hiszpanskoje-
zycznych mieszkancéw Czternastej ulicy, pomiedzy
Pierwszg a Osmg Aleja Manhattanu. Urbanistyczna
przestrzen Union Square przedstawia si¢ jak dobrze
o$wietlona scena dla proponowanych przez Wo-
diczke wyswietlen bolesnych kwestii spolecznych,
w istocie bedacych ludzkimi dramatami.

Aktorami w tym szczegdlnym, brechtowskim
— mozna by rzec — teatrze miasta Krzysztofa Wo-
diczki sa figuratywne pomniki na Union Square.
Przestrzen publiczna jako miejsce debaty publicz-
nej i krytycznej poprzez dzialania artysty zosta-
je »otwarta’ i ,odrestaurowana”. Statua Georgea
Washingtona, wzniesiona w 1856 roku, nawiazuje
do form Cesarstwa Rzymskiego, ale generalnie jest
symbolem wojny o niepodlegtos¢. Pomnik Lafay-
ette’a, umieszczony we wschodniej czesci Parku,
zostal stworzony przez autora Statuy Wolnosci
— Frédérica Auguste’a Bartholdiego i ofiarowany
miastu Nowy Jork w 1873 roku przez mieszkan-
céw o francuskim pochodzeniu dla upamietnienia
stosunkdéw francusko-amerykanskich (m.in. wspar-
cie amerykanskie dla Francji w czasach wojny fran-
cusko-pruskiej oraz Komuny Paryskiej). Dwa po-
zostate pomniki to pomnik Abrahama Lincolna,
autora Emancipation Proclamation, oraz fontanna,
przedstawiajaca matke z dzie¢mi. W roku 1926
dodana zostatla w centrum Parku baza dla masztéw
flagowych, bedaca prywatna donacja Tammmy’ego
Halla. Na owej bazie znalazly si¢ liczne inskrypcje
i reliefy, nawigzujace do walk o wolnos¢; cato$é ob-
jasnia tablica gloszaca, iz 6w wiecznotrwaly monu-
ment z brazu zostal wzniesiony dla upamigtnienia
150. rocznicy amerykanskiej Deklaracji Niepod-
legtosci. Cytat z tekstu Thomasa Jeffersona zostal
wykuty wokét bazy. Zdaniem Rosalyn Deutsche
pomniki owe daja si¢ wpisa¢ w motywy patriarchal-
ne, ewokuja atmosfer¢ eklektycznego klasycyzmu.

Wodiczko w tej prezentacji zestawit zdjecia tych
pomnikéw z obrazami ukazujacymi historie Union
Square, zdj¢ciami policji parkowej oraz projektami
nowych, luksusowych doméw mieszkalnych i kor-
poracyjnych. W planowanej projekcji zamierzat
wyswietli¢ na czterech figuratywnych pomnikach
w Union Square Park wyobrazenia i atrybuty
bezdomnych w Nowym Jorku, wydziedziczonych
w rezultacie ,ochrony tradycjonalistycznych oraz
sentymentalnych widokéw urbanistycznych”!

5 Deutsche (1986: 88).
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Powickszone do olbrzymiej skali pospolite obiek-
ty — takie jak: wozek sklepowy, wozek inwalidz-
ki, zuzyte puszki — w absurdalny sposéb zderzaja
si¢ z heroiczng ikonografig neoklasycystycznych
pomnikéw. Metoda montazu, ktéra postuguje sie
artysta, ,destabilizuje” pomniki, ktére w intencji
ich fundatoréw maja upamietni¢ polityczng eman-
cypacjg, a w istocie, w wyniku aktualnych proce-
séw, utwierdzajg wolnos¢ wlasnosci prywatnej. 7he
Homeless Projection rewolucjonizuje posagi, ktdre
w odmiennej teraz formie uznajg sprzecznosci, kto-
re w istocie wcielaja. Na przyktad lewe rami¢ Wa-
shingtona przyciska puszke i mnie fachman, a wlad-
czy gest jego prawej reki zmienia si¢ w znak, jakim
bezrobotni zatrzymuja samochody, aby przetrze¢
szyby, a w zamian otrzyma¢ datek. Lincoln przy-
biera posta¢ bezdomnego, stojacego na rogu ulicy.
Przyjaznie wyciagnicte rami¢ Lafayette’a zmienia
si¢ w gest wyciagajacego reke po jalmuzne.

Od roku 1988 Krzysztof Wodiczko zaczat reali-
zowal Projekt pojazdu bezdomnego, powstalego przy
udziale bezdomnych jako konsultantéw (il. 3-4).
Pojazd jest pomyslany jako narzedzie pracy tych,
ktérzy utrzymuja si¢ ze zbierania butelek i puszek
i wymieniania ich na kaucje¢; miatby on zarazem
zwicksza¢ i podkresla¢ zdolno$¢ bezdomnych do
zycia, pracy i poruszania si¢ po ulicach Nowego Jor-
ku. ,Projekt ten jest modelem dziatania obliczone-
go na wsparcie eksmitowanych mieszkancéw w ich
oporze przeciwko zepchnigciu na peryferie miasta
i do schronisk; potwierdza prawo tych mieszkan-
céw do bycia czlonkami spolecznosci miejskiej™'¢
— pisata Rosalin Deutsche. Kontekstem spotecz-
nym powstania tej pracy byta bulwersujaca decyzja
owcezesnego burmistrza Nowego Jorku, kedry wy-
dat zarzadzenie, by ci bezdomni, ktérzy odmawiaja
korzystania z miejskich przytutkédw, zamykani byli
w szpitalach psychiatrycznych. Projekt Wodicz-
ki Homeless Vebicle Projection byl bezposrednia
odpowiedzia na t¢ decyzje i byt — jednoczesnie —
manifestacja przeciw ogélnej sytuacji spolecznej
w Nowym Jorku. Zostat przedstawiony w galerii
miejskiej Clocktower, mieszczacej si¢ na dolnym
Manhattanie. W galerii ustawiony zostal prototyp
pojazdu oraz zaprezentowano szkice, obrazujace
rézne fazy rozwoju projektu, jego warianty etc.
Na tasmach magnetofonowych Wodiczko utrwa-
lat rozmowy z bezdomnymi, bedace wymownym
dokumentem ich losu; byly one odtwarzane przez

¢ Deutsche (1995: 101).

Eleonora Jedlinska

Il. 3. Krzysztof Wodiczko, Pojazd bezdomnych, 1988-1989, Nowy
Jork, fot. z archiwum autorki

Il. 4. Krzysztof Wodiczko, Pojazd bezdomnych, 1988-1989,
Nowy Jork

caly czas trwania wystawy. W trakcie rozméw pro-
wadzonych z bezdomnymi Wodiczko niejako kon-
sultuje z nimi projekt pojazdu. Pojazd dla bezdom-
nych jest wyzwaniem dla obecnych préb rozwigzan,
proponowanych przez wladze miasta, czyli budowy
sieci schronisk, ktére miatyby zaciemni¢ istote pro-
blemu, tzn. potrzebe¢ budowy tanich i przyzwo-
itych mieszkan. Skonstruowany przez polskiego
artyste Pojazd dla bezdomnych okreslat dramat
biednych, ich walke o niewykluczanie ze spotecz-
nosci miasta; ujawnial istnienie bezdomnosci i ich
prawo do postrzegania jako aktywnych obywateli
Nowego Jorku.

Pojazd dla bezdomnych zostal w nieduzych se-
riach wyprodukowany, uzywany byl na ulicach No-
wego Jorku przez bezdomnych i to jego rzeczywiste
funkcjonowanie znalazlo szeroki oddzwigk spotecz-
ny. Artysta, projektujac Pojazd, ,,uzbroil” bezdom-
nych i uczynit ich bardziej widzialnymi. Ow pojazd
— precyzyjny, sprawny, obliczony na maksymalng
korzys¢ dla jego potencjalnych uzytkownikéw —
nie powstal po to, by go produkowaé na masowa
skale, o czym wydawali si¢ zapomina¢ amerykanscy
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krytycy, zarzucajac artyscie nadmierng teatraliza-
cje, brak przelozenia projektu na realng pomoc lu-
dziom bez miejsca zamieszkania. Zadaniem artysty
bylo uczynienie bezdomnosci jawnym problemem,
nie za$ uprawdopodobnienie produkcji wézkéw za-
stepujacych mieszkania. Wodiczko podkresla uzyt-
kowe funkcje pojazdu: daje on schronienie, cieplo,
poczucie bezpieczenstwa, mozliwo$¢ gromadzenia
w nim puszek i butelek, laczenia w wigksze zespoly
w przypadku koniecznosci obrony przed pacyfika-
cja ze strony policji, indywidualizowania pojazdu ze
wzgledu na ple¢ i gust ewentualnego uzytkownika.
Przede wszystkim miat on jednak pelni¢ funkeje
symboliczne. Pojazd, spotykany na ulicach metro-
polii, ma by¢ widoczny z daleka, ma zaktdcaé ,,po-
rzadek” ikonosfery wspolczesnego miasta. Swym
absurdalnym wygladem i absurdalnym przeznacze-
niem ma burzy¢ bariery mi¢dzy bezdomnymi, wy-
kluczonymi z wielkomiejskiej spotecznosci, a reszta
mieszkaficow miasta.

Gdy jesienia 1989 roku Wodiczko prezentowal
model Pojazdu dla bezdomnych w waznej, nie-
zaleznej przestrzeni wystawowej na Broadwayu,
w nowojorskiej dzielnicy SoHo, wystawie towarzy-
szyly projekeje artysty w Exit Art Gallery w No-
wym Jorku. Pokazane na nich sceny z Tompkins
Square Park, z jego bezdomnymi ,rezydentami’,
przeplatane byly fotografiami dokumentacyjnymi
z akeji policyjnej, przeprowadzonej na obrzezach
placu i parku. Wodiczko stworzyl w tym wypadku
»SZtuczng narracje’, sugerujaca sytuacje paramilitar-
ng i ,okupacj¢” parku przez zorganizowanych bez-
domnych, czyniac to niejako w formie przestrogi.
Artysta pokazal na slajdach grupe bezdomnych,
siedzacych wokot stotu i przegladajacych mape,
przy czym jeden z uczestnikéw posiedzenia trzyma
w reku atrape karabinu. Na innym zdjeciu widaé
¢wiczenia obronne.

Wodiczko, funkcjonujac w artystycznym i nie-
-artystycznym  kontekscie, probuje podwazyé
oderwanie dziatalnosci kulturalnej od tego, co
bezpoérednio dane; stosuje niezaposredniczona
i pragmatyczng interwencje w obrebie wspélne;
spolecznej substancji.'” Polski tworca, emigrant,
w swych dziataniach artystycznych konsekwent-
nie podejmuje problem coraz bardziej szerzacej si¢
bezdomnosci. Poczatek lat 90. XX wicku to czas
wyjatkowego zaangazowania artystéw w problemy
polityczne i spoleczne; sztuka wowczas nabrata

7 Decter (1990: 97).
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wyjatkowo politycznego wyrazu. Skupienie uwa-
gi artystéw (oprécz Wodiczki réwniez takich jak:
Andreas Serrano, David Hammond, Barbara Kru-
ger, Curtis Mitchel, Hans Hancke, Hope Sandrow,
Margaret Maorton) i krytykéw na sztuce spolecz-
nie i politycznie zaangazowanej wiazalo si¢ takze
z wybuchem epidemii AIDS w tamtym czasie. To
artysci zainteresowali si¢ tym, co dzieje si¢ na uli-
cach, na zewnatrz, poza elitarnymi przestrzeniami
galerii i muzeéw.

Praca Wodiczki z 1989 roku byta kolejna pro-
jekcja operujaca obrazem bezdomnych z Tomp-
kins Square. Ta realizacja powstala w odpowiedzi
na reaktywowanie latem 1988 roku przez Wydzial
Policji Nowego Jorku dawno zapomnianego prze-
pisu, nakazujacego zamykanie parkéw miejskich
o godzinie 1.00 w nocy. Stalo si¢ to w odpowie-
dzi na skargi mieszkaricéw, dotyczace narkomanii
oraz bezdomnych, zyjacych w Tompkins Square na
Lower East Side. Od tej chwili przez wiele miesi¢-
cy park byt miejscem star¢ policji z bezdomnymi
mieszkancami squatéw. Wodiczko na zdjecie miesz-
kanicow Tompkins Square Park nalozyt przezrocza
przedstawiajace bron i srodki Iacznoscei, konfrontu-
jac bezbronnos¢ bezdomnych z silg przedstawicieli
wiadz miasta.

Poliscar jest rozwinieta technologicznie wersja
Pojazdu dla bezdomnych. Wodiczko przedstawit
ten obiekt, bedacy prototypem pojazdu, w Jose
Baer Gallery w Nowym Jorku we wrzesniu 1991
roku. Nawiazujac w swej nazwie do greckiego po-
jecia polis, miasta-paristwa, pojmowanego przez ar-
tyste jako wzorzec i prototyp demokracji, jest on
rozwinieciem kwestii spolecznych i projektowych
podjetych w Homeless Vebicle. Nazwa pojazdu, we-
dle wyjasnienn Wodiczki, wywodzi si¢ z tego samego
rdzenia, co stowa policja czy polityka, majace swa
etymologie w greckim stowie po/is."* W nowym po-
jezdzie wykorzystane zostaly urzadzenia high-tech,
m.in. w tamtym czasie najnowszy $rodek komuni-
kacji — CB-radio. ,Poliscar zostal zaprojektowany
dla szczegdlnej grupy bezdomnych — tych, ktérzy
sa w stanie zarobi¢ na swoje n¢dzne utrzymanie,
zbierajac zwrotne opakowania na ulicy. Nie jest to
dorazne rozwiazanie problemu, ale eksperyment
w dziedzinie komunikacji spolecznej i kultural-
nej oraz eksperyment techniczny. Jest to maszyna,
ktéra umozliwia bezdomnemu samookreslenie si¢
i ekspresj¢, maszyna-komunikat, ktéra podwaza

8 Wodiczko (1995: 213-214).
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utrwalone i aprioryczne pojecie bezdomnosci, two-
rzone i utrwalane przez media, stuzgce podporzad-
kowaniu bezdomnych nie-bezdomnym”."”

Artysta z Polski wyposazyl pewna grupe no-
wojorskich bezdomnych w $rodki wspomagajace
w utworzeniu zwartej sieci, w ramach ktérej moga
si¢ przeciwstawial przesladowaniu, wysiedleniom
oraz mobilizowa¢ si¢ do akeji politycznych, orga-
nizowa¢ manifestacje i tworzy¢ centra upowszech-
niania informacji. Wystawa obejmowata petnych
rozmiardw prototyp oraz mniejsze modele ukazu-
jace Poliscara, ilustrujace dw pojazd w réznych kon-
figuracjach. Oprawione rysunki, linearnie zawie-
szone na $cianach, ukazywaly mozliwe grupowanie
pojazdéw Poliscar — tworzenie matych spoleczno-
$ci powiazanych z innymi $rodkami komunikacji
i zmobilizowanych naprzeciw Trump Tower,” usta-
wionych gromadnie naprzeciw wozéw policyjnych.

* kX

Artystyczno-polityczna dziatalno$¢ Krzysztofa
Wodiczki w latach 1983-1991, artysty-emigran-
ta z komunistycznej Polski, skupiona byta przede
wszystkim na wskazaniu istotnych probleméw nur-
tujacych miasto, ktére wybral, by w nim zamieszkad.
Podnoszenie przez niego tak trudnych probleméw,
jak bezdomno$¢, bieda, wykluczenie badZ margi-
nalizowanie tych, ktérzy pozostajg poza wspdlnota
miejska Nowego Jorku, wynikato z jego zaangazo-
wania w kwestie publiczne spolecznosci, ktérej —
mimo swego statusu imigranta — czul si¢ czedcia.
Wodiczko, tak jak bohaterowie jego projekcji,
pojazddéw, instrumentdw, powstatych w latach 90.
Hlasek tutaczy” (Alien Staff albo Xenobacal, 1992),
»rzecznikéw obeego” (Porte Parole albo Mouthpiece,
1993), jest imigrantem w Ameryce, wybranej przez
siebie jako miejsce zycia. Jako artysta-tufacz-prorok
widzi rzeczywisto$¢ bardziej przenikliwie, ujawnia
ja i demistyfikuje, cho¢ wie, ze $wiata nie mozna
zmieni¢. Prébuje to jednak zrobi¢, unaoczniajac
jego bledy. Indywidualne dos$wiadczenia artysty
ztaczone z do$wiadczeniami tych, dla kedrych jego
sztuka jest przeznaczona, pozwalaja widzie¢ ja jako
katharsis, badz jako dekonstrukeje kategorii wiecz-
nego podziatu, obcosci, wykluczenia, ustawicznie

1 Hebdige (1995: 150).
* Tromp Tower — luksusowy 54-pi¢trowy budynek biuro-
wo-mieszkalny na Manhattanie.

Eleonora Jedlinska

podejmowanych préb budowania systemu, w ktd-
rym obcy stanie si¢ mniej obcy.
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Krzysztof Wodiczko: “The political artist” in New York

Krzysztof Wodiczko was born in 1943 during the Warsaw ghetto uprising and grew up in post-war, Soviet-
occupied, Poland. He is one of the most distinguished avant-garde artists of our time. He emigrated from
Poland in 1977, initially to settle in Canada, and in 1983 moved to New York. The following year he
received Canadian citizenship and in 1986 resident-alien status in United Sates.

The artist is best known for the public availability of his images — he has projected large-scale slide and
video onto architectural facades from New York to Warsaw. New York is the city where he lives, as well
as it is the city of the fulfillment Utopia. He loves it, ergo he can criticize it.

However, he contests the avant-garde’s sociological program in his theoretical writings as well as in his
creative practice; he questions the social Utopia of Modernism. For example, the Homeless Vebicle Project
(1988-1989) has both symbolic and useful value - the artist wanted to legitimize and to make visible the
problems of a marginal community in New York, the homelessness and the homeless population.



