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Kolonie artystow rosyjskich i polskich w Rzymie
podczas Wystawy Swiatowej 1873 roku w Wiedniu

»Nie ma dla malarzy lepszego kacika na ziemi, niz
Rzym.

To $wiatowa akademia sztuk picknych.

Jesli kochacie Panistwo sztuke,

cho¢ na piechote, ale musicie dotrze¢ do Rzymu”.

Samuel Galberg'

»Rzeczywicie, zaden inny kraj nie moze by¢ na
tyle pozyteczny dla mlodego malarza, ktéry chee
zdoby¢ doswiadczenie w swej sztuce, jak Wiochy.
Na kazdym kroku bowiem tu si¢ spotyka klasyczne
twarze i stroje, malowniczo narzucone na ramiona
plaszcze, ubrania os6b duchownych, kapucynéw
i kardynaléw (...)”?

Kto postanowil poswieci¢ swe zycie dla sztu-
ki, pragnie tylko jednego — mie¢ pierwszeristwo.
WHtasnie dlatego cechy lidera ujawniaja si¢ w tych
ludziach wezeéniej niz nawet sam talent. ,Ile bez-
sennych nocy, ile kfopotéw, urazonej ambicji, za-
rzutéw pod wlasnym adresem; ile niewypowiedzia-
nych zaléw do losu, ktéry poskapit tobie talentu”,
czytanie ksigzek o skarbach europejskich muzedw,
zazdro$¢ wobec petnych zachwytu listéw pensjona-

! Samuel (Fryderyk) Galberg (1787-1839) - rosyjski rzez-
biarz, zwolennik klasycyzmu.
2 Hopaan (1918: 268).

riuszy Akademii Sztuk Pigknych i w konsekwencji
»niepohamowana che¢ jak najszybszego udania si¢
do obcych krajéw™ — tak opisywal swoje uczucia
rzezbiarz Mikotaj Ramazanow.” I jesli maly ztoty
medal dawat uczniowi Cesarskiej Akademii Sztuk
Picknych w Sankt Petersburgu tylko nadziej¢ na
»ziemi¢ obiecang wszystkich malarzy — Wtochy”,
to duzy zloty medal, dajac mozliwo$¢ realizacji ma-
rzenia, jakim byt wyjazd za granice, jednoczesnie
zobowiazywal artyste do stuzenia Sztuce przez cale
zycie.

Najpierw absolwentéw Akademii kierowano
wylaeznie do Rzymu jako osrodka sztuki klasycz-
nej, ale w latach 1852-1876, kiedy Prezydentem
Cesarskiej Akademii Sztuk Picknych byla Wiel-
ka Ksi¢zna Maria Mikolajéwna, pensjonariuszom
dano mozliwo$¢ wyboru. Taka mozliwos¢ istniala
do 1886 roku, kiedy postanowiono, ze Paryz, Dis-
seldorf, Monachium i inne osrodki sztuk plastycz-
nych wywieraja zty wplyw na moralno$¢ miodych
malarzy.

W 1870 roku Henryk Siemiradzki dostal
wielki ztoty medal za obraz Zaufanie Aleksandra

3 Pamasanos (1863: 145).
* Mikotaj Ramazanow (1815-1867) — rosyjski rzezbiarz,
wyktadal w Moskiewskiej Szkole Malarstwa i Rzezby.
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Macedoriskiego lekarzowi Filipowi podczas ciezkiej
choroby. Mimo ze formalnie byl uczniem II roku,
Rada Akademii, uwzgledniajac jego talent oraz
studia uniwersyteckie, postanowita w drodze wy-
jatku skierowad go na 6 lat za granice. Jechat przez
Krakéw i Wieden i juz 3 wrzesnia 1871 roku byt
w Monachium. Tam tez ukonczyt i 3 stycznia na-
stepnego roku wystawil w Kunst-Vereinie obraz Or-
gia rzymska za swietnych czaséw Cesarstwa, po czym
wyjechat do Drezna w celu wykonania obowiazko-
wej dla wszystkich pensjonariuszy kopii. Niestety
tamtejsza Galeria akurat byta zamykana na remont,
wiec wrécit do Monachium. Nie miat pieniedzy ani
na pracownie, ani na wyjazd do Wtoch.> W marcu
1872 roku napisat rozpaczliwy list do sekretarza
Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych Piotra Iseje-
wa,® w ktérym prosit o pozwolenie na powrét do
Rosji na rok w celu wykonania zaméwienia dla Ka-
tedry Isaakijewskiej. Piotr Isejew pokazat list Sie-
miradzkiego Wielkiemu Ksieciu Wiodzimierzowi,
kt6éry wysoko cenit talent mlodego malarza, po
czym niezwlocznie nadeszlo wsparcie finansowe,
a rownoczesnie z nim zlecenie na nowy obraz.

W potowie kwietnia mtody malarz wyruszyt do
Wihoch, gdzie planowat rozpoczecie obrazu Jawno-
grzesznica na zamowienie Wielkiego Ksiecia Who-
dzimierza Aleksandrowicza. Jechal przez Werong,
Wenecje, Padwe, Ferrarg, Boloni¢. We Florencji do-
wiedzial si¢ o wybuchu Wezuwiusza i postanowil
udac si¢ do Neapolu, zwiedzit Pompeje, Sorrento,
Capri.

W tym samym czasie na mocy decyzji Wielkiego
Ksigcia Wlodzimierza Aleksandrowicza do Wioch
zostal skierowany Aleksy Bogolubow (il. 1);” kedry
mial za zadanie zapoznanie si¢ z zyciem przebywa-
jacych w Europie pensjonariuszy Akademii oraz
ztozenie sprawozdania z ich pracy i pozytku, jaki
maja z pobytu za granica. ,Wtochy przyprawiaja
o zawr6t glowy, jak tylko tu si¢ wjezdza, czuje sie
odurzenie. Takie tu zycie, jakiego dotychczas nie
widzieli$my nigdzie, wiéczymy si¢ przez cale dnie,
z rana po wspanialych galeriach, moc pokarmu dla

5 Zylo si¢ za granicg pensjonariuszom Akademii cigzko:
~Wskaze (...), co porabiaja nasi pensjonariusze za granica, be-
dac na tyle majetnymi, by tylko dojecha¢ do jakiego$ miasta
i siedzie¢ tam bezczynnie w jakiej$ taniej komoérce «o chlebie
i wodzie», jak si¢ méwi”. List Riepina do Stasowa, napisany
w Paryzu 14 stycznia 1874 roku, zob.: Perun (1969: 107).

¢ Piotr Isejew (1831-?) — sckretarz Akademii Sztuk Pick-
nych w latach 1868-1889.

7 Aleksy Bogolubow (1824-1896) — rosyjski malarz, ma-
rynista.

nas, kazdy kosciét jest wykoriczony perfekeyijnie,
a wieczorem patrzymy z lubo$cig na Wioszki, pigk-
ne spotyka si¢ na kazdym kroku™ - tak oto opisu-
je Michat Botkin® swoje pierwsze wrazenia z tego
kraju. Jego reakcja dowodzi, iz nadzér nad wypusz-
czonymi na wolno$¢ mtodymi, petnymi sit i wigoru
wychowankami Akademii mial sens.

Aleksy Bogolubow przyjechal do Rzymu pod
koniec marca 1872 roku. W swoim czasie spedzit
w tym mieécie jako pensjonariusz dwa lata, dlatego
wiec, nawet nie zwiedzajgc rzymskich zabytkéw,
udat si¢ do swego przyjaciela akademickiego Fio-
dora Bronnikowa (il. 2), z keérym wspominali swo-
je »dawne dziarskie zycie i wszystkich... kolegow”.!°
Nie ukrywal prawdziwego celu swojej podrézy.
Wida¢ to z listu Bronnikowa do jego przyjaciela
Michata Botkina, w ktérym przypomina, ,iz do
Aleksandra Iwanowa," nieboszczyka, zwracano si¢
z prosba o $ledzenie tego, co robia rosyjscy malarze
w Rzymie; a poniewaz brakowalo mu charakteru
(-..) nic z tego nie wyszlo”!?

Siemiradzkiego wéwczas w Rzymie nie byto,
a wigc po pierwszym listownym sprawozdaniu
Bogolubowa Wielki Ksiaz¢ stanowczo polecit ko-
niecznie spotka¢ si¢ z Siemiradzkim i doda¢ ,mu
wiecej energii, by mégl znies¢ przemijajace, a jed-
nak zawsze nieuchronne zyciowe udreki i niedole™"?

W drodze powrotnej z Neapolu do Florencji
Henryk Siemiradzki wstapil na dwa dni do Rzy-
mu i w Café Greco spotkal przedstawicieli rosyj-
skiej i polskiej kolonii artystycznych Bogolubowa,
Swieszewskiego, Marka Antokolskiego (il. 3),'
pracujacego nad rzezba Piotra I, oraz Bronniko-
wa. Bogolubow bardzo si¢ ucieszyt ze spotkania
i opowiedzial, ze Nastgpca tronu, przyszly cesarz
Aleksander III, napisat do niego, ze nabyl Rzymian
Swietnych czaséw Cesarstwa, bardzo chwalit obraz'

8 PTAAU (54: 4. 24).

? Michal Botkin (1839-1914) — malarz, akademik malar-
stwa, autor obrazéw o tematyce religijnej, jedna z wybitnych
postaci Akademii, zachowal wplywy w réznych organizacjach
Petersburga nawet po reformie Akademii w 1893 roku, kiedy
sam juz nie zostal do niej wybrany.

10" OP PHB (820: . 69).

1" Aleksander Iwanow (1806-1858) — rosyjski malarz, au-
tor obrazéw o tematyce biblijnej i mitologiczne;.

2 OP FIPAU PAH (365: a. 3).

13 PTAAU (705: a. 2).

14 Marek Antokolski (1843-1902) - rzezbiarz [pochodza-
cy z Wilna], przyjaciel Riepina i kolega z lat akademickich.

15 Obraz zostat pokazany na Wystawie Akademickiej 1872
roku i nabyty przez Jego Cesarska Wysoko$¢ za 2000 rubli.
Dla muzeum Akademii Sztuk Picknych H. Siemiradzki wy-
konal doktadny szkic sepia.



Kolonie artystéw rosyjskich i polskich w Rzymie podczas Swiatowej Wystawy 1873 roku w Wiedniu 45

IIl. 1. Fiodor Bronnikow, Aleksy Bogolubow (1824-1896),
1856, ptdtno, olej, 60 x 48 cm, Muzeum Sztuki im. A. N.
Radiszczewa w Saratowie (CapaTOBCKUIA Xy40KECTBEHHbII
My3eit umenn A. H. Paauuiesa)

i wypytywat o dalsze plany artysty. Radzil oczywi-
Scie Siemiradzkiemu zamieszka¢ w Rzymie, gdzie
do dyspozycji malarzy wszystkiego — pracowni, mo-
deli - jak wspominal Antoni Madeyski,'® byto ,,pod
dostatkiem i za psie grosze. Zycie bylo tanie, wino
wspaniate i w dodatku Rzym stanowit catkiem nie-
zty rynek zbytu”"”

W poréwnaniu z Paryzem tamtych czaséw
Rzymu nie mozna bylo nazwa¢ centrum ksztalce-
nia artystéw i dzialalnosci wystawowej. Wystawy
urzadzano gléwnie we Florencji i Mediolanie. Tym
niemniej miasto me¢czennikéw, ktére odegrato
szczegdlna role w historii chrzescijanstwa i stato si¢
drugim $wigtym miastem, zawsze mialo wyjatkowy
urok przyciagajacy artystow z catego $wiata. ,Mala-
rze czuli si¢ tu jak w domu. Przychodzili w potudnie
w roboczych bluzach, a rzezbiarze w papierowych
czapkach na glowach. Barwne pochody i hatasliwe
rozrywki (...) urzadzali malarze”'® Wydawalo im
si¢, ze goszcza tylko chwilowo, a tak si¢ nieraz zda-
rzalo, iz pozostawali tu na zawsze.

16 Antoni Franciszek Mieczystaw Madeyski (1862-1939)
— polski rzezbiarz i medalier.

17" Madeyski (1930: 1).

18 Madeyski (1930: 2).

d - 0 L4 2 ’
II. 2. Fiodor Bronnikow (1827-1902), Autoportret, 1856, karton,
olej, 13,3 x 10,7 cm, Muzeum W. Tropinina i wspdtczesnych
mu malarzy moskiewskich, Moskwa (Mysei1 B. A.

TpOnuHWHA 1 MOCKOBCKMX XYA,0XHUKOB ero BpeMeHI/I)

II. 3. Marek Antokolski (1843-1902), rzezbiarz, przyjaciel Riepina
i kolega z lat akademickich, Rzym, lata 70. XIX wieku
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IIl. 4. Henryk Siemiradzki, Aleksander Stankiewicz (1824-1892),
1892, ptdtno, olej, 62 x 50 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Po wspomnianym spotkaniu Siemiradzki wré-
cit do Florengji,”” zrezygnowat z juz wynajetej tam
pracowni i w maju 1872 roku przeprowadzit si¢ do
Wiecznego Miasta. Tutaj nawiazal kontake z miej-
scowg Polonig — Aleksandrem Stankiewiczem
(il. 4),2° pejzazystg Aleksandrem Swieszewskim,!
medalistg Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych
rzezbiarzem Wiktorem Brodzkim (il. 5)** oraz
wieloma innymi, ktérzy pomagali mu zaaklimaty-
zowaé si¢ w Rzymie. Pafistwo Swieszewscy w cza-
sie wspdlnych spaceréw pokazali Siemiradzkiemu

1 Polenowowi Florencja tez si¢ nie spodobala: ,,miasto wy-
sokie, ciemne, jakby zakopcone”

20 Aleksander Stankiewicz urodzit si¢ w 1824 roku w War-
szawie, zmarl w 1892 roku w Rzymie. W 1843 roku zostat
przyjety do Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Byt
uczniem A. T. Markowa. W 1846 roku Akademia nadata mu
tytul nicklassnyj chudoznik. W latach 1850-1951 studiowal w
Rzymie. W 1852 roku mieszkal w Warszawie, pdzniej powrd-
cit do Rzymu, gdzie pozostat do konca zycia.

21 Aleksander Swieszewski (1839-1895) — polski malarz
pejzazysta, przedstawiciel polskiej szkoly monachijskiej.

2 Wiktor Brodzki (1826-1904) - profesor rzezby.
W 1848 roku wstapit do Akademii Sztuk Pigknych w Peters-
burgu, pracowal pod kierunkiem rzezbiarza Vitaliego. Za gra-
nice wyjechal na wlasny koszt, ale wkrétce dostat fundusze na
utrzymanie na okres 4 lat z polecenia éwczesnego Prezydenta
Akademii Wielkiej Ksi¢znej Marii Mikolajéwny. Mieszkal
i pracowal w Rzymie.

Il. 5. Wiktor Brodzki (1826-1904) — rzezbiarz

Rzymska Kampanie (il. 6),* gdzie wszystko mu
przypominalo ,blogie chwile zycia w domu”*
»Won siana i $§piew konikéw polnych przypomnia-
ty mi Charkéw!”® — pisal w swym liscie do domu
mlody malarz. Natomiast Aleksander Stankiewicz,
artysta calg duszg’;?® ktérego nazywano patriarchg
polskiej kolonii, stat si¢ jego pierwszym rzymskim
przewodnikiem ,nie tylko po zabytkowych kom-
pleksach Wiecznego Miasta, ale i po tawernach
Rzymu i okolic (...)” (il. 7). ,W ciasnych ulicz-
kach lub w getto (zydowski kwartal) jest on jak
ryba w wodzie””® odstania przed Siemiradzkim
Rzym. ,Tu pokazuje okienko pokoju, w ktérym
mieszkal Rafael wnet po przybyciu do Rzymu,
a obok w tym samym domu sktad maki i piekarnia
(Forno), mieszkanie Fornariny; i do dzi$ dnia jest
tu sklad maki, jak i za czaséw Rafaela”? W liscie
do rodzicéw H. Siemiradzki opowiada o podrézy
do Frascati ze Stankiewiczem i rosyjskim malarzem

» Miejscowos¢ na péinoc od Rzymu wzdhuz starozytnej
Via Flaminia.
# Duzyk (1986: 204).
% Duzyk (1986: 205).
% Duzyk (1986: 214).
¥ Duzyk (1986: 216).
% Duzyk (1986: 214).
» Duiyk (1986: 214).
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Il. 6. Michat Boczarow (1831-1895), Rzymska Kampania, 1863, ptétno, olej, 58 x 110,5 cm, Galeria Tretiakowska, Moskwa
(TpeTbsikoBCKan ranepes)

Il. 7. Fiodor Bronnikow, Wtoska tawerna, 1858, ptétno, olej, 31 x 45 cm, Muzeum Sztuki im. A. N. Radiszczewa w Saratowie
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Rizzonim,* opisuje przyrode, jedzenie, zachwyca
si¢ winem. Dzi¢ki swym nowym znajomym szybko
przyzwyczaja si¢ do miasta, z listéw znika tesknota
za domem.

Zycie potoczylo si¢ nowym trybem, na kté-
ry skiadaly si¢ obowiazkowe codzienne spotka-
nia z kolegami w Café Greco: ,S3 tu Hiszpanie,
Niemcy, Polacy, troch¢ Rosjan. Francuzéw nie ma,
ich mowy nie stycha¢, maja wlasng akademi¢™?!
W ostatniej malenikiej sali gromadzili si¢ Polacy,
urzadzali tam swoje zebrania, czytali gazety, ,kaz-
dego wieczoru przychodzili na kolacje i dyskusje
o sprawach sztuki”** Kazdy nowy przybysz wie-
dzial, ze adresy wszystkich malarzy i ich samych
mozna znalezé w Café Greco, dlatego zaraz po
przyjezdzie prosto z dworca wszyscy udawali si¢ do
tej zadymionej knajpy, gdzie ,,na $cianach odbijaly
si¢ zarysy bywalcow, ktdrych bylo bez liku. Hatas
i zgielk, stukot naczyn, gwizdy gosci przywotuja-
cych kamer-lokajéw i w odpowiedzi: Ecco signo-
re, rechot. (...) Wszystko to mnie oszolomito™ —
wspomina o swoich pierwszych wrazeniach z Café
Greco Aleksy Bogolubow.

A ilez czasu spedzit w Café Greco sam Siemi-
radzki! Juz o wpét do siédmej siedzial przy stoli-
ku, pisat list do rodzicéw, popijat buleczke herba-
ta, spotykat si¢ ze Swieszewskim i Stankiewiczem,
a potem udawal si¢ do pracowni. W potudnie re-
gularnie wstepowal do restauracji Carlina, gdzie
juz czekali na niego Antokolski,* Swieszewski
z zong, czasem Brodzki. Antokolski byt znajomym
jeszeze z czaséw akademickich. Sadzac z dwezesnej
korespondencji i wspomnien, wszyscy artysci zyli
w zgodzie. Czgsto ,wloscy badacze zycia artystycz-
nego Rzymu w XIX wieku nie zauwazaja Polakéw
albo tez, mylac nazwiska, umieszczaja ich posréd
Rosjan”?

Latem 1872 roku Antokolski przyjechat do Mo-
skwy na Ogélnorosyjska Wystawe Politechniczna,

30" Aleksander Rizzoni (1836-1902) — malarz rodzajowy
i portretowy, autor obrazéw przedstawiajacych zycie miej-
skie we Wloszech, gdzie zamieszkal po ukoriczeniu Akade-
mii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Akademik od 1866 roku
i profesor od 1868 roku.

3! Caxaposa (1964: 87).

32 Duzyk (1986: 218).

% OP PHB (820a: . 102).

% Antokolski przyjechal do Rzymu w pazdzierniku 1871
roku.

3 Duzyk (1986: 198).

3¢ Ogolnorosyjska Wystawa Politechniczna 1872 roku —
wystawa przemystowych, rolniczych, wojskowych, naukowo-
-technicznych i artystycznych osiagnie¢ Imperium Rosyjskie-

urzadzong z okazji 200 rocznicy urodzin Piotra L.
17 sierpnia jego rzezba Piotr I — ktéra wykonal we
Wiloszech — byta wystawiona w Dziale Architek-
tury, ale spodziewanego przez autora sukcesu nie
odniosta. Jednoczesnie na Wystawie Akademickiej
w Petersburgu eksponowano Orgi¢ rzymskg za swiet-
nych czaséw Cesarstwa H. Siemiradzkiego, sprowa-
dzona z zagranicy. Cieszyla si¢ powodzeniem, co
wywolalo natychmiastowa reakcje bylych kolegéw,
przede wszystkim Ilji Riepina. Podzielit si¢ swoimi
wrazeniami po obejrzeniu obrazu Siemiradzkiego
z krytykiem Wtodzimierzem Stasowem.?” W licie
z dnia 24 wrze$nia 1872 roku pisal: ,,(...) moze Pan
pogratulowa¢ naszemu bagnu®® nabytku. Pewien
przepigkny kwiatuszek® o europejskiej woni i rzu-
cajacych si¢ w oczy ksztaltach wyrazit cheé upick-
szenia swoja osoba tego bagna, malo tego, marzyl
nawet (taki to zuchwalec!) zastoni¢ to bagno naby-
tym w Europie zapachem, panowa¢ nad nim, sta-
nowiac efektowne centrum, ol$niewajaca gwiazde
w mroku nocy. I jakze si¢ przeliczyt: w tych dniach
6w kwiatek wional na mnie arogancko pewny swo-
jego uroku i... Boze drogi! czym na mnie powiato!
Niech Pan sobie wyobrazi mieszank¢ narkotycz-
nych wyszukanych perfum francuskich ze smrodem
zgnilej kapusty oraz wickowej stechlizny i kadzidta,
ajeszcze doda do tego wszystkiego bezczelne samo-
chwalstwo t3 wonia! Strasznie mnie bolalo i chcia-
to si¢ strzeli¢ w pysk temu impertynentowi, ktéry
rzuca oszczerstwa na mlodych malarzy moskiew-
skich! To jest szczyt banalnosci!™*

W tym samym czasie do Petersburga przyjechat
Antokolski: ,,Byt u nas w pigtek* Antokolski,* - za-
wiadamial Riepin Stasowa, — wspomniany kwiatu-
szek® podziatal na niego tak samo”* Po spotkaniu
z Riepinem Antokolski zaczyna pisywa¢é do Staso-
wa 0 yistnieniu dwéch obozéw” malarzy w Rzy-

go. Czynna od 30 maja (12 czerwca) do 1 (13) wrzesnia 1872
roku w Moskwie cze$ciowo w gmachu Manezu (Ujezdzalni)
oraz w Parku Aleksandrowskim. Wickszos¢ jej eksponatéw
trafita do pézniejszego Muzeum Politechnicznego, a czes¢ eks-
pozydji stala si¢ podstawa zbioréw Muzeum Historycznego.
¥ Wihodzimierz Stasow (1824-1906) — rosyjski krytyk mu-
zyczny i artystyczny, historyk sztuki, dzialacz spoleczny.

3 Akademia Sztuk Pigknych.

¥ H. Siemiradzki.

0 Permun (1950: 54).

23 wrze$nia 1872 roku.

2 Piotr I byt wystawiany na Ogélnorosyjskiej Wystawie Po-
litechnicznej 1872 roku w Moskwie, a we wrzesniu rzezbiarz
przyjechat do Petersburga.

# H. Siemiradzki.

# Pertun (1969: 46-47).
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mie, ,jeden polski, drugi rosyjski”, ktére ,stronia
si¢ wzajemnie, nie z pobudek patriotycznych, tylko
z powoddéw personalnych”® Riepin tez zaczyna cy-
towa¢ Antokolskiego ,,0 stronnictwach” i ,ichniej
tepocie’,* majac na mysli Polakéw. Opinie te byly
krzywdzace i nie odpowiadaly rzeczywistodci.

Wkrétce do Rzymu zawital kolega Riepina,
pensjonariusz Akademii malarz Wasyl Polenow.””
Zgodnie ze zwyczajem kolonii plastykéw Siemi-
radzki od razu nim si¢ zaopickowal, pokazat Rzym,
pomagal zaaklimatyzowaé si¢ w obcym miescie.
W liscie do rodziny Polenow pisze: ,Mieszka tu
réwniez kolega akademicki Polak Siemiradzki.
Bardzo mily i ujmujacy pan oraz ciekawy artysta
malarz”* Siemiradzki zapoznal go tez z malarzami
polskimi: ,Zblizytem si¢ z malarzami Polakami.
W niedziele chodz¢ razem z nimi na spacery po
Rzymskiej Kampanii. Podoba mi si¢ swoim odlu-
dziem i jakim$ wyobcowaniem, a to przeciez tuz
obok tak zwanego Wiecznego Miasta. Co prawda,
mimo calej swej wiecznosci jest weale nieduze, juz
dobrze je znam i mam jak na dfoni. W bezludnej
Kampanii mozna natrafi¢ na osterie (karczmy),
gdzie po wycieczce posilamy si¢ smazong mieszan-
ka Fritto misto i tutejszym winem, napojem bardzo
przyjemnym, niezbyt mocnym, a posiadajacym za-
razem jaka$ swoistg rado$¢”,* — wspomina rosyjski
artysta.

Polenow poznal takze rosyjska koloni¢: malarza
Rizzoniego, ktéry wedlug jego stéw ,jest bardzo
uczynny i gotéw wszystkim si¢ podzieli¢””® mala-
rza Botkina, historyka sztuki Adriana Prachowa.
Prachow zaprosit Polenowa do siebie, okazalo sig,
ze majg wielu wspdlnych znajomych. Prachowowie
mieszkali we Wloszech juz prawie dwa lata i po-
trafili da¢ artyscie to, na co nie sta¢ byto Siemi-
radzkiego i jego przyjaciél, a mianowicie poczucie
rodziny. Wtasnie dlatego Polenow zaczal czedciej
bywa¢ u nowych znajomych, ktérzy nazywali siebie
»rzymskim kotkiem” albo ,rodzing’”

W grudniu 1872 roku Antokolski poznal
z »rzymskim kétkiem” znanego mecenasa sztuki
i kolekcjonera rosyjskich obrazéw Sawwe Mamon-
towa. Te dat¢ mozna uwazaé za narodziny ,,Kétka

# Antoxoanckuit (1905: S6).

4 Perrun, Cracos (1948: 52).

¥ Wasyl Polenow (1844-1927) - rosyjski malarz, pejza-
zysta, autor obrazéw o tematyce historycznej i ewangelickiej.

# Apxus I'TT (54/295).

# Apxus I'TT (54/295).

>0 Caxaposa (1964: 89).

Mamontowskiego”. Czlonkowie kotka mieli swoj
rozklad dnia: przed poludniem kazdy pracowal
u siebie, a po poludniu wszyscy zbierali si¢ w wy-
znaczonym miejscu i wyruszali na wycieczke po
miescie, zwiedzanie muzeéw i willi. Utalentowany
i zywy Sawwa i jego zona, nazywana ,nasza mama,
stworzyli na obczyznie prawdziwe rosyjskie ogni-
sko domowe. Adrian Prachow robit wyktady, Ma-
rek Antokolski uczyt rzezbiarstwa itd. W ten spo-
s6b obok kolonii malarskich powstalo w Rzymie
nowe stowarzyszenie.

Jednak zdarzalo sie czesto tak, ze po przyjezdzie
do Rzymu, gdzie ,,pozostatosci kultury starozytnej
jest duzo, ale s3 w oplakanym stanie — zasypane lub

zrujnowane — i malo dajg o niej wyobrazenia’>!

wie-
lu pensjonariuszy Akademii nie znajdowato tego,
o czym marzylo w Petersburgu i czgsto zachlysnagw-
szy si¢ odurzajacym powietrzem wolnosci, zarzuca-
lo prace. ,Tu wérdd malarzy rosyjskich wszystko
porusza si¢ niemrawo i niczego wyjatkowego si¢ nie
tworzy” — pisal Antokolski do Stasowa — ,w towa-
rzystwie artystycznym nie ma nic nowego. Wszyscy
jak zwykle uprawiajg kazdy swa dziatke i radzi sg
zrobi¢ na niewybredny gust Amerykanina, co tylko
sobie zyczy, dbajac o wlasne interesy pieni¢zne”>
Tak Wasyl Polenow, jak wszyscy pensjonariu-
sze, poczatkowo mial zamiar solennie pracowaé
we Whoszech. ,Bardzo uczynny” rzezbiarz Snigi-
riewski pomdgt mu ze znalezieniem duzej i jasnej
pracowni ,nieopodal piazza Barberini”>? Polenow
zaczal robi¢ szkice do obrazu Kro z was jest bez-
grzeszny czy W poczekalni dygnitarza: ,,materialu
i mysli mialem duzo, nawet zbyt duzo - wiec za-
czalem prace. Najpierw wszystko bylo w porzadku
i bardzo si¢ z tego cieszylem... ale praca szta coraz
oporniej i, mimo moich staran, poniostem kleske”>*
Stalo si¢ z nim akurat to, przed czym przestrze-
gal Marek Antokolski: ,,Rzym najpierw koi nerwy,
a potem usypia, i wtedy $pij, ile chcesz, i mozesz
by¢ pewny, ze nikt juz ciebie nigdy nie obudzi”
Z Rzymu Polenow tak pisze do Riepina: ,,(...) nie
rozumiem, kto mégt tobie opowiedzie¢, ze namalo-
walem sze$¢ obrazéw. Chciatem, co prawda, nama-
lowaé i nie sze$¢, a wigcej, ale na razie namalowatem
tylko jeden, a i ten zniszczytem, kiedy si¢ zorien-
towaltem, ze glupstwo robie. Na poczatku solidnie

> Caxaposa (1964: 86).

52 AnTokoabckuit (1905: 74).
53 Caxaposa (1964: 85).

> Caxaposa (1964: 89).

5> AnTokoabckuit (1905: 6).
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zabralem si¢ do roboty i niezle mi szto, ale nagle
trafifem do takiego wiru wydarzen, takiej krzatani-
ny i préinos’ci, ze zapomnialem zupelnie 0 ascezie
wlasnej (...) i teraz juz nie wiem, czy mam pozostaé
w Rzymie, czy tez ucickaé stad. Malarz podczas
pracy powinien by¢ ascety, tylko ascety zakocha-
nym, zakochanym we wlasnej pracy, i na nic innego
swych uczud nie trwoni¢”>

Siemiradzki tez nie od razu wzial si¢ do malo-
wania Jawnogrzesznicy, najpierw duzo podrézowal,
zwiedzal Rzym i znalazl w tym miescie wszystko,
o czym marzyt, a mianowicie $wietng pracowni¢ na
via Sistina 104, gdzie w sierpniu 1872 roku roz-
poczal pracg nad obrazem opartym na tekscie po-
ematu Aleksego Tolstoja® Jawnogrzesznica. Na tyle
pograzyl sie w pracy, ze porzucit na jakis czas swych
rosyjskich i polskich przyjaciét — ,lekkomyslng gro-
madg”, — jak wspomina jego c6rka Wanda. ,,Kiedy
si¢ pracuje kolo nowego obrazu, ten ostatni tak
zupetnie pochlania cala uwage, ze o nim si¢ tylko
mys’li, nim si¢ Zyje, a nowiny otaczajacego $wiata,
chociaz dochodza mi¢ co dzien, jednak tak malo
obchodza, ze je zaraz zapominam»>* — méwit ar-
tysta.

Tak oto spokojnie, zgodnie i bez wigkszych
wstrzaséw bieglo zycie rosyjskiej i polskiej kolonii
malarskich w Rzymie, az nadeszta wiadomo$¢ z Pe-
tersburga o Wystawie Swiatowej w Wiedniu.

W sali Rafacla Akademii Sztuk Pigknych w Pe-
tersburgu, gdzie eksponowano obrazy do wystawy
wiederiskiej, cala uwaga widzéw skupita si¢ na trzech
dzietach. Byla to Jawnogrzesznica Siemiradzkie-
go, Burlacy na Woldze Riepina i obraz Jacobiego®
Blazny na dworze cesarzowej Anny Joannowny. Ale
ten ostatni wkrétce zdjeto za ,,szkalowanie domu
panujacego”. Najwicksze wrazenie wywarla na pu-
blicznosci, krytykach i malarzach praca Henryka
Siemiradzkiego. Ideowy przywddca Pieredwizni-
kéw Iwan Kramskoj® pisal do Fiodora Wasyljewa:®!
»Siemiradzki przywidzt obraz Jawnogrzesznica. Ta-
lent fantastyczny. Obraz o dziewigciu arszynach

56 Caxaposa (1964: 92).

57 Aleksy Tolstoj (1817-1875) — rosyjski pisarz, poeta
i dramatopisarz. Jeden z tworcéw Kozmy Prutkowa.

% Duzyk (1986: 225).

5% Walery Jacobi (1834-1902) - rosyjski malarz, profesor,
jeden z zalozycieli Towarzystwa Objazdowych Wystaw Arty-
stycznych.

€ Iwan Kramskoj (1837-1887) — rosyjski malarz histo-
ryczny, rodzajowy i portretowy, krytyk artystyczny.

¢! Fiodor Wasiljew (1850-1873) - rosyjski malarz pejza-
ZOWY.

robi wrazenie wstrzasajace, dlugo nie da si¢ dojé¢
do siebie (...)".> Powszechnie uznano, ze od czaséw
Briultfowa nie pojawito si¢ dzielo na tak wysokim
poziomie: ,(...) za tym obrazem szalejg. (...) Jest
namalowany tak $miafo i barwnie, mam na mysli
dobér koloréw, a nie ograniczenie kolorystyki, tak
mocny w grze $wiatla i cienia, tak duzo jest w nim
zewngtrznego ruchu, efektu, ze publicznos¢ jest po
prostu porazona”® — czytamy w nastgpnym liscie
Kramskoja do Wasyljewa. Iwan Kramskoj byt mile
zaskoczony ,silg talentu”®* mlodego pensjonariusza
Akademii. Wtérowal mu inny rosyjski malarz Pa-
wel Czystiakow®® w liscie do Soldationkowa:® ,(...)
Siemiradzki oszolomil nie tyle publicznos¢, ile ma-
larzy. To wszystko cieszy naszg bra¢”¢” Polski krytyk
i poeta Wiktor Gomulicki®® w ,,Kurierze Warszaw-
skim” rowniez z zachwytem wyrazat si¢ ,,o mlodym
i jeszcze nieznanym malarzu”®

Jesli na Kramskoju obraz zrobil tak mocne wra-
zenie, to porywczy i wrazliwy Riepin byl porazony.
»Daj mu [Siemiradzkiemu], Panie, szarz¢ gene-
ralska i kupe forsy (ma zamiar wzigé za obraz 15
tysigcy rubli). Naprawde zrobil ogromny krok na-
przéd i warto oddad nalezyte honory jego talentowi
i energii. Gdyby kazdy z nas tak pomyslnie kroczyt
swoja droga do wyznaczonych przez siebie celéw,
jakie cuda by$my ujrzeli. Zuch z niego, prawdziwy
zuch! W tak krétkim czasie i taki $wietny obraz
stworzyl!””® — napisal do Stasowa 31 marca.

Jawnogrzesznica bardzo interesowala Pawla
Tretiakowa,”! ktéry w ciagu calej swojej dzialal-
nosci kolekcjonerskiej uwaznie $ledzit twérczosé
Henryka Siemiradzkiego. Swiadectwem tego jest
korespondencja Tretiakowa z wieloma wybitnymi
artystami owych czaséw. A jednak Zadnego obrazu

& Kpamcxoii (1937: 159).

& Kpamcxoii (1937: 173).

¢ Kpamcxoii (1937: 173).

® Pawel Czystiakow (1832-1919) - rosyjski malarz i pe-
dagog.

% Kozma Soldationkow (1818-1901) — moskiewski
przedsigbiorca, staroobrzedowiec, znany wydawca, zgodnie
z jego testamentem ogromny ksiegozbior i kolekcje obrazéw
przekazano do Muzeum Rumiancewskiego.

& Apxus I'TT (1/2807).

& Wiktor Teofil Gomulicki (pseud. Fantazy) (1848-1919)
— polski poeta, powiesciopisarz, eseista, badacz historii War-
szawy, kolekcjoner.

@ Lewandowski (1911: 44).

7 Permn (1950: 59-60).

7! Pawel Tretiakow (1832-1898) — rosyjski dzialacz arty-
styczny, zalozyciel Galerii Tretiakowskiej. W 1856 roku zaczat
zbiera¢ kolekeje sztuki rosyjskiej, w 1892 roku przekazal swe
zbiory razem z kolekcja zmarlego brata w darze Moskwie.
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tego malarza nie nabyl. Dlaczego? Bo przekona-
no go, ze Siemiradzki to malarz powierzchowny,
a w dodatku nie Rosjanin. Potwierdza to list Ilji
Riepina do Pawla Tretiakowa: ,Obraz Siemiradz-
kiego jest bardzo efektowny, perfekeyjnie wykona-
ny, ale powierzchowny, taka rzecz do albumu, cho¢
olbrzymia w wymiarach (arszynéw 9 i 5). Szarlatan
w rysunku, szarlatan w kolorach, potrafil jednak
tak zrecznie wykorzystaé gre $wiatla i cienia oraz
ogblna $wietno$é, ze za pierwszym razem uderza
mimo marnego oddania akcji. Wielkiego ksiecia
nie sta¢ na niego, wtryni go chyba cesarzowi””?
»Jak dotychczas mozna jeszeze publicznos¢ w oka-
mgnieniu ujaé za pomoca fajerwerku, taniego blich-
tru i réznych blahostek (niech by nawet doskonale
namalowanych); pozostaje tylko zalowaé, ze tyle
mamy chwiejnych gléw (...) co nie cheg weale wie-
dzieé, ze istnieje na $wiecie cos, co zwie si¢ tredcia,
myéla, typem, wyrazeniem, dusza!!!””® Zadziwia-
jace, jak odmiennie ocenia Riepin ten sam utwor
w listach do réznych ludzi!

Pojawienie si¢ obrazu o tak wysokim poziomie,
jak Jawnogrzesznica, zapoczatkowato diuga i bez-
wzgledna walke pomiedzy zwolennikami nurtéw
akademickiego i realistycznego, zaréwno artystami,
jak tez krytykami. W prasie rozgorzaly prawdziwe
batalie. Krytycy w Siemiradzkim ujrzeli malarza,
ktéry przywrécit byla stawe Akademii i ktérego
mozna przeciwstawia¢ przeciwnikom wyksztal-
cenia akademickiego. Po innej stronie barykad
znalazl si¢ Stasow, ktéry zwalczal Siemiradzkiego
aktywnie i ostro. Swoim artykutem wzbudzit zapal
w ,ptaszgtach”* (tak nazywal Riepina i Antokol-
skiego): ,,Przed chwilg znéw przeczytalem Pana
artykut o Siemiradzkim, dostalem go od jednego
znajomego. Powiem krétko — jest sktadny i stusz-
ny”” — pisal Antokolski. W lidcie Riepina emocji
jest wiecej: ,Siemiradzkiego Pan od razu zrozumial,
nieuchronnie, niesprzedajnie, a przeciez setki mto-
dych i starych malarzy wychwala go pod niebiosa
(zwlaszcza Polaczkowie). Publiczno$¢ omal nie bije
braw przed jego efekciarskim fajerwerkiem, akade-
mia triumfuje, bowiem uosabia dla niej wskrzesze-
nie jej dogmatéw. Tymczasem Panu starczylo jedne-

72 Permun (1950: 87).

7 Perun (1946: 121).

74 ,,(...)przeciei to jest moje towarzystwo, moje ptaszeta,
maoja szkola — sami tak mi méwia i do mnie pisza (...)”. Cracos
(1954: 53).

7> Amroxoabckuit (1905: 75).

go rzutu oka, zeby okresli¢ jego wlasciwe miejsce”’

Wiasnie uskrzydlony artykulem Stasowa w liscie do
Tretiakowa Riepin $mialo nazywa Jawnogrzesznice
»powierzchowng rzecza do albumu’, a samego ma-
larza ,szarlatanem”””

Jednak to wszystko tylko stowa. 5 kwietnia 1873
roku Wystawe Akademicka odwiedzit Nastepca
tronu i nabyl Jawnogrzesznice za dziesigé tysigey
rubli, a Burfakdw Riepina Wielki Ksigze Wilodzi-
mierz Aleksandrowicz kupit tylko za trzy tysiace.
Ostatecznym ciosem dla Ilji Riepina stal si¢ wynik
rocznego egzaminu na Akademii z dnia 1 maja te-
goz roku. Za obrazy z Wystawy Akademickiej Rie-
pin i Siemiradzki dostali nominacj¢ na tytut aka-
demika. Siemiradzki stat si¢ akademikiem, Riepin
zamiast spodziewanego tytutu otrzymat tylko ztoty
medal ,za ekspresj¢”: ,Dzi$ przystano mi z Akade-
mii ztoty medal Le Brun;”® wydal mi si¢ tak ohydny,
tak arogancki (brak mi stéw), nie rozumiem nawet
za co, po co to wszystko?.””

Przygotowaniom do Wystawy Swiatowej
w Wiedniu 1873 roku Cesarska Akademia Sztuk
Picknych poswiecita szczegdlng uwage: ekspozy-
cja rosyjska na wiedenskiej wystawie byta w gestii
ministra Edukacji Narodowej hrabiego Dymitra
Tolstoja,* do komisji dokonujacej wyboru prac
na wystawe weszli: Fiodor Jordan,®' Aleksander
Riezanow,** wspomniani juz Aleksy Bogolubow

76 Penun (1950: 87).

77 Perun (1950: 54).

7 Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun (1755-1842) — stynna
artystka francuska, honorowa wolnaja obszcznica (cztonkini
dobrowolnego stowarzyszenia w Imperium Rosyjskim) Ce-
sarskiej Akademii Sztuk Picknych, zapisala w testamencie po
100 frankéw rocznie za ,wybicie zlotego medalu z napisem
z jednej strony «Ku pamieci wdzigcznej Le Brun», a z dru-
gicj z wizerunkiem palety w stonicu dla wyréznienia jednego
ucznia z klasy malarzy za namalowanie szczegdlnej, wyrazistej
glowy”.

7 Penun (1969: 107).

%0 Dymitr Tolstoj (1823-1889) — minister Edukacji Naro-
dowej w latach 1860-1880, p6zniej oberprokurator Synodu,
cztonek Rady Panstwa od 1880 roku, Prezydent Akademii
Nauk od 1882 roku.

81 Fiodor Jordan (1800-1883) - artysta grawer, od 1854
roku prowadzit klase sztuki grawerskiej Cesarskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Od 1851 roku rektor malarstwa i rzezby
w Akademii.

82 Aleksander Riezanow (1817-1887) — architekt. Najstyn-
niejszym jego dzielem jest patac w. k. Wlodzimierza Aleksan-
drowicza. Uzywal w swoich pracach elementéw stylu roman-
skiego oraz architektury moskiewskiej XVI wieku. Koriczyt
Swiatyni¢ Chrystusa Zbawiciela podczas choroby architekta
K. Tona. Rektor architektury Cesarskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych od 1871 roku.
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i Piotr Isejew, a takze Wasyl Wereszczagin,** Karl
Huhn,* a potem zostat dokooptowany tez Mikolaj
Gay.® W polowie XIX stulecia za granicg o sztuce
rosyjskiej wiedziano niewiele. Najwyzej dwa-trzy
nazwiska — Karol Briuttow,*® Orest Kiprienski,”
Aleksander Iwanow — znane byly wylacznie w wa-
skim gronie specjalistéw i jej mitosnikéw. Dlatego
tez malo kto uwierzyt w sukces rosyjskich artystow.
Iwan Kramskoj pisal do Fiodora Wasiljewa:* w(enr)
jak Pan uwaza, czy bedziemy mieli jakie$ znacze-
nie w Wiedniu? Moim zdaniem — niewielkie, (...)
oni pracujg juz wieki cale, a my dopiero jestesmy
w kolysce”¥ Selekeja prac na wystawe byta bardzo
surowa. Na przyklad fwan Grozny Antokolskiego
zostal zakwalifikowany dopiero po wizycie Stasowa
u hrabiego Dymitra Tolstoja.

Po petersburskim tryumfie Siemiradzkiego
Ilja Riepin zrezygnowat z terminowania w Rosji
i 6 maja wyjechal za granic¢ ,w stanie ci¢zkiego
przygnebienia””® W pierwszej kolejnosci, rzecz ja-
sna, do Wiednia. Poktadal wielkie nadzieje w wy-
stawie $wiatowej i liczyl na sukces swego obrazu,
tym bardziej, ze oficjalng osoba skierowang tam
dla urzadzenia ekspozycji rosyjskiej i cztonkiem
jury byt sympatyzujacy z nim Aleksy Bogolubow,
a pomocnikiem tego ostatniego stat si¢ Pawet Briul-
low”" — staly eksponent Towarzystwa Objazdowych
Wystaw Artystycznych. W Wiedniu Riepin spedzit
dziesi¢¢ dni i bardzo uwaznie obejrzal dzieta swych
przysztych konkurentéw. 8 (20) czerwea 1873 roku
juz byt w Rzymie. W kilka dni p6zniej po zwiedze-

83 Wasyl Wereszczagin (1835-1909) - rosyjski malarz hi-
storyczny i portretowy.

84 Karl Jacob Wilhelm Huhn (1830-1877) - malarz ro-
syjski, akwarelista, cztonek Rady Cesarskiej Akademii Sztuk
Pigknych, czlonek Towarzystwa Objazdowych Wystaw Arty-
stycznych.

% Mikolaj Gay (1831-1894) — rosyjski malarz, wybitny
portrecista, autor obrazdéw o tematyce religijnej i historycznej.

8¢ Karol Briultow (1799-1852) — wybitny rosyjski malarz
historyczny.

%7 Orest Kiprienski (1782-1836) - rosyjski malarz i grafik,
przedstawiciel romantycznego nurtu w sztuce.

% Fiodor Wasiljew (1850-1873) — rosyjski malarz, pejza-
Zysta.

% Kpawmcxoii (1965: 177).

% Stasow pisal do Antokolskiego, ze Riepin cierpi na
chorobe serca i jego zdrowie wywoluje powazne obawy.
AnTokoanckuii (1905: 77).

?! Pawet Briultow (1840-1914) - rosyjski malarz i archi-
teke, akademik i czlonek Rady Cesarskiej Akademii Sztuk
Picknych, czlonek Zarzadu Towarzystwa Objazdowych
Wystaw Artystycznych, kustosz Dzialu Artystycznego Pan-
stwowego Muzeum Rosyjskiego. Syn profesora architekeury
Cesarskiej Akademii Sztuk Picknych Aleksandra Briuttowa
i bratanck stynnego malarza Karola Briuttowa.

niu pracowni wszystkich pensjonariuszy Akademii
pisal do Kramskoja: ,,Anton” (Chrystus), Cizow
robi matego Lomonosowa (Chlop w nieszczescin),
Siemiradzki wykonuje sepig pomniejszong Jawno-
grzesznice za 2000 rubli dla Wysokosci,” Kowa-
lewski®* — Czerkieséw z korimi w réznych pozach,
Botkin” -
stnikow” — podwoérko z ogrédkiem w klasztorze

dziedziniec klasztoru kapucynéw, Po-

zeniskim. (...) W ogéle Pan nie poznalby nawet
takich elegantéw, jak Siemiradzki. Wszyscy cho-
dza w poplamionych, wyszmelcowanych surdutach
(-..) obszarpanych i gdzieniegdzie podziurawionych
spodniach. Zapuscili brody, wlosy, catkiem zdzicze-
1i”?” O zadnym malarzu rosyjskiej kolonii Riepin
nie powiedziat dobrego stowa: ,,Cizow — niecieka-
wy facet, z niego bedzie chyba Wierieszczagin od
rzezby. W ogéle towarzystwo malarzy w Rzymie
wywoluje mdlosci i przygnebienie””

17 (29) czerwca Riepin razem z Polenowem
i Prachowem udat si¢ w okolice Neapolu, poniewaz
doktor Botkin® zalecit mu na ,nerwice”® kapiele
morskie. Na miejscu za$ zamiast kuracji ,,nerwus”
Riepin wdat si¢ w niekonczace si¢ dyskusje o zna-
czeniu Wloch i Rosji dla artysty rosyjskiego, ktére
w jaki$ dziwny sposdb stale zamienialy si¢ w spory
o pi¢knie i prawdzie w sztuce. Ze wszystkich stron
wolano: ,Pigkno pi¢cknu nie réwne”. ,,Jak Pan ro-
zumie pickno?” — pytal Riepin. ,A pickno ciafa,
urode kobiety?” — domagal si¢ Polenow. ,,Jak na
przykiad u Siemiradzkiego?” — ztosliwie podsuwat
Prachow, rzucajac okiem na Polenowa, bo z obec-
nych tylko ,,don Basilio” utrzymywat przyjacielskie
kontakty z Siemiradzkim, co komplikowato jego
stosunki z Riepinem i Antokolskim, ktéry nigdy
nie lubit Siemiradzkiego i mawial, ze Henryk nie
jest »z tej samej gliny”. Riepin z Polenowem swoja
droga ciagle atakowali Prachowa z powodu jego mi-
tosci do Wioch. ,,Jest to cztowiek mizerny, majacy
istnie malpia wlasciwos¢ poddawania si¢ tresurze,
poza tresurg i tradycja nic nie widzi albo widzie¢

92 Marek Antokolski.

3 Dla muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu.

%4 Pawel Kowalewski (1843-1903) - rosyjski malarz bata-
lista.

% Michal Botkin.

% Sergiusz Postnikow (1827-1880) — malarz historyczny,
uczestnik wystaw objazdowych od 1875 roku.

7 Permun (1949: 28).

% Permn (1969: 75).

% Sergiusz Botkin (1832-1889) — rosyjski lekarz inter-
nista, profesor Akademii Medyczno-Chirurgicznej, dziatacz
spoleczny.

100 Agrokoabckuit (1905: 84).
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si¢ boi”'®" — taka charakterystyke dawat Riepin
koledze, ktéremu tak wiele zawdzigczal jeszcze od
czasoéw studiéw na Akademii.

Wkrétce podano do publicznej wiadomosci
nazwiska odznaczonych na Wystawie Swiatowej
w Wiedniu. W czerwcu 1873 roku Elzbieta Ma-
montowa zanotowala w swym ,,Dzienniku”: ,Tu-
tejsi artysci sg strasznie niezadowoleni z podzialu
nagréd na Wystawie Wiedenskiej”'"* Antokolski
pisal 7 (19) czerwca: ,Tu, jak si¢ dowiedzialem, ci
arty$ci, ktérzy maja prace na Wystawie Wieden-
skiej, sa wiciekli z powodu przyznanych medali, bo
dostali je akurat najmarniejsi, a nawet kupezacy. (...)
Dla mnie, rzecz jasna, wszystkie te medale, tytuly
i ordery stanowia wylacznie barometr nastrojow
spotecznych, a stad wyciggam niezbyt budujacy
wniosek — kto teraz panuje w sztuce! Riepin nie
chee jeszcze raz wstgpowaé do Wiednia, bo nie
wywarl razem z wystawa dobrego wrazenia na nim,
— omal nie faja tej wystawy”.'®®> Bogolubow tak oto
wspominat swoja prace w jury: ,,Odbylismy naresz-
cie swa powinno$¢ w jury, rozdaliémy medale, kté-
rych nike nie dostal, bo Austria nie miata pienig¢dzy,
ztoto i srebro sa drogie, a i brazowych tez nie dano,
bo nie wr¢ezano z metali szlachetnych. Udekoro-
wano mnie Gwiazdg Franciszka Jézefa, a Briultowa
— Krzyzem Kawalerskim. Statut pierwszej nadaje
prawo do tytulu barona, ale trzeba zaptaci¢ tysiac
guldenéw za akt, wige wole pozostaé po prostu
Bogolubowem. Oczywiscie byto duzo niezadowo-
lonych z mojej decyzji”.!*

Na poczatku sierpnia Wystawe Swiatowa zwie-
dzit Stasow i po obejrzeniu fwana Groznego zganit
Antokolskiego za zdradg realizmu na rzecz ,wlo-
skiego idealizmu zadan i umownosci form, wloskie-
go falszywego dramatyzmu wyrazu”'*> Martwit sie,
ze ,przeklete Wiochy wplynely wehtaniajaco i ba-
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nalizujaco”% na artyste. Po takich zarzutach Anto-

kolski przerwat korespondencje i znalazt sie, jak to
ujal Riepin, ,w bardzo zlym (...) stanie ducha”!"”

Ze wszystkich ,,ptaszat” Stasowa pozostal ,jako je-
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dyny i ostatni — Riepin™'® — ,,natura mocna i uzdol-

niona... lecz bez wyksztalcenia, prawie weale bez

01 Penun, Cracos (1948: 73).
12 PLAAU (799).

195 Antokoabckuit (1905: 94).
19 OP PHB (820: a. 76).

15 Cracos (1954: 270).

1% Cracos (1954: 270).

197 Pertun, Cracos (1948: 52).
108 Cracos (1952: 212).

wychowania i wiedzy”'” ,Brzydzit ... Wiochami
z ich umownym az do mdlosci pigknem”."'* Stasow
dotozyl mnéstwo staran, zeby Burfacy nie pozostali
bez odznaczenia.

Jak do tego doszlo, pisat w lidcie do swego bra-
ta Mikotaja: w(eer) tego niedojde — syna Aleksandra

Briuttowskiego'"!

— wezoraj z wielkim trudem wy-
ciagnalem nareszcie z daczy'* do Wiednia. Juz po-
nad dwa miesiace siedzi u grubych nég swej Ofelii —
Soni z domu Kaweliny'" (z ktéra wziat $lub jeszcze
30 maja u tutejszego popa) — a 0 wystawic nawet
nie chce stysze¢. Mimo to wypisalem jego i na dzien
dobry z grzeczna ming zrugalem za to, ze zaniedbal
wystawe. Sonia, urocza Sonia ze wszystkimi jej pro-
tubérancesami to rzecz wazna, a jednak o wystawie
nie zapominaj. To po prostu wstyd i hariba, ze do-

14 o przyznanych

tychezas jeszcze nie ma biletéw
nagrodach — i to wylacznie na naszej ekspozycji
— inni juz dawno majg. Po tym wszystkim pobiegl
ktusem”!">

Po przybyciu na wystawe Briullow natychmiast
udat si¢ do komisji, skad wziat bilery na ztotym tle,
a wybitny krytyk za pomoca mlotka i gwozdzi ,w
obecnosci zwiedzajacych” wlasnorecznie i wedtug
wlasnego uznania ,,przybit bilety pod pracami Rie-
pina i Hartmanna”.!'* W taki oto sposdb Riepin zo-
stal odznaczony na Wystawie Wiedenskiej, mimo
to nagroda nie sprawila mu radosci: ,,Ach, jakie to
ma znaczenie, ze Bogolubow ,,zdobyl” nagrody dla
artystéw rosyjskich. Przelewajac przy tym krew?
Czy nie? A co gorsza, skomlal, padal do nég. Pro-
sit i blagat ekspertéw o wyréznienia dla durniéw
z jego ojczyzny? Nie znosz¢ czegos takiego i daj mi,
Panie Boze, unikna¢ tej jalmuzny dla natr¢tnych ze-
brakéw. Co to za nagroda czy wyréznienie, gdy o to
blagano na kleczkach. Jak to wszystko przypomina
$wiat urzedaséw w Rosji! Nawet tu si¢ przedostata

przekleta zaraza!”'"’

1

® Cracos (1954: 271).
10 Cracos (1954: 271).
11 Pawel Briuttow.
Baden — miejscowo$¢ polozona w odleglosci 40 minut
drogi od Wiednia.

13 Zofia Briulfowa (Kawelina) (1851-1877) - rosyjska
pisarka, corka Konstantego Kawelina, prowadzita studia hi-
storyczne dotyczace m.in. czaséw Katarzyny I

4 Na wystawie drukowano na nich informacje o odzna-
czeniach i nagrodach.

15 Cracos (1954: 149).

116 Wiktor Hartmann (1834-1873) — rosyjski architeke.

7 Penun, Cracos (1948: 69). List Riepina do Stasowa
z dnia 2 sierpnia 1873 roku.

o
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Minister Skarbu Paristwa (MuHHCTp TOCyAap-
crBennbix umymects) Aleksandr Aleksejewicz Ze-
lenoj, w ktdrego gestii byta tez zegluga, zarzucat
Riepinowi oszczerstwo, poniewaz burlacy nie sta-
nowili wéwczas zjawiska typowego i zostali juz za-
stapieni przez parowce. Apelowat do Bogolubowa:
»Niech przynajmniej Pan, Szanowny Panie Aleksy,
wytlumaczy tym naszym panom pensjonariuszom,
iz korzystajac z hojnej pomocy naszego rzadu, mo-
gliby si¢ wykazywaé postawa bardziej patriotyczna
i nie wystawia¢ wystrzepionych onuc na $wiato-
wych wystawach na pokaz Europie” '

Obraz Henryka Siemiradzkiego zdobyt $wia-
towe uznanie i medal ,,Za sztuke”. Od samego po-
czatku zostal powieszony w ,,Sali Honorowej”, ale
tak wysoko, ze malarz wprost zarzucil Bogolubo-
WOWI, Ze ,,MSZCZAC Si¢ na autorze, umiescit obraz na
suficie”.!”?

Pod koniec lata do Rzymu przyjechal jeszcze
jeden pensjonariusz Akademii Rosjanin Pawel
Kowalewski. ,,Jego przyjazd jest dla mnie prawdzi-

120 _ napisal Siemiradzki do Isejewa.

wym $wigtem’
Kowalewski byt jednym z niewielu ludzi, z kedry-
mi Siemiradzki miat bardzo bliskie stosunki. Mi-
chal Niestierow'*! w swoich Wspomnieniach pisal
0 ,najmilszym panu Pawle”: ,Tam w Rzymie tych
dwéch tak przeciwstawnych malarzy mieszkato
razem przez cztery pensjonarskie lata. Sposréd
artystow rosyjskich chyba nikt nie znal Siemi-
radzkiego lepiej od Kowalewskiego™!'** Dzi¢ki ich
przyjazni wiemy teraz, jak pracowal autor Swiecz-
nikdw chrzescijanstwa w Rzymie, jak skrupulatnie
zbieral wszedzie materiat dla swego dzieta. Nawet
podczas spaceréw wieczorami w towarzystwie Ko-
walewskiego po Pincio'*® mégt nagle si¢ zatrzymac,
roztozy¢ niewielkie sztalugi plenerowe, rzuci¢ na
jaki$ odtamek starego marmuru kawatek barwne-
go jedwabiu czy postawi¢ na nim jakie§ metalowe
swiecidetko i malowa¢, obserwujac, jak wieczorne
promienie o$wietlaja przedmioty. ,,Byt wrazliwym

15 OP PHB (820: a. 75).

19 OP PHB (820: . 76).

20 PIUA (789).

12l Michat Niestierow (1862-1942) — rosyjski malarz ro-
dzajowy, portrecista, czlonek stowarzyszenia pieriedwiznikdéw.

12 Hecrepos (1989: 188).

12 Pincio — wzgdrze w Rzymie, popularne miejsce spa-
ceréw z przepickna panoramga miasta i szeregiem zabytkdow,
w tym Willa Medyceuszy, gdzie od 1803 roku miesci si¢ Fran-
cuska Akademia Sztuk Picknych, jej pracownie i galeria rzez-
by. Malarze francuscy, kedrzy otrzymywali Nagrode Rzymskq,
mieli prawo do trzyletniego pensjonatu na tej Akademii.

obserwatorem efektéw kolorystycznych i bardzo
pracowitym artystg. Bedac wyksztalconym, dum-
nym, zamkni¢tym w sobie, madrym czlowiekiem
o silnej osobowosci, nigdy nie polegal wyltacznie
na swoim talencie, tylko pracowal w Rzymie, nie
szczgdzac wysitku”'* Kowalewski na tyle serdecz-
nie przyjaznil si¢ z Siemiradzkim, ze Bogolubow
uzalat si¢ w liscie do Kramskoja 6 wrzesnia 1876
roku: ,(...) Kowalewski, sadzac z listéw mojego
przyjaciela Bronnikowa, nie trzyma si¢ naszej bra-
ci, a zzyl si¢ bardziej z polskim stronnictwem, nie
wierzy w rosyjskiego boga”'*

Po zamkni¢ciu wystawy Henryk Siemiradzki
planowal podréz do Frangji i Belgii, chcial tez po
drodze wstapi¢ do Wiednia. Maj i czerwiec spe-
dzit u rodzicéw w Warszawie. Tego lata postano-
wil ozeni¢ si¢ ze swoja kuzynka Maria Pruszynska.
Na takie matzenistwo potrzebna byta zgoda Stolicy
Apostolskiej i Akademii. Czekajac na zezwolenie,
rozpoczal malowanie Swiecznikéw chrzescijarnstwa.

Po pojawieniu si¢ w Rzymie urazonego Riepina
sytuacja wokét Siemiradzkiego na tyle si¢ skompli-
kowala, ze musial na pewien czas przerwaé prace.
W czasie studiéw akademickich nie miat zadnych
zatargdw z kolegami, kt6rzy pdzniej zostali realista-
mi. Ale czas leciat i doszto nie tylko do radykalnych
zmian w postawach wobec réznych nurtéw w sztu-
ce, lecz réwniez do niecheci wywolanej europejskim
uznaniem Siemiradzkiego po sukcesie na Wystawie
Swiatowej w Wiedniu. Sprawa tak si¢ zaognila, ze
Siemiradzki zmuszony byt zwréci¢ si¢ o pomoc
do Isejewa.'?® Zawiadamial go o relacji Kowalew-
skiego, ktéry bedac w Rzymie razem z zona, stat
si¢ $wiadkiem rozmowy Bogolubowa z Rizzonim,
podczas ktérej ten ostatni narzekal, ze Siemiradzki
unika wszystkich Rosjan, w tym tez jego, a ,,przy-
czyng jest fanatyczna nienawi$¢ do wszystkiego, co
rosyjskie (...) i szanowny pan Aleksy (Bogolubow)
dal do zrozumienia, iz gotéw jest poinformowa¢
o tym Jego Wysoko$¢”.'” Duzo do myslenia daja
ponizsze stowa w lidcie Siemiradzkiego do Isejewa:
»(...) Nie jest dla mnie problemem ujawnienie na-
zwiska Rizzoniego. Jest to osoba, ktéra powodujac
si¢ personalna wrogoscia (my si¢ nie klaniamy), usi-
tuje nada¢ tej wrogosci wydzwick polityczny, a mé-
wiac bez ogrédek — zrobi¢ donos”'*® Naturalnie

124 Hecrepos (1989: 188).

125 OP IPM (15: a. 14).

126 List z dnia 28 wrzeénia 1873 roku. PTHA (789).
7 PIUA (789).

125 PTHA (789).
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donos byt falszywy od samego poczatku, poniewaz
Henryk Siemiradzki miat duzo rosyjskich kolegéw
nawet w do$¢ waskim rzymskim gronie, nie méwiac
juz o przyjaciotach z Charkowa czy Petersburga, ale
na tyle byl pochloniety pracg, ze nie mial czasu ani
dla rosyjskich, ani dla polskich znajomych. Czto-
wiek, ktdry zarzucal Siemiradzkiemu pyche, nawet
pordznit sie z Polenowem z powodu jego przyjazni
z Siemiradzkim. Sytuacja byla na tyle powazna, ze
w odpowiedzi z dnia 14 pazdziernika Isejew wystat
list oschly i oficjalny, w odréznieniu od poprzed-
niej korespondencji. Zawieral wytacznie zezwole-
nie na $lub i nic poza tym. Wkrétce Siemiradzki
ozenit si¢." Byt zmartwiony odpowiedzig Isejewa;
wiec przestal do niego pisywal. Jako pierwszy po
pot roku nie wytrzymat Isejew, kedry za posrednic-

twem Butkiewicza!*®

przekazal, ze chcialby czesciej
dostawa¢ listy od Siemiradzkiego. Na co urazony
malarz odpart, Ze w jego Zyciu nie ma nic ciekawe-
go. Te ciezkie przezycia znajduja odbicie w liscie
Marka Antokolskiego z 9 grudnia do przebywaja-
cego w Paryzu Wasyla Polenowa: ,(...) Przyjechat
tu Siemiradzki z zong, jest jaki$ nadgsany, musz¢
przyznad, ze staram si¢ przerwa¢ te¢ znajomosé, bo
sg obcy”.!?!

17 czerwca 1874 roku Henryk Siemiradzki pi-
sal: ,Nalezy znalez¢ miare, wytyczy¢ granice, ktére
trzymaltyby w ramach samowole pedagogdéw — oto
cel, do ktdrego, moim zdaniem, powinna zmierzaé
organizacja akademii, pozwoliloby to zazegna¢
ewentualne konflikty pomiedzy Akademia a wick-
szo$cia artystow, zjawiska przykre, keore juz pozba-
wily wiodacej roli w sztuce wiele akademii Europy
poprzez stracenie do nich zaufania przez wielu po-
czatkujacych mlodych malarzy. A to wszystko rodzi
tylko samoukéw, artystéw pozbawionych podstaw
wiedzy”.!?

Sytuacja wokot Siemiradzkiego zasadniczo zmie-
nita atmosfere zaréwno w rosyjskiej, jak i w polskiej
kolonii plastykéw w Rzymie. Antokolski w liscie do
Mamontowa opisal to w taki spos6b: ,,Pan pyta, jak
tu jest. Odpowiem — pusto i martwo! O rosyjskim
kétku artystycznym nie ma co méwié, po prostu dla

mnie nie istnieje, bo nie ma z kim pogada¢ po przy-

122" Mial z tego malzeristwa c6rke Wandg i synéw Bolestawa
i Leona, jedno roczne dziecko zmarto.

130 Jézef Kazimierz Butkiewicz (Budkiewicz) (1841-1895)
— artysta malarz i rysownik, pedagog.

B3I Apxus I'TT (15/1207).

132 PTHA (789).

jacielsku, na plotki za$ nie mam ochoty i nie chcg
im dawa¢ powoddéw do plotkowania”.!??

Echa tego napigcia daly si¢ odczu¢ nawet po
uplywie roku w Paryzu, gdzie si¢ przeniesli Riepin
z Polenowem. Wasyl Polenow pisat do ojca 10 (22)
maja 1874 roku: ,Mielismy niedawno szczegdlnie
ostra dyskusje. Poszto o Polske i Polakéw... Ujatem
si¢ za nimi, to znaczy za Polakami, wigc mozecie
sobie wyobrazi¢, jak wszyscy na mnie si¢ rzuci-
li..”'** Riepin i tam popisal si¢ charakterem. Tak
w odpowiedzi na opini¢ Stasowa co do charakteru
swego podopiecznego wybitny pisarz rosyjski Iwan
Turgieniew zauwazyl: ,Nigdy mi nawet do glowy
nie przyszlo zarzuca¢ Riepinowi «zuchwalstwo>.
Wielki Boze, przeciez wlasnie na brak prawdziwe-
go zuchwalstwa cierpig nasi pdftalenciki. Sam jest
do niczego — w tym caly szkopul. Gdyby sam byt
zuchem, niech ruga, z Bogiem, kogo chce! A nasi
krytykanci, biorac si¢ za wlasng robotg, albo stacza-
ja si¢ do mizernego nasladownictwa, albo zmyslaja
co$ niesamowitego, jak chociazby pochéd typéw
do Puszkina,'® i cieszg sig, ze wszystkie rozumy zje-
dli. A to wszystko nico$¢ i prochy, to same starocie,
mlode tylko na poz6r”

Riepin nie darowal tego Turgieniewowi i tak
oto po wielu latach opisywal swoje spotkanie z tym
wybitnym pisarzem: ,Bytem wtedy jeszcze mtodym
poczatkujacym malarzem, kiedy Iwan Turgieniew
znajdowat si¢ u szczytu swej stawy.... Goraco pragna-
lem go pozna¢, zobaczy¢ stynnego pisarza, wreszcie
mi si¢ udato i — prosze sobie wyobrazi¢ — pewne
rozczarowanie. Dlaczego? Nie wiem... Chyba kiedy
duzo si¢ oczekuje, ma si¢ idealne wymagania™'?’
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OP I'PM 15 = Oraea pyxomnuceit TocyaapcTBeHHOTO
Pycckoro mysest (Oddzial Rekopiséw Panstwowego
Muzeum Rosyjskiego, OP I'PM), Canxkr-Ilerep-
oypr, ¢. 15, ea. xp. 5, a. 14.

OP MPAM PAH 365 = Oraea pyxonuceit Mucturyra
PYCCKOH AHTEpaTyphbl Poccuiickort akapeMuu Hayk
(Dzial R¢kopiséw Instytutu Literatury Rosyjskiej
Rosyjskiej Akademii Nauk, OP MPAM PAH),
Canxr-ITerepbypr, ¢. 365, Borkun M[uxana] I[e-
Tpom/m], om. 1, ea. xp. 15, I'lucemo bponnuxosa
®[epopa) A[napeesuya] Borkuny M. I, 3 mapra
1872, A. 3.

OP PHB 820 = Otaea pyxonuceit Poccniickoit Harpo-
HaabHON 6ubanorexn (Dzial Rekopiséw Rosyjskiej
Biblioteki Narodowej, OP PHB), Canxr-Ilerep-
oypr, ¢. 820, A[acxceit] I[erpoBuu] Boroaw6os,
eA. xp. 1, A. TT. Boroaw6os: «3amuckn Mopsika-xy-
AOXHHKa>, [1873], aa. 75-76.

OP PHE 820a = OP PHE, Canxr-Ilerep6ypr, ¢. 820,
A.TI. boroaw6os, ea. xp. 1, A. T1. Boroawo6os: «3a-
IHCKH MOPSIKa-XyAOKHHKa >, [ 1888 [Tapwmx], a. 102.

PTAAN 54 = Poccuiickuil TOCyAapCTBEHHBIH apXUB
AuTeparypsl u uckyccrsa (Rosyjskie Paristwowe
Archiwum Literatury i Sztuki, PTAAM), Mockaa,
¢. 54, Borxunst Blacuauit] I1[erposnu], M. I, IT.
IT, Clepreit] IT[eTpoBuu] u ap., om. 1, ea. xp. 81,
I[Tucema B. I1. Borkuny (6pary), a. 24.

PTAAU 705 = PTAAU, Mocksa, ¢. 705, boroaw6os
Anexceit [Tetposuy, ea. xp. 84, om. 1, A. 131, 24 map-
Ta 1872, A. 2.

PTAAN 799 = PTAAM, Mocksa, ¢. 799, Mamon-
to Casa MBanosuy, om. 1, ea. xp. 312, 3anuckn
Esusasersr IpuropreBnsr MaMOHTOBOH — >KeHBI
C. H1. MamonToBa, 1867-1874.

PI'MA 789 = Poccuiickuii rocyaapCTBEHHbIH HCTOPH-
yeckuit apxus (PTUA), Cankr-Ilerepbypr, ¢. 789,
AKapeMHST XYAOXKECTB, oI 4, A. 121, Amanoe aeao
Cemupaacxoro Tenpuxa Mnmoanrosnya, 13 okrs-

Opst 1864 — 9 oxts6ps 1902.

Bibliogafia

Duzyk 1986 = Duzyk, Jzef: Siemiradzki. Opowiesé bio-
graficzna, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza, War-
szawa 1986.

Lewandowski 1911 = Lewandowski, Stanislaw R.:
H. Siemiradzki, wyd. 2, Gebethner i Wolff, Warsza-
wa 1911.

Madeyski 1930 = Madeyski, Antoni: ,Artysci polscy
w Rzymie (Gar$¢ wspomnien)”, Sztuki Pigkne, 6
(1930): 1-19.

Amnroxoabckuit 1905 = (Antoxoasckuit, M[apk] M.):
Mapx Mameseesuy Aumoronrvckuii. E20 scusuv, meo-
penus, nucoma u cmamou, B. B. Cracos (red.), Usa-
Bo T-Ba M. O. Boan¢, Cankr-ITerepbypr-Mocksa
1905.

3ussbepureiin 1945 = 3uapbepureitn, M[apsa] C.:
Penun u Typeenes, Usa-so AH CCCP, Mocksa-Ae-
HuHTpaa 1945.

Hopaan 1918 = (Moppan, ®leaop] W.): 3anucku pex-
mopa u npopeccopa Axademun xydoxycecms Pedopa
Hsanosuya Hopdana, 10-s Toc. Tunorpadus, Mo-
ckBa 1918.

Kpamckoir 1937 = Kpamckoit, U[san] H.: ITucoma, t. 1,
OI'M3-M30T' M3, Aenunrpaa 1937.

Kpamcxoit 1965 = Kpamckoit, U[san] H.: [Tucoma,
cmamou, C. H. Toapamureiin (oprac.), t. 1, Mckyc-
cTBO, Mockaa 1965.

Hecrepos 1989 = Hecrepos, M[uxaua) B.: Bocnomuna-
Hus, V3p-Bo CoBerckuil xyAoxHuK, Mocksa 1989.

Pamasanos 1863 = Pamasanos, H[uxonsait]: Mamepu-
axvt das ucmopun xydoxscecms 6 Poccun, cz. 1, Ty-
GepHckas tunorpadus, Mocksa 1863.

Pertun 1946 = (Pertun, Vi[abs) E.): IHucoma Penuna.
Tepenucka c I1. M. Tpemvaxosvim. 18731898, c-
KyccTBO, MockBa-Aennnrpas, 1946.

Pentun 1949 = Pentun, U[aba] E.: I[Tucoma, Vickycctso,
Mocksa-Acuunrpaa 1949.

Pentun 1950 = Penun, U[aba] E.: Hz6pannvie nucoma
8 d8yx momax. 1867-1930, t. 1, TocyaapctBenHOE
My3bIKaAbHOE U3A-BO, Mockaa 1950.

Penun 1969 = Penun, U[avs] E.: Hs6pannvie nucoma
6 d8yx momax. 1867-1930, t. 1: 1867-1892, Vcxyc-
c1TBO, Mocksa 1969.

Pentun, Cracos 1948 = (Penun, M[aba] E., Cracos,
B(aaaumup)] B.): H. E. Penun u B. B. Cmacos. Ile-
penucka. 1871-1876, t. 1, HckycerBo, Mocksa-Ae-
HuHrpas 1948.

Caxaposa 1964 = Caxaposa, E[xarepuna) B.: Bacuiui
Amumpuesuy [orenos. Enena Amumpuesna loreno-
sa. Xponuxa cemvn xydoxcnuxa, Vickyccrso, Mocksa
1964.

Cracos 1952 = Cracos, B[saaumup] B.: Hz6pannuie co-
yunenus, I1. T. Iunynos (oprac.), t. 1, Mckyccrso,
Mocksa 1952.

Cracos 1954 = Cracos, B[aaaumup] B.: ITucoma x poo-
Hoim, t. 1, TocyAapCTBCHHOE MySbIKAABHOC H3AATCAD-
c1TBO, Mocksa 1954.

Cracos 1888 = Cracos, B[saapaumup] B.: ,, ABaguars nu-
cem Typrenesa u Mmoe sHakoMcTBO ¢ HUM , Ceseprulii

secmuux, 10, 14/26 VII 1875 (1888): 174.



Kolonie artystéw rosyjskich i polskich w Rzymie podczas Swiatowej Wystawy 1873 roku w Wiedniu 57

Lejta Chasjanowa / Leyla S. Khasyanova
Russian and Polish colonies of artists in Rome
during the Vienna World Exhibition 1873

“For an artist there isn’t another place in the
world like Rome. This is a global academy of art.
If you love art, try to get to Rome, even on foot”

Samuel Galberg

One who tries to devote his life to art has only one moving idea — being the first, that is why leader’s
qualities demonstrate themselves in such person much earlier than his talent. “Lots of sleepless nights,
much fuss, insulting to self-respect and reprimands; many complaints about the stinginess of destiny in
the part of abilities”, reading books about treasures in the European museums, envy to admiring letters
of pensioners in the Academy of Art, and consequently “irresistible desire to travel to faraway lands”. If
a small gold medal gave an academician only a hope to reach “the land of promise — Italy”, a big gold medal,
implementing the wish, imposed on the artist the highest duty of serving art till the end of life. Having
received it, the pensioners of the Academy did their best to get to Rome. For decades, colonies of artists
from all over the world were set there.

The report is an attempt to compare interaction between two artists’ colonies — Russian and Polish.
The appearance of highly-educated artists who represented different directions in the art — “academism”
and “realism”, among the Russian pensioners, changed the life of the colonies. And the results of the
Vienna World Exhibition in 1873 became the boundary which dramatically changed the milieu of the
artists-colonists.



