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Marek ,Rogulus” ROGULSKI

Mozemy przyjaé, ze dziatanie performance jest aktem ,Zywej sztuki”, otwartym

na odkrywanie nowych znaczeii i nowych aspektéw Swiadomosci poprzez zaanga-

zowang postawe performera. Jest on i przedmiotem, i podmiotem owego dziatania.

Jesli performance rzeczywisScie jest poszukiwaniem i wykraczaniem poza znane, to

trudno o jaka$ jego do korica okreslong definicje, mozna co najwyzej przywotaé zato-

zenia lezgce u podstawy podejmowanych dziatan. We wtasnej praktyce performerskiej

za fundamentalne przyjmuje sprzeznie tego rodzaju aktywnos$ci z procesem rozwoju

wewngtrznego. Wysitek ten nakierowany jest na przeksztatcenie percepcji. Zarazem jest

mobilizowaniem samego siebie do dalszych poszukiwan. Dzieki temu osiggam pewien cel

jakim jest wsparcie poprzez aktywnos$¢ artystyczng procesu przeobrazania Swiadomosci.

Dazeg do sytuacji, w ktérej — niezaleznie od ,rezultatu” i od wymiaru spotecznego podejmo-

wanych dziatan - osiggne jaka$ wewnetrzng jako$¢. Przetamywanie rutynowych wzoréw po-

strzegania i dziatania wymaga oddania i samodyscypliny. Wierze, ze takie dziatanie prowadzi¢

moze do wypracowania nowego, szerszego opisu rzeczywistosci. Takie poszukiwanie jest dla

mnie zarazem definicjg otwartos$ci. Jest to wspdlny mianownik dziatan realizowanych w szeroko

zakrojonych projektach - jak np.: projekt Poza Postmodernizm, ale i w konkretnych realizacjach

intermedialnych, ktdre czerpig z doswiadczen performance i rozwijaja jego ideg - np.: cykl prac
RzezZba jako performer oraz filmowe wideo-performance’s.

Wojciech KOWALCZYK

Performance art to odlogicznianie przedmiotdw, ktore zostaty wprowadzone w pewnym impulsie egzy-
stencjalnym, do sprawowania okreslonych funkcji - nazwijmy je pierwotne funkcje potoczne (np. szklan-
ka stuzgca do przechowywania ptynu), a ktére w procesie odlogiczniania, nabyly nowej logiki w aspekcie
sztuki, przy czym odlogicznienie to, oddziatuje jednoczes$nie na podmiot (performera), ktéry doSwiadcza
nowej jakosci swojej osoby, oraz doSwiadcza nowej jakoSci przedmiotéw nabywajacych nowych atrybutéw.
Idzie o to, aby odlogicznianie to, bylo mozliwie maksymalnie nieprzystajgce do doswiadczer odbiorcy i ar-
tysty, poprzez burzenie ich preferencji czy stereotypéw w odczytywaniu Swiata, co daje szanse, na percepcje
intencjonalnie zatem wprowadzanych bytéw, poszerzajacych oferte jakoSci egzystencjalnych w obrebie osoby

i jakosci formalnych w obrebie przedmiotow.

Definicja ta oznacza uruchomienie takiego uktadu funkcjonalnego, w ktérym interakcja podmiot - przedmiot, wywo-
tujgca okreslone zjawisko performance, doprowadza do upodmiotowienia przedmiotu poprzez jego tozsamos$é, row-
nowazno$é, jednoczesnosé funkeji w odniesieniu do podmiotu (artysty) w momencie konstruowania tego zjawiska.

Innymi stowy - przedmiot przybiera tu cechy podmiotu, poniewaz wszediszy w interakcje z podmiotem (perfor-

merem), dokonuje zmiany (odlogicznienia i nadania nowej logiki w aspekcie sztuki), nie tylko w obrgbie samego

siebie, ale réwniez w obrebie artysty, zadajgc mu sposéb wyboru odlogicznienia z puli mozliwosciowej odlogicznien

tego przedmiotu. Oznacza to, ze w performance, przedmiot oddziatuje na podmiot w relacji tozsamej, co podmiot

na przedmiot, stajac sie, nazwijmy to - przedmiotopodmiotem w stosunku do podmiotu (artysty). Nie mozna zatem

mowi¢ w performance o autorstwie podmiotu (artysty), ale o jego wspétautorstwie z przedmiotopodmiotem. Przedmioto-

podmiot w performance (w odréznieniu od akt6w fizjologicznych w tymze) stymuluje podmiot (artyste) w kierunku petne;j,

bezkompromisowej realizacji zjawiska, poniewaz interakcja przedmiotopodmiot - podmiot pozbawiona jest w tym uktadzie

momentu weryfikacji tego zjawiska przez artyste, w obrebie nazwijmy to - fizjologicznej konieczno$ci zachowawczej, ktéra
zawsze i tylko odnosi sie do ciata artysty, nigdy zas do przedmiotu.

Oznacza 1o, ze w obrebie swojego ciata artysta nie jest w stanie jak sie wydaje, skonstruowaé optimum zjawiska, a jedynie
postuzyé sie moze zweryfikowang wersjg tegoz optimum. Dlatego interakcja podmiot - przedmiot jak sie wydaje, optymalizuje
konstrukcje w performance, poniewaz nie wystepuje tu uktad weryfikujacy owe konstrukcje w postaci instynktu samozachowaw-
czego podmiotu, czyli fizjologicznej koniecznosci zachowawczej. Na przyktad, przedmioty poddajace sie interwencji artysty w stu
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procentach interaktywnosci, implikuja, jak sie wydaje, w stu procentach idee artystyczng (np. papier - spalenie, przedarcie, roz-
cigcie, szkto - rozbicie, woda - zagotowanie, wyparowanie, zamrozenie).

Natomiast performance w obrebie fizjologicznej koniecznosci zachowawczej, uniemozliwiajgce] artysScie stu procentowsq interaktyw-
nosé ze swoim ciatem, wydaje sie by¢ substytutywne z racji zastosowania jedynie symboli dla okreSlenia idei artystycznej, ktora jako
taka nie moze by¢ w petni wyeksponowana z powodu zafunkcjonowania wiasnie, fizjologicznej konieczno$ci zachowawczej. Na przy-
ktad naciecie ciata zamiast odciecie jego czesci, upuszczenie krwi zamiast wykrwawienie sig, oparzenie zamiast samospalenie, itp.

Leszek KNAFLEWSKI

Moja definicja performance dotyczy bardziej specyfiki audio performance.

Zblizenie sie do obszaru czy tematu, ktérym chce sig zajaé wymaga koncentracji, pogtebienia wiedzy, przezycia i refleksji wiasnej.
Etap pierwszy, zwany prywatnym, zaktada samotng relacje pomiedzy wykonawca-instrumentalistg a obiektem-instrumentem.
To czas na eksperyment wynikajacy z tworzenia lub preparowania obiektu potgczony z wyczuciem i budowaniem podstawowej

techniki porozumienia. Ograniczenia techniczne, specyfika i brak stuprocentowej kontroli tworzy pole niczyje, ktére jest dla
mnie najbardziej pociagajace w etapie drugim, czyli w prezentacji publicznej. Element ryzyka, ktory pojawia sie podczas wystg-
pienia stanowi jeden z najwazniejszych elementow inspirujgcych. Zostawiam duzy margines na improwizacjeg i sygnat ptynacy
od publicznosci, i warunki akustyczne. Przejecie energii od widza, przetworzenie jej, a nastepnie transfer zwrotny wymaga
duzej koncentracji i pewnosci tego, co przygotowato sie wczesniej (etap pierwszy).

Honza ZAMOJSKI
tukasz GUZEK: Jak definiujesz performance?

Honza ZAMOJSKI: Trudno jest mi odpowiedzieé na Twoje pytanie, poniewaz ani nie jestem aktywnym uczestnikiem ,sceny”
performace ani tez specjalnie sie nim nie interesujg. Nie wiem wiec jak nawet sprébowaé pokusié sie o zdefiniowanie
tak szerokiego zjawiska. Moge jedynie podzieli¢ sie kilkoma spostrzezeniami i opniami.

Nie lubie kiedy performance pokazywany na wystawach, festiwalach, pokazach itd. jest traktowany jako ,teatr jednego ak-
tora“. Nie ufam w mozliwos¢ kilkurazowego wywotania identycznych emocji przy pokazywaniu identycznego performance.
Nie ufam publiczno$ci, ktéra patrzy na taki wystep jak na recital klauna w cyrku - z pobtazaniem, ale tez czesto z zazeno-
waniem. Performerzy starajg sie zazwyczaj wyjs¢ z tego ,szklanego akwarium” poprzez préby interakcji z publicznoscia,
z ludZmi naookoto, ale jak dotad nie widziatem takiej proby zakoiczonej sukcesem. Czesto mam wrazenie, ze aby wy-
konywaé performance trzeba by¢ po prostu §wietnym aktorem, a wiekszo$¢ performeréw nie ma takich umiejetnosci.

Lubie gdy performance jest w pewien sposob zawieszony migedzy intencjami autora a potencjalnoscig odbioru
przez publicznosé. Gdy trudno jest jednoznacznie wskaza¢ na poczatek i koniec dziatania, gdzie nie ma sceny
i gdzie publiczno§¢ moze byé, lecz nie jest to koniecznoScig. Lubig lekkie w formie, ale pojemne w tresci akcje
Cezarego Bodzianowskiego, starsze video performance Bruce Naumana etc. Lubie przekraczanie pewnych gra-

nic, ale nie ekshibicjonizm. Ciekawszym wydaje sie proba odksztatcania rzeczywistosci, a nie tylko odgrywanie
pewnej roli, wymys§lonej wczesniej.

Pawef KWASNIEWSKI
tukasz GUZEK: Jak definiujesz performance?

Pawel KWASNIEWSKI: tukaszu, przyjacielu, krytyku i wspottwérco polskiej sceny nie-tylko-perfol Pozwél, ze
moja definicja Perfo zostanie poprzedzona kilkoma zdaniami i refleksjami, bowiem czasy sie zmieniajg, ar-
tysci dojrzewaja albo po prostu sig starzeja, jedni sie wykruszaja, inni fapig dtugi albo drugi, trzeci oddech;
cze$¢é ma serdecznie w dupie, a czeS¢ jeszcze o cos walczy. Jest tez grupa artystow - sympatykéw, ktorzy
perfo traktujg jako sytuacje, w ktdrg sie wmieszali i im glupio sie przyznaé, ze niewiele majg do powie-
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dzenia, wiec raz na jaki$ czas, w tajemnicy przed partnerem/partnerka, zong/mezem, dzieciakami - stajg twarza w twarz przed
topniejaca (w ich wypadku) publicznoscia.

Zanim sprobuje odpowiedzie¢ na Twoje pytanie, musze z siebie wydusic, ze to, co wyklawiaturowatem wyzej nie odnosi sie do miodzie-

2y, bowiem sytuacji Perfo wsrod nastepcow artystycznych — uczciwie - nie znam. Do$¢ Swiadomie nie uczestnicze Swiadomie (replay

semantycznie $wiadomy) na rynku nadwislariskim. Jako$ czesciej zapraszajg mnie lub wpraszam sie do Timisoary czy na Karaiby,

by delikatnie zaprezentowa¢ moje myslenie o sztuce progresywnej, niz ktokolwiek czuje potrzebe, zebym mtodziez polskg poznat. To

nie jest wyraz mojej frustracji, jak kilku znanych mi artystéw progresywnych starszego ode mnie pokolenia. Frustruje sig raczej tym,

ze méj syn od roku nie obronit pracy magisterskiej z filozofii, bo pracuje beznadziejnie za frico jako stazysta w Polsat News lub tym,
ze moja cOrka przyprowadza do domu dziobatych, ktérzy na pierwszy rzut oka nie zostang moimi ulubionymi zieciami.

Acha, tukaszu!

Pamietaj, prosze (rzadko o co$ prosze, ale uzurpatoréw znam wielu), ze wymyslitem i rozpropagowatem na $wiecie, a na-
wet i w Polsce coraz czeSciej sig styszy to okreslenie: sztuka progresywna. A powstato ono, to okreslenie, na jednej z art-prywa-
tek, jako$ chyba okoto przesilenia potowy lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych. Ja pamigtam t¢ noc, hihihihi.

A teraz z innej beczki...
Jako$ sie w sobie ciesze, ze stowo performance w jezyku polskim zaistniato. | choé mam zgryzoty niezrozumienia tej ja-
kosci, to ciesze sig, ze trafia to do spoteczeristwa. Troche szkoda, ze trafia jako synonim wygtupu, jako akcja spotecznie
zaskakujaca, troche jako synonim dziatania oSmieszajaco - protestujacego. Konotacji spotecznej nie uda nam sig¢ zmie-
ni¢, ale mite to, ze stowo performance ma wcigz jeszcze zabarwienie wbrew-systemowe, wbrew-spoteczne. | - musze
przyznaé - ze nie chodzi mi tutaj o jakie§ odnosniki sztuki do jakiegokolwiek systemu. Dla mnie wcigz

Sztuka to jedynie i jedyna aktywnos§¢é uprawiana w obrebie Sztuki.

Moze jestem lekko nie-na-kurwa-czasie, ale wcigz uwazam, ze uprawianie sztuki ma stuzyé wytgcznie uprawianiu sztu-
ki i rozszerzaniu jej granic. Reszta to dziennikarstwo i od tego sg inne media. Dziennikarskie. Na Twoje naukowe pytanie,
na Twoja cheé - wcigz niezwykia - badania pytan najprostszych, nie potrafie odpowiedzieé¢ jednym zdaniem. Zatem:
Tak, jak sobie wymyslitem i jako$ realizuje moje zycie w zyciu i w sztuce (kolejno$¢ jest niezorganizowana alfabetycznie
lub zorganizowana przypadkowo... bez nacisku na waznosc):

1. Twoje pytanie o dostepnosé mojego dzieciotowania w klawiature jest nie-na-miejscu. Swiat elektroniczny i pyta-
nia elektroniczne - w mojej Swiadomosci - sg tak samo publiczne, jak wypowiedzi zahaczonych ludzi na Krakow-
skim PrzedmieSciu przez ekipe jakiego$ telewizora. Dajesz ryja, to znaczy zgadzasz sie na upublicznienie. Ergo
- odpisuje na Twoj e-mail - zgadzam sie na rozprzestrzenianie (popros o powtérzenie tego stowa faceta/babki
np z Indii, Chin lub z Belgii... hihihihi)
2. Performance Art (cho¢ wolatbym, zeby uzywaé nazwy Perfo lub - szerzej - Progressive Art) jest sztukg, ktéra
moze mie¢ dwie definicje systemowe...
2.A. Czym Perfo nie jest.
2.B. Czym Perfo jest. (Czyli definicje tzw. negatywng i pozytywna.)

AD 2.A Wedtug definicji negatywnej... Performance Art nie jest malarstwem, poezja, rzezba, teatrem... jest
zupetnie inng jako$cig sztuki
AD 2. B Perfo jest aktywnoscig Artysty w obrebie sztuki, ktéra ja komentuje i stara sie jej granice, tej
sztuki, rozszerzaé przy pomocy Srodkéw , ktore moga sie sta¢ NAGLE artystyczng wypowiedzia i jej ko-
niecznoscia.
AD 2. C (systematyka zawodzi) Sg dni, kiedy czuje sie ztomotany, a rozszerzania granic nie jestem w sta-
nie dogonic. Ale staram sie.

Danuta Nawrocka

Performance, to taki rodzaj legitymacii artysty, ktéry upowaznia go do stawiania pytarn o autokreacje,
kondycje rzeczy i zjawisk w szeroko pojetej dziatalnosSci cztowieka. Sztuka performance to legitymacja
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do udzielania subiektywnych odpowiedzi w petni poprawnych w zatozeniu artysty. Sztuka performance to niezgoda na siebie w tu
i teraz, niezgoda na kompromisy, ktére w sztuce zawsze zawodza. Sztuka performance ocuci, ale i zniszczy. Wskrzesi, ale juz
do nowego. Wyspowiada, ale nie odpusci. Zatem performance, to kreowanie optymalnych warunkéw egzystencjalnych zaréwno
dla artysty, jak i dla odbiorcy podpadajacemu pod te warunki, ktére uruchamiajg takie warianty cztowieczerstwa, jakich nie
dostarcza obszar jego potocznych odniesiefi. Jest to oswajanie siebie do Swiata i $wiata do siebie, poprzez metode odstony
rzeczy jaka jest wtasnie performance.

Ewa SWIDZINSKA Autoanaliza / Hedonizm / Abject

e 1. potrzeba unikania urazu psychicznego,

mam 2. potrzeba unikania urazu psychicznego
takie doswiadczenia ze strony innych,
takie dylematy 3. potrzeba unikania urazu psychicznego
takie we wlasnych oczach,
potrzeby 4. potrzeba ponizania sig,
takie ja 5. potrzeba wyczynu,
Performance to aktualizacja siebie 6. potrzeba stowarzyszania,
Naszymi motorami dziatania, 7. potrzeba agresywnosci,
sitami nadajacymi naszemu zachowaniu energie 8. potrzeba autonomii,
i kierunek sa potrzeby psychiczne. 9. potrzeba kompensadji,
Te otamowane, ukryte, wyparte takze dazg 10. potrzeba ulegtosci,
do ekspresji. 11. potrzeba usprawiedliwiania sig,
Wedtug Stanistawa Sieka w kulturze europejskiej 12. potrzeba dominadji,
najwiecej sttumionych potrzeb psychicznych 13. potrzeba ekshibicjonizmu,
pochodzi z potrzeb: agresywnosci, ponizania, 14. potrzeba zywienia i opiekowania sie,
dominowania, ekshibicjonizmu, seksualnej, 15. potrzeba porzadku,
doznawania opieki i oparcia. 16. potrzeba zabawy,
Performance to moje jawne i ukryte potrzeby 17 .potrzeba izoladji,

"

18. potrzeba przyjemnych doznan zmystowych,
19. potrzeba seksualna,

Ewa Swidziriska, 20. potrzeba doznawania opieki i oparcia,
Nie fetyszyzujac zbytnio kobiecosci..., 21. potrzeba rozumienia,
[w:] Sztuka kobiet, red. J. Ciesielska i A.Smalcerz, 22. potrzeba nabywania,
Galeria BWA, Bielsko-Biata 2000, 23. potrzeba poznawcza,
$5.206-207. 24. potrzeba tworzenia,

25. potrzeba informowania innych,
26. potrzeba doznawania aprobaty
i uznania ze strony innych,
27. potrzeba zatrzymywania,
(potrzeby wg H.G.MurrayXa)

Agnieszka BALEWSKA Permanentny performance

Performance, jako wykonywana przez artyste czynno§¢ kreujaca, wobec potoczno$ci dziatan staje
sie iniekcjq akeji w akeje zycia. Czym rézni sie owo dziatanie artysty od czynno$ci potocznej? Z pew-
noscig nie uda mi sie nakresli¢ cyzelujgcych granic pomiedzy nimi. Jednak rozwijajgc koncepcje
otwartej percepcji, celowosci dziatan oraz Swiadomosci aktu mogg rozpatrywac ich wzajemne po-
wigzania i réznice. Ot6z performance to przedstawienie bezposrednie samego artysty, od niego
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wigc zalezy jakie kregi wyobraZni zostang poruszone w nim samym, jak i u odbiorcy. Sita przekazu uzalezniona jest od tadunkéw
emocjonalnych i intelektualnych zawartych w dziataniu, od ich wzajemnej relacji proporcji i stosunku wewngtrznego do nich
samego artysty. Zatem kazdy element budowanej akgji podlega Scistym hierarchiom wielo lub jednowagtkowej struktury. Jesli ak-
centowana jest ,mowa ciata”, ,mowa rekwizytow”, ,mowa przestrzeni”, ,mowa motoryczna”, ,mowa sytuacji”, za kazdym razem
mam do czynienia z dang ,mowg”, ktorej podporzgdkowane sg ,mowy” pozostate. Jest to osobliwa budowla czasu, miejsca,
osoby. Zatem gra juz nie jest gra, lecz aktem kreac;ji zycia. Istnieje w czasie i tylko poprzez czas sie wyraza, jest zatem praktyka

i teorig czasu w dziataniu.

Tak wiec w performance mam do czynienia z wewnetrznymi i zewnetrznymi napieciami, ktérych rezonans odczuwalny jest
przez odbiorce w przezyciu estetycznym, jak i artystycznym. Wtasnie to ostatnie przezycie jest nie tylko udziatem samego
artysty, ale réwniez i widza. Owe napiecia odczytywane w przezyciu estetycznym i artystycznym stanowig jednostkowy
artefakt, ktory moze byé poddany dalszej refleksji, szerszej analizie dzieta. Rozczytywanie kodu artystycznego zaktada
przeanalizowanie kazdej czynno$ci nastepujgcej po sobie w akcie tworczym performance. Jest jednoczesnie pracg oparta
na logicznej analizie dzieta, ale tez w gtdwnej mierze opartg na dokonywanych procesach metafory i asocjacji zdarzen.

W publikowanym teksScie rozwazatam ,wykonywanie czynno$ci artystycznej”, czyli performance swéj Zrodtostéw ,umiej-
scawia” w pojeciach dotyczacych taszyzmu, informel. Postugiwano sie¢ poczatkowo takimi okre§leniami jak: dziatanie,
akcja, gest itp. Czynno$¢ zatem ma charakter kreatywny, w podstawowej swojej funkcji posredniczy, w dalszej, jest
docelowa. Wtasnie na przesunieciu akcentu polegata zmiana w traktowaniu jej i wykonywaniu przez artyste. Nie mu-
siata sie dokona¢ transformacja w obrebie samej czynnosci, jedynie stosunek do niej w procesie tworzenia i odbioru
zmienit sie. Polegat on na Swiadomym poszerzeniu percepcji, na rozwinieciu tego doswiadczenia. Panowanie nad nig
osigga w performance’ach najwyzszy stopief integracji osoby i dziatania.

Szczegdlnym nurtem jest performance o charakterze rytualnym ,Ten nurt performance odwotuje sie do rytuatu jako
zakorzenionego w naszej podSwiadomosci sposobu narracji. Elementy czerpane z rozmaitych, minionych i wsp6t-
czesnych rytuatdw traktowane sg tutaj jako nasycone archetypowymi znaczeniami sposoby obrazowania sprzyjaja-
ce katharsis. Trescig tych rytuatéw, tym co nadaje im znaczenie, nie jest jaki§ konkretny mit, lecz silnie przezyte
przez wykonawce wydarzenie o charakterze mitycznym, tzw. doSwiadczenie podstawowe lub graniczne (Grund-und
Grenzsituatonen)™t. Witadnie owo przezycie, w ktérym uczestnicza zaréwno wykonawca, jak i odbiorca stanowi
najistotniejsze zdarzenie i doSwiadczenie. Innym rodzajem performance sg uliczne interwencje, spektakle i agit-
ki, a takze steatralizowany protest uliczny. Zawiera on cechy ludyczne i muzycznej pop-kultury. ,Ten nurt perfor-
mance, odbierany poczatkowo jako socjologiczny margines Swiata sztuki, okazat sie z czasem najbardziej rady-
kalnym nurtem, rzutujgcym szczeg6lnie mocno na ksztatt performance drugiej potowy lat siedemdziesigtych”.

Performance zatem w petni opiera sie na indywidualnej, kreatywnej osobowosci, czyniac jg zarazem podmio-
tem i przedmiotem tworzenia i odbioru. Jest praktyka, ktéra wykracza poza nowoczesne konwencje i uksztat-
towany tradycyjnie smak. ,Performance nie jest ani nowa tendencjg, ani nowym Srodkiem artystycznym,
jest czym$ wiecej - zanegowaniem sztuki modernistycznej, sztuki jako historycznie wytworzonego systemu
kulturowego oraz afirmacjg indywidualizmu, ktérego symbolem jest niepochwytne »ja«”3, Istotnym elemen-
tem jest nieustanne poszukiwanie wypowiedzi performance i niewyczerpany potencjat jaki niesie ze sobg
osobowos¢ tworcow. Dlatego kazda myél i kazda sytuacja w zyciu moze staé si¢ nowym przyczynkiem do
wykreowania kolejnego zdarzenia performance.

0Ot6z czynnosci wykonywane sg zawsze konstrukcjami metaforycznymi, tak wiec odpowiednia kompilacja
tychze metafor sprzyja jasnemu i czytelnemu przekazowi performance. Metafora i metonimia znakéw za
posrednictwem czynno$ci unaocznia zakryte ,prawdy”, ,idee” ktore artysta wyraza. Jest to ekspresja wia-
czajgca sie w caly system réwnolegtych Swiadomosci artystycznych i w nich odnajduje swoje ,gniazdo”.

PRZYPISY:

1. G.Dziamski, Awangarda po awangardzie, Poznah 1995, s.109.
2. Ibidem, s.111.

3. Ibidem, s.119.
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