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TAUTOLOGIE
KONCEPTUALISTYCZNE

Grzegorz Sztabinski

Zagadnienie tautologii w sztuce kojarzone |est przede wszystkim
z konceptualizmem. Przekonanie to jest uzasadnione, gdyz wprawdzie w dzietach
niektérych artystéw wezedniejszych mozna zauwazyé pewne cechy zblizajgce je do
uje¢ tautologicznych, jednak zasadniczo byly one sytuowane w innych kontekstach
teoretycznych i przypisywano im odmienne funkcje. Rola dokonat konceptualistycznych
jest wiec istotna dlatego, ze interesujgca nas problematyka podjeta zostata w nich
z pelng $wiadomosciq [e] swoistoéci wyodrebniona jako osobny problem. Istotng
role z tego punktu widzenia petnito zainteresowanie artystéw koncepcjg Ludwiga
Wittgensteina oraz niektérych kontynuatordw jego myéli, ktérzy rozwazaniom nad
tautologiami przypisali istotng role w dociekaniach logicznych i filozoficznych.

Role problemu tautologii w konceptualizmie rozwazaé mozna na dwéch
ptaszczyznach. Pierwsza dotyczy ogdlnego sposobu pojmowania sztuki, w tym relac;ji
miedzy pojeciem ,sztuka” a dzietami tworzonymi przez artystéw. Druga pojawia
sie podczas analizy samych utworéw. Ich konstrukcja okazuje sie mieé strukture
przypominajgcg budowe tautologii.

1. TAUTOLOGICZNY CHARAKTER SZTUKI

Tautologiczny charakter ujawnit sie najwyrazniej w tej odmianie
tworczoéci  konceptualnej, ktéra przybierata postaé meta-artystyczng. Joseph
Kosuth, jeden z czotowych jej reprezentantéw uwazat, ze jest to odmiana ,najczystsza”.
Pozwala ona artystom pozostawaé w obrebie sztuki bez wchodzenia w obszary zycia, to
znaczy ,rozrywki, wzrokowego (czy innego) doswiadczenia lub dekorowania, co tatwo
zastqpi kultura kiczu i technika”.! Dziatania artystyczne tak pojete miaty charakter
analityczny. ,Dzieto sztuki — pisat Kosuth — jest tautologiq w tym sensie, ze ukazuje
intencje artysty, ktéry powiada, ze to whasnie dzieto sztuki jest sztukg”. Sens utworu
mozna wiec sprowadzi¢ do zdania: ,To dzieto sztuki jest sztukg”.

Amerykanski konceptualista nie ukrywat, ze jego zrédtem inspiracji byta logika
formalna. Juz Kantuwazat, ze ma ona charakter analityczny. Prawdziwo$é wystepujqcych
w niej zdan nie jest zalezna od zgodnosci ze stanem rzeczywisto$ci, a zagwarantowana
przez ich swoistq konstrukcje. Szczegdlnie dobitnie widoczne jest to w przypadku
tautologii. Jako przyktad niemiecki filozof podawat twierdzenie Wszystkie rzeczy
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rozciggte sq rozciggte”. Ma ono strukiure ,a=a" i pozostaje prawdziwe przy dowolnych
interpretacjach zmiennych logicznych. Dlatego Kant pisat, ze tautologie sq rzeczywiscie
puste czy pozbawione konsekwencji. W dziewietnastym wieku termin ,tautologiczny”
uzywany byt w sensie pejoratywnym, a logike formalng, szczegdlnie za$ zasade
tozsamodci traktowano jako banalng i jatowg, poniewaz nie poszerza naszej wiedzy.?
Sytuacja zmienita sie w dwudziestym wieku. Miody Wittgenstein nie byt pierwszym
filozofem, ktéry uwazatlogike zatautologiczng, jednak zastugq jego stato sie wykazanie,
ze tezy logiczne wprawdzie nie opisujq rzeczywistosci, jednak odzwierciedlajg reguty
jezykowe. Stanowig one ,schematy zdan” nie ograniczajgce $wiata. W miejsce
zmiennych logicznych wystepujgcych w tautologiach mozna podstawiaé dowolne
interpretacje. Sformutowanie w kazdym przypadku pozostanie prawdziwe, gdyz
warunkuje to jego budowa. Wittgenstein stwierdzat: ,Tautologia nie ma warunkéw
prawdziwo$ciowych, gdyz jest bezwarunkowo prawdziwa”.?

W jaki sposéb Kosuth zmierzat do wykazania, ze dziatalno$é artystyczna ma
charakter tautologiczny? W tekscie ,Sztuka po filozofii” pisat: ,,Formy sztuki sq formami
najblizszymi zdaniom analitycznym z tego wzgledu, ze tak jak zdania analityczne
wiarygodno$¢ zyskujg w sposdb swoisty i ze nie odnoszq sie do niczego (précz
sztuki)”.* Dzieta sztuki tylko pozornie stuzg przedstawianiu rzeczywistoéci, wyrazaniu
uczué czy tworzeniu przyjemnych doznan zmystowych. Whasciwe zrozumienie polega
na odnoszeniu ich do pojecia ,sztuka”, gdyz ,wyrazajq definicje sztuki czy tez formalne
konsekwencje takie| definicji”. Dokonania artystyczne stanowié wiec mogq albo
potwierdzenie jedne| z istniejgcych definicji sztuki, albo proponowaé nowy sposéb
jel zdefiniowania na zasadzie wyprowadzenia logicznych konsekwencji z definicj
znanych, wezesniej stworzonych. ,Zatem powiedzie¢é mozna — pisat Kosuth — ze sztuka
funkcjonuje podobnie jak logika. Widzimy bowiem, ze cechq charakterystyczng
badania czysto logicznego jest to, ze dotyczy ono formalnych konsekwencji definicji
(sztuki), nie za$ kwestii zwigzanych z faktami empirycznymi”. Podobnie wiec jak mato
istotne z punktu widzenia logiki sq takie czy inne sposoby konkretnych interpretacii
zmiennych, w sztuce pojete| tautologicznie nie liczy sie zrealizowanie konkretnego
obiektu (choéby najbardziej udanego estetycznie) przy zatozeniu jedne| ze znanych
koncepcji artystycznych, a pojeciowe rozwazenie nowych mozliwoéci zdefiniowania
sztuki. Wittgenstein pisat, ze ,definicja jest tautologiq i wskazuje na relacje wewnetrzne
miedzy jej] dwoma cztonami”.’ Twérczoéé artysty wedlug Kosutha polega za$ na
definiowaniu sztuki, czyli fgczeniu definiendum (sztuka) z propozycjami definienséw,
a wiec nowymi sposobami je| pojmowania, poprzez przyjecie miedzy nimi znaku
réwnoéci. Takie nowe propozycje zgtaszali swymi obrazami Manet, Cézanne, kubiéci,
Pollock, jednak w poréwnaniu z Duchampem byly one, jak twierdzi Kosuth, ,nieémiate
i niejasne”.® Uwaza, ze uéwiadomienie sobie przez konceptualistéw wilaéciwego,
tautologicznego  charakteru  dziatan  artystycznych, pozwoli  zintensyfikowaé
poszukiwania i odkryé nowe definicje sztuki, podobnie jak zdanie sobie sprawy z roli
tautologii umozliwito rozwdj logiki w dwudziestym wieku.

Zarysowana tu krétko teza o tautologicznym charakierze sztuki miata
charakter ogélny. Prowadzita do zatarcia granic miedzy praktykqg artystyczng a teorig
sztuki. W istocie sensem wykonywanych prac plastycznych staly sie cele teoretyczne.
W tekstach pisanych formutowane byly one explicite, natomiast w realizacjach
plastycznych (fotograficznych, wykonywanych przy uzyciu przedmiotéw znalezionych,
dziataniach performance) zawarte winny byé implicite. Stanowié powinny ich
zasadniczy sens i cel. Stanowisko to podzielane byto w gtéwnych punktach przez
wielu konceptualistéw. Prowadzito tez do pytania, w jaki sposéb mozna najlepie]
przedstawiony cel zrealizowaé?

Kosuth sqdzit, ze trzeba przede wszystkim zrezygnowaé z tradycyjnych
$rodkéw stosowanych w praktyce artystyczne]. W przesztosci $rodki malarskie lub
rzezba umozliwiaty tworzenie nowych definicji sztuki. Obecnie jest to niemozliwe.
JJezeli artysta jaki§ — pisat — akceptuje obraz (lub rzezbe), akceptuje tradycje, ktéra
sie z nim wigze. (...) Jezeli malujesz obrazy, tym samym akceptujesz nature sztuki (nie
kwestionujesz je|). Akceptujemy wiec to, ze nature sztuki stanowi tradycja dychotomii —
malarstwo-rzezba”.” Uwazam, ze twierdzenie to jest wgtpliwe i stanowi mechaniczne
uproszczenie problemu.® W ramach tautologicznie pojmowanej sztuki celem twérczoéci
jest wzbogacanie definiendum (sztuka) poprzez wynajdywanie nowych definienséw.
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Zatozenie, ze nalezy to robié wykluczajgec malarstwo oraz rzezbe i poszukujgc innych
$rodkéw, jest skrajnym utatwieniem. Wystarczy znalezé co$, co ze sztukg wezeénie| nie
byto kojarzone i podstawi¢ w miejscu definiensa, aby zasugerowaé, ze 6w element
wyznacza implicite nowy sposdb pojmowania sztuki, ze a priori fgczy sie z nim pojecie
nowych mozliwoéci sztuki. Prowadzi to do mechaniczne| interpretacji tautologii
a=a. Z sugestii te| skorzystato zresztq wielu domorostych ,konceptualistéw”, ktérzy
ograniczali sie do zabiegu podstawiania, catg prace intelektualng dotyczgeq elementu
pojeciowego dzieta pozostawiajgc innym — tym, ktérzy bedq prébowali zrozumieé
sens operacji. Sztuka pojeciowa, jokg miat byé konceptualizm, przeksztatcata sie
w ten sposdb w zabawe artystycznymi érodkami.

W polskim ruchu konceptualnym réwniez byto wiele tego typu praktyk. Nie
bede tu o nich wspominat. Skoncentruje sie natomiast na kilku waznych propozycjach,
w ktérych tautologiczny sposéb myslenia prowadzit do uchwycenia istotnych zaleznosci
miedzy cechami dziet sztuki a pojeciem ,sztuka”. Pierwszq jest cykl Romana Opatki
OPALKA 1965/1 — «. Z uwzglednianego tu punkiu widzenia istotne jest, ze artysta
stosowat $rodki whasciwe dlatradycyjnej morfologii malarskiej (jak mozna by powiedzieé
uzywajqgc terminologii Kosutha) ale jednocze$nie problematyzujgc to, co dawniej
traktowano jako zasady rzemiosta czy zwyczajowo uzywane $rodki. Wprowadzat
na przyktad dodatkowe zatozenia techniczne w swej pracy — kazdy Detal malowany
byt nowym pedzelkiem, co ujawnia sie przy doktadne| obserwac]i wykonanych cyfr.
Wzbogaca tez obrazy nagraniem magnetofonowym zawierajgcym kolejne liczby
wypowiadane przez artyste w czasie ich malowania (Opatka podkreslat, ze cyfry sq
przez niego malowane, nie pisane) oraz wykonuje fotografie swej zmieniajgce| sie
z uptywem lat twarzy. W rezultacie jego dziatalno$é twércza zarazem nalezy do tradycji
malarstwa i przekracza jego zakres. Poszczegélne obrazy, nazywane Detalami, stajg
sie utrwaleniem odcinka czasu, jaki poéwiecony zostat na wykonanie kazdego z nich.
W zwigzku z tym w istotny sposéb ulega modyfikacji pojecie ,malarstwa”. Modyfikacje
te mozna uchwyci¢ biorgc pod uwage tradycyine wyrézniki gatunkowe obrazu
malarskiego, zgodnie z ktérymi cechuje go aczasowo$é, rozciggtoéé powierzchniowa
i barwno$¢, frwanie bez mozliwoéci zmian. W twérczoéci Opatki wyznacznikiem dzieta
jest uptyw czasu zapisywany kolejnymi cyframi. Prace jego umieszczone po jednej
stronie réwno$ciowe| tautologii powodujg, ze wystepujqce po drugie| stronie tradycyjnie
pojmowane pojecia ,obraz”, ,malarstwo” i ,sztuka” stajq sie nieadekwatne.’

Innym przyktadem twérczoéci, ktéra moze byé rozwazana z punktu widzenia
omawianego tu rozumienia artystyczne| tautologii, sq niektére prace Jarostawa
Koztowskiego pochodzgce z drugie] potowy lat siedemdziesigtych. Dotyczylty one
probleméw rysunku, ale sens ich mozna byto odnieéé takze do innych dziedzin plastyki.
Artysta wykonywat Rysunki czasowe (podajqc ile sekund zajeto mu rysowanie), Rysunki
wagowe (z doktadnym okreéleniem iloéci graméw), Mate rysunki (do oglgdania przez
lupe) itd. Wykonywat tez Drawing Performances. Punktem wyijécia byt wyktad, po
ktérym nastepowat odnoszqcy sie do niego proces twérczy. Koztowski rysowat kredg
na czarnej tablicy formy geometryczne w sposéb konstrukeyjny lub swobodny i po
pewnym czasie wycierat rysunek ggbkg. W zwigzku z takimi dziataniami stawiane
byly niekonwencjonalne problemy dotyczgce miedzy innymi zwigzku miedzy
tym, co bezposrednio widzimy, a sugerowanym przez podany tytut odniesieniem
przedstawieniowym.'® Artysta przywotywat znane z historii sztuki motywy Ledy
z fabedziem lub Mony Lisy pytajgc, jak wiedza o nich ma sie do obserwowanych
elementarnych form. W przypadku twérczosci Koztowskiego sugestia rozwazenia
tautologicznych relacji miedzy wykonywanymi pracami plastycznymi oraz pojeciami
Jsztuka”, ,rysunek”, ,przedstawianie” narzucata sie bezposrednio, bqgdz joko
konsekwencja dwoistego charakteru propozycii (wyktad i dziatanie plastyczne), bgdz
w zwigzku z sugestiami zawartymi w tytule pracy.

Stawianie pytan o sztuke oparte na zasadzie tautologii wystepowato dobitnie takze
w pracach Jana Chwatczyka pochodzqgceych z poczgtku lat siedemdziesigtych. Artysta
tytutowat je: Portret sztuki. Portret, w tradycyjnym rozumieniu, to malarskie, rysunkowe
lub rzezbiarskie przedstawienie konkretnego cztowieka. Podstawowym problemem
artystycznym w tym przypadku jest uzyskanie w wykonywane| pracy podobiefAstwa
do modela, uchwycenie jego istotnych cech fizycznych, a takze psychicznych. Czy
mozna te cele osiggngé w przypadku portretowania sztuki¢ Czy sztuke w ogdle

Sztuka i Dokumentacja, nr 6 (2012) 9 1



mozna portretowaé? Realizacje Chwatczyka, zwlaszcza w te] wersji, gdzie pojawia sie
ztota rama, zwracajg uwage na role stereotypdw w naszym mysleniu o sztuce,'' na
uwzglednianie w nim odniesien do réznych ,ideatéw” wspétczesnych i historycznych.
Portrety sztuki wystepujgce w dzietach réznych twércéw jako ich warstwa meta-
artystyczna, zdaje sie méwié polski artysta, sq wiec konwencjonalne. Chwatczyk
nie prezentuje w omawianych pracach wlasnego wizerunku sztuki. Proponuje
natomiast odbiorcom zastanowienie sie nad otaczajgcymi ich dzietami artystycznymi
w kategoriach podobienstwa/niepodobiefstwa do pojecia ,sztuki”.

Takze Wanda Gotkowska nie tyle przedstawiata w okresie swej twérczosci
konceptualne| wtasne propozycje dotyczqce sposobdw rozszerzenia, czy modyfikacii
pojecia ,sztuka”, ile koncentrowata sie na krytycznym, czesto ironicznym rozwazeniu
funkcjonujgcych nazw i koncepcji. W realizacji przestrzennejz 1972 roku zatytutowanej
Dezaprobator proponowata stworzenie ,$wiatowe| sktadnicy informacji artystyczne,
dziatajgce| na zasadzie urzedu patentowego, przyjmujgce| zgtoszenia pierwszenstwa,
nie uwzgledniajgce] wtdérnosci koncepcji”.'? Inng propozycjq, ogtoszong w postaci
manifestu, byta akcja Bezinteresownego zwielokrotniania materialnych dziet sztuki.
Od 1972 roku Gotkowska realizowata tzw. kolekcje, ktére sktadaty sie ze zbioru
nazw fendencji artystycznych, lub gatunkéw sztuki. Artystka wypisywata je na
tablicach, czasami stosujgc zabieg zageszczania ich w takim stopniu, ze napisy
stawaly sie nieczytelne. Przyktady te $wiadczqg, ze Gotkowska nie tworzyta wtasnych
propozycji nowego zdefiniowania sztuki, a koncentrowata sie na rozwazaniu tych
cech wspdtczesne| sytuacii artystyczne|, kiére wywolywaty jej niepokd|. Wskazujqc je
pytata, czy réwnajq sie one temu, czym jest sztuka? Czy pogonh za ,opatentowang”
nowoscig, niepohamowana produkcja przedmiotéw artystycznych albo zalew nowych
nazw kierunkéw rzeczywiscie réwnaé sie ma pojeciu ,sztuka”?

2. TAUTOLOGICZNA STRUKTURA WYPOWIEDZI
ARTYSTYCZNEJ

W omawianych wyzej przyktadach dziatan artystycznych bezposredniej percepcii
dostepna byta tylko jedna cze$¢ uktadu tautologicznego. Druga jego cze$é, czyli
pojecie ,sztuka” (a takze pojecia takie jak ,malarstwo”, ,rysunek”, ,obraz”, ,portret”),
musiata byé przywotana myslowo przez odbiorce. Dopiero po uwzglednieniu tego
odniesienia pojeciowego sens realizacji stawat sie uchwytny. Obecnie zajme sie
pracami o budowie tautologicznej, czyli takimi uktadami plastycznymi, w ktérych
dwoisto$¢ (o czasem ftroisto$¢, poczwédrnosé itd.) tautologii przyjmowana jest
joko zasada konstrukcyjna. Wszystkie czeéci sktadowe tautologii mozna wiec
bezposrednio zobaczyé albo jednoczesnie, albo w pewnych odstepach czasu.
Interpretacja polega na rozwazeniu relacji miedzy poszczegdlnymi cztonami, a takze
zastanowieniu sie nad sensem ztozonej struktury.

Przyktadem interpretacii artystycznej struktury tautologicznej tego typu mogq
by¢ uwagi Umberta Eco o stynnej frazie Gertrudy Stein: ,,a rose is a rose is a rose is
a rose”. Wihoski semiotyk zauwaza, ze ,komunikat przedstawia sie niejasno wiasnie
na skutek redundancji na poziomie oznacznikéw”.'® Co jest przyczynq tej niejasnoéci?
W tautologiach logicznych niejasno$é ta nie wystepuje. ,Teorie, kidre tezie logiki
nadajg pozdr tresci, sq zawsze btedne”' — pisat Wittgenstein. Tautologie logiczne nie
sg wiec prawdami dotyczgcymi jako$ rozumiane| ostateczne| rzeczywistosci, ani tez
nie wyrazajq szczegdlnego rodzaju poznania, gdyz sq puste. Maja sens zerowy. Sq
formalnymi zasadami myélenia. Problemy poznawcze pojawié sie mogg natomiast,
gdy tautologii nadamy okresélong interpretacje znaczeniowq. Tautologia moze wéwczas
zostaé uznana za wypowiedz, w kitérej wyraz okresdlajgey nie wzbogaca treéci wyrazu
okreslanego, a tylko powtarza go. Na te| podstawie czesto twierdzono, ze dyskurs,
w jakim pojawia sie, oceniony musi byé negatywnie — jako banalny lub nieporadny
stylistycznie. Czy zachodzg jednak sytuacje, w kitérych tautologiczne powtdrzenie
moze zaciekawiaé? W przypadku powiedzenia Stein zainteresowanie wywotuje
wielokrotne powtérzenie. Gdyby fraza ograniczata sie do stwierdzenia ,a rose is
a rose” odebraliby$my |g jako banalng. Natomiast przy trzecim, a jeszcze bardziej
czwartym powtdrzeniu zaczynamy zastanawiaé sie, jak pisze Eco, ,czy oznacznik ma
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w kazdym swoim nawrocie to samo znaczenie?”. Ponadto, jak podkredla on, ,»rézac
konotuje zwyczajowo rozmaite znaczenia symboliczne, tu jednoczes$nie sugerowane
i uchylane”.

Rola tautologii, o ktére| pisze wloski semiotyk zwigzana jest z retorycznymi
sposobami nadania wypowiedzi charakteru niezwyktego, wywotujgcego zaskoczenie
i napiecia emocjonalne. W wielu pracach konceptualnych wystepuje ona w podobny
sposéb. Uwazam jednak, ze istotnym wkiadem konceptualizmu do omawiane]
problematyki jest odkrywanie nowych funkcji struktur tautologicznych.

Rozwaze kilka przyktadéw prac polskich artystéw. Zdzistaw Jurkiewicz
w rysunku tuszem z 1974 roku Ksztatt ciggfosci: 6 x 16, 666 = 99,99 zrealizowat
uktad tautologiczny. Zasada jego podana zostata w tytule: szeéciokrotnie pokazana
zostata linia o podanej dlugoéci, za kazdym razem uzyskujgc jednak odmienng
forme wizualng. Artysta w wielu realizacjach powtarzat analogiczny, tautologiczny
zabieg, za kazdym razem jednak wprowadzajgc odmienne uksztattowania wizualne.
Czasami zasada tautologii réwnoséciowe| wystepowata miedzy wykonanym linearnym
rysunkiem, a tytutem pracy. Na przyktad w realizacji z 1973 roku 444,444 metry
widzimy prostokgtnie utozone linie o podanej dlugosci, a tytuttautologicznie potwierdza
te obserwacje.

Jakg role petnity konstatacje artystyczne o strukiurze whasciwe| dla tautologii
réwnoéciowych? Alicja Kepinska w drugiej potowie lat siedemdziesigtych twierdzita, ze
dziatania tego rodzaju prowadzq do ,»odktamania« jezyka sztuki”. Rozwijajgc te mysl
pisata: ,Postugujgc sie jezykiem logiki, sztuka osigga najwyzszy stopien obiektywizagji
metody: stwierdza tylko to, co jest niepodwazalne i uniwersalnie wazne. Stwierdza,
a nie »wyraza«”.!”> Przyjmowata wiec, ze artyéci sytuujg swe realizacje na poziomie
metarefleksji. Podobnie jak logicy, czy gramatycy, nie biorgc pod uwage zawartosci
referencyjne| czy ekspresyjne| analizowanych zdah, konceptualiéci rozwazaé mieli
wypowiedzi sztuki koncentrujgc sie na ich strukturze. ,Proceder sztuki — pisata dalej
Kepinska — ograniczyt sie zatem do samego zabiegu stwierdzania, a wiasciwie
nazywania, nabrat cech postepowania tautologicznego, ktére nie rozszerza wiedzy
o $wiecie, natomiast jg upewnia”. Jako przyktad takiego zabiegu podawata Dekalog,
prace Jarostawa Koztowskiego z 1972 roku, w ktérej sposéb przedstawienia
poszczegdlnych cyfr potwierdzat ich wartoéé znaczeniowq (np. cyfra ,2” zapisana
byta dwukrotnie, cyfra ,3” — potrdjnie itd.). Inng przywotywang realizacjq tego artysty
byta ksigzka Gramatyka z 1972 roku. Wystepowato w niej tautologiczne zdanie ,what
is, it is” sformutowane we wszystkich czasach gramatycznych strony czynnej trybu
oznajmujgcego.

Prace te rzeczywi$cie uznaé mozna za przyktady daleko idgcego zblizenia
dziatalnoéci artystyczne] do logiki. Czy jednak mozna przypisaé im role ,atrap
stuzqgcych ukazaniu formy logiczne| zdan powstajgcych po podstawieniu”,'® jak
definiuje sie tautologie logiczne? Sam Koztowski opatrzyt swé| gramatyczny model
czasu komentarzem: ,sztuka jest czynnoécig niezdeterminowanq”.'” Natomiast
o ksigzce Grammar z 1973 roku, opartej na operacjach z réznymi implikacjami
czasowymi zwrotu ,to be” powigzanymi z realnymi datami miedzy 4 stycznia a 2 marca
1973 roku, méwit w rozmowie z Jerzym Ludwinskim: ,Czas ksigzkowy tozsamy
byt z aktualnym czasem powstawania ksigzki, ten z kolei pozostawat w zwigzku
z wydarzeniami egzystencjalnymi, doéwiadczonymi przeze mnie w tym okresie. | tak
ksigzka eksponujgca rozmaite formy mozliwoéci tqczenia trybéw czasownikowych
w jezyku angielskim odczytana byé mogta réwniez jako rodzaj powsciggliwego, choé
w gruncie rzeczy bardzo prywatnego dziennika”.'® Przy takiej interpretac|i realizacja
oparta na zasadzie tautologii nie tylko odnosi sie do uptywu czasu, potwierdzenia
indywidualnego istnienia artysty w tym okresie, a réwniez zawiera pewng powsciggliwg
ekspresje emocjonalng.

Takze inne realizacje Koztowskiego oparte na zasadzie tautologii, takie jak
Lesson (1972-1975) czy Cwiczenia z semiotyki (1977) nie ograniczajq sie do prezentagji
zasad sposobu myslenia. Urszula Czartoryska pisata o drugiej z nich: ,Sqdze, ze poza
semiologiczng interpretacjq tej pracy jako relacji miedzy stowem a obrazem, praca
ta —to alegoria tautologicznych, wytartych wyobrazen o pieknie. Taka alegoria bytaby
zbiezna z alegoriami wiernoséci, piekna czy poboznosci, jakich wiele na obrazach
w historii sztuki, w rzezbach cmentarnych, laurkach czy filmach”.”?
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Strukture tautologii réwnoéciowe| stosowat takze w swych pracach
fotograficznych Zbigniew Diubak. Najwyraznie| zainteresowanie tym problemem
ujawnit w cyklu realizacji, gdzie zestawiat przedmiot z jego zdjeciem. W zwieztym
komentarzu pisat: ,Tylko pozornie zestawiam przedmioty z ich widokami
zarejestrowanymi  fotograficznie. Zestawiam wiladciwie dwa  widoki. Podaje
w watpliwoéé tozsamo$é widoku z przedmiotem. Zestawienie dwu widokdéw tego
samego przedmiotu ma charakter tautologiczny. Z dwu watpliwych cztonéw buduje
przekonanie o realnym bycie przedmiotéw”.?° Zagadnienie tautologii wigzat
wiec Dlubak z pytaniem o poznanie rzeczywisto$ci wizualnej. Problem ujmowat
w kontekscie refleksji nad znakami w sztuce. Twierdzit, ze znaczqg, czy oznaczajq one
co$, jakby mimochodem. Najistotniejsza jest natomiast ich rola jako czeéci systemow.
.Dlatego tez — méwit w jednym z wywiaddéw — zajmuje sie w tej chwili mozliwosciqg
tworzenia systeméw, ich wzajemng grg, ich odmianami w obrebie $rodkéw
wizualnych i poza nimi. Jest to quasi-gramatyka sztuki, realizowana przez ujawnianie
poszczegdlnych przypadkdw, unaocznianie ich, jak gdyby przez wyliczanie, zgodnie
z metodq sztuki”.?' Ciekawe, ze analizy te prowadzié miaty w konsekwencji do
budowania przekonania o realnym bycie przedmiotéw, na co zwracat uwage artysta
w zakohczeniu swego komentarza do Tautologii.

Podobne pytanie, dotyczqce jednak tozsamosci artysty, wystepowato w pracach
Jerzego Trelinskiego z cyklu Autotautologie. Artysta umieszczat swe nazwisko na
réznych przedmiotach (np. swetrze, krawacie, poduszce) oraz w réznych miejscach
i sytuacjach (na szynach kolejowych, na tablicy z nazwg stacji, nidst je jako transparent
w czasie pochodu pierwszomajowego). Za kazdym razem podpis wykonany byt takg
samq prostg, drukowang czcionkq. Swoistoéé tych tautologii polegata na zmianie
kontekstéw, w jakich pojawialy sie je] cztony. Jednak artyste interesowaty nie tyle
kwestie teoretycznego wzbogacenia problematyki struktur logicznych, ile pytanie,
jakim stopniu powtarzanie nazwiska zwigzane jest z informowaniem o osobie, ktéra
je nosi.?? Czy ekspansja sygnatur réwnoznaczna est z ekspansjg wiedzy o cztowieku
bedgcym jednostkowym desygnatem podpisu? Konkluzja Trelifskiego sprowadzata
sie do formuly ,O sobie samym nic”, ktéra czasami pojawiata sie w kontekscie
autotautologicznych realizacji.

Oméwione tu przyktady wskazujg, ze w przeciwiensiwie do tautologii
logicznych, ktére sq znaczeniowo puste, w sztuce zawsze mamy do czynienia
z inferpretacjg odnoszgcq sie w sposéb bardziej lub mniej bezposredni do
rzeczywisto$ci. Zwigzane to jest z faktem, ze artysta nie ma do dyspozycji, jak logik,
zmiennychtakichjak,x”, ,,y", ,a", ,p"itd. Niezaleznie odtego, czy postuzy sickwadratem,
widokiem drzewa, realnym krzestem lub jego fotografiq, pocztéwkq z rézq, a wiec
przedstawieniami przedmiotéw lub nimi samymi czy ich zdjeciami, dokonuje
podstawienia konkretéw w miejsce zmiennych.Z? W konsekwenc|i sformutowanie
tautologiczne nie jest wolne od znaczeh. Na poziomie denotaci jest to sens banalny.
Jednak na poziomie znaczen konotowanych pojawi¢ sig¢ mogq ciekawe odniesienia.
Dobrym przyktadem sq wspomniane wyze| uwagi Czartoryskie| dotyczqgce Cwiczer
z semiotyki Koztowskiego. Innym, réwnie godnym zainteresowania, uwagi Diubaka
sugerujgce  poszukiwanie drogi od dwéch watpliwych cztonéw tautologii ku
realnemu byciu przedmiotéw. Warto tez rozwazyé relacje miedzy znakiem osoby,
a ej fozsamoscig, na ktére zwracat uwage Trelinski. Wymieniam tutaj tylko wybrane
przyktady wystepujgce w twérczosci artystébw polskich. Rozwazajgec konceptualizm
miedzynarodowy zakres probleméw mozna znacznie rozszerzyé.

Konceptualizm jest tendencjg artystyczng, ktéra wcigz inspiruje artystéw
wspétczesnych. Problematyka zwigzana z tautologiami w tych inspiracjach w okresie
ostatnich dekad prawie nie wystepowata. Uwazam jednak, ze jest ona godna uwagi
nie tylko w ramach perspektywy historycznej, a takze jako aktualne zrédto poszukiwan
twérczych.
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