Grzegorz Sztabinski

Konceptualizm: historia czy
wspoiczesnosc?

Sztuka i Dokumentacja nr 6, 9-10

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Konceptualizm:
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wspotczesnosc?

Grzegorz Sztabinski

Konceptualizm jest szczegdlnym  zjowiskiem artystycznym w  sztuce
dwudziestego wieku. Przede wszystkim nazwa ta funkcjonuje, co mozna dostrzec
z dzisiejsze] perspektywy, zaréwno jako pojecie odnoszgce sie do zjawiska
zlokalizowanego czasowo, jak tez uzywana jest w sposéb szerszy, ponadhistoryczny.
W pierwszym przypadku stowo ,konceptualizm” oznacza miedzynarodowy ruch
neoawangardowy z pézinych lat sze$édziesigtych i poczgtku siedemdziesigtych.
W drugim, termin ten stuzy do podkre$lenia, ze w twdrczosci jokiego$ artysty
istotng role petnig czynniki intelektualne, pomijana jest rola elementéw formalno-
stylistycznych, ze nie przypisuje on istotnego znaczenia czynnikom ekspresyjno-
emocjonalnym postugujqc sie przedmiotami znalezionymi lub $rodkami fotograficzno-
filmowymi dla ujawnienia swych idei. Cechy te wystepowaly w historycznym
konceptualizmie, ale w potfqczeniu z szeregiem innych zatozen, np. dgzeniem do
dematerializacji dzieta sztuki, krytykqg aspektu estetycznego, nastawieniem meta-
artystycznym itp. Konceptualizm joko neoawangardowy kierunek zaczgt zanikaé
albo ulegaé istotnym mutacjom w potowie lat siedemdziesigtych. Na przetomie lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych konceptualizm stat sie przedmiotem ostrej krytyki
ze strony zwolennikéw nowego malarstwa i rzezby (Transawangarda, Neue Wilde
Malerei), gdyz reprezentowat w szczegélnie jaskrawy sposéb te cechy twérczosci
awangardowej, ktére ci chcieli odrzucié wracajgc, jak to okredlit Achille Bonito
Oliva, na teren sztuki, czyli tradycyjnych $rodkéw wyrazu plastycznego i ekspresyjnej
interpretacji przedstawianej rzeczywisto$ci. Jednak juz od potowy lat osiemdziesigtych
dwudziestego wieku dato sie zauwazyé zainteresowanie tymi sposobami uprawiania
twérczodci artystyczne|, ktére byly charakterystyczne dla konceptualizmu. Nie byt
to powrét do dokiryny ,sztuki jako idei”, ale swobodne wykorzystanie zwigzanych
z nig niegdy$ metod postepowania dla innych celéw. Nastawienie twércze zmienito
sie z analityczno-badawczego na krytyczno-ludyczne. W tekstach o sztuce stéw
skonceptualizm” czy ,konceptualny” zaczeto uzywaé w sposdb swobodny, nie liczgc
sie specjalnie z wezesnie| wypracowywanym ich sensem.

Czy w zwigzku z tym uzasadnione jest postugiwanie sie takimi terminami jak
~postkonceptualizm” lub ,neckonceptualizm”? Pojecia tego typu sq uzywane przez
historykéw sztuki dla oznaczenia péznych faz styléw artystycznych lub ich nawrotéw
w innych czasach. Uwazam jednak, ze w przypadku konceptualizmu nie wystepujq
cechy charakterystyczne dla tego typu zjawisk. Nie moge tu przeprowadzié szerszej
analizy tego problemu, jednak ogélnie ujmujgc mozna powiedzieé, ze w tym
przypadku powrotowi do pewnych sposobéw uprawiania twérczosci nie towarzyszyta
akceptacja zjawiska pierwotnego. Przeciwnie, artyéci z lat dziewieédziesigtych
nawiqzujgc do konceptualizmu jednoczeénie odcinali sie od niego, podkreélali
réznice. Nie wykazywali szacunku dla jego reprezentantéw. Mozna byto zauwazyé, iz
to niektérzy konceptualiéci dziatajgey juz w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych
szukali kontaktu z miodymi artystami w latach dziewieédziesigtych i pdzniejszych.
Czym spowodowana byla ta sytuacja? Sqdze, ze konceptualizm od poczgtku
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réznit sie nie tylko od historycznych styléw artystycznych, ale réwniez od innych
kierunkéw awangardowych i neoawangardowych. W jego ramach nie wypracowano
tozsamosdci zjawiska, a jezeli takie préby byly podejmowane, to mialy charakter
propozycii indywidualnych, czesto zresztg modyfikowanych. Dlatego autorzy piszgcy
o historycznym konceptualizmie albo podkre$lajg jego ztozono$é, niejednoznaczno$é,
otwarto$é, albo na podstawie cech twérczoéci najbardziej znanych jego reprezentantéw
formutujq koncepcje ,uéredniong”. Byé moze najwlaéciwszym sposobem opisu bytoby
potraktowanie go jako pola, w ramach ktérego mozna wyznaczyé bieguny, natomiast
twérczo$é konkretnych artystéw zblizataby sie bardziej lub mniej do niektérych
spoéréd nich. Bieguny te obejmowatyby takze cechy sprzeczne. Twérczoéé konkretnych
artystéw mozna by przedstawié jako oscylowanie miedzy nimi. Za przyktady takich
biegunéw mozna by uznaé: badanie pojecia ,sztuka” (ktére Joseph Kosuth uwazat
za najczystszqg odmiane konceptualizmu), zainteresowanie problemami spotecznymi
(koncepcja ,rzezby spoteczne|” Josepha Beuysa), intelektualng spekulacje — zwrot
ku zyciu codziennemu, uznanie, ze $rodki przekazu sq nieistotne — dyskutowanie
roli mediéw, apersonalno$é — koncentracja na tym, co osobiste, prywatne, logika
— $wiadomy paralogizm (czy nawet mistycyzm, o ktérym pisat Sol Le Witt) czy
otwarto$é — zmierzanie ku precyzowaniu, definiowaniu. Wymienione tu cechy nie
stanowiq z pewnoécig kompletnego wyliczenia stanowisk, miedzy ktérymi rozpieta
byta aktywno$é konceptualistéw. Wymienitem je, zeby zasugerowaé pewng mozliwoéé
rozwazenia tego problemu, a jednoczesnie uswiadomié, dlaczego podejmowane
proby opisu konceptualizmu wydajg sie mato satysfakcjonujgce.

Takze w Polsce konceptualizm stanowi szczegélnie skomplikowany przedmiot
badan. Z jednej strony zwraca sie uwage na wystepowanie istotnych rodzimych zjawisk
artystycznych poprzedzajgcych, w ktérych wezednie i w ujeciu oryginalnym wystgpity
pewne jego cechy, z drugie| za$ podkreéla, ze écisle pojetego ruchu konceptualnego
wihasciwie u nas nie byto. Pojawily sie natomiast w latach siedemdziesigtych ciekawe
dziatania postkonceptualne, zaktadajgce wiedze twércédw o konceptualizmie
amerykanskim, ale w rézny sposéb przekraczajgce poziom tych osiggnieé. W zwigzku
z tym krytycy i historycy sztuki piszqgc o polskim konceptualizmie na wiele sposobéw
unikali cato$ciowego ujecia zagadnienia, zmierzenia sie ze wspomnianymi wyzej
problemami teoretyczno-metodologicznymi i poszukiwali drogi badan uzasadniajgcej
wybdr tylko niektérych zjawisk z sugestiq, ze sq one dla badanego zjawiska
najwazniejsze. Byé moze powstang kiedy$ opracowania catociowe, choé mozna tez
w to watpié. Zwracatem na poczgtku uwage na swoistoéé zjawiska konceptualizmu.
Wiele wskazuje, ze stanowi on objaw wyijécia poza historie tak pojetq, jok ma to
miejsce od okresu Oséwiecenia. Nie mieéci sie w zakorzenione] w heglizmie, choé
poddane| potem licznym modyfikacjom, koncepcji zaktadajqcej, ze kolejne style czy
kierunki artystyczne sq wyrazem odrebnych, wtaéciwych dla danych czaséw stanéw
$wiadomodci, ktére mozna opisaé ujmujgc je w ramach szerokiego, uniwersalnego
procesurozwojusztuki. Ztego punktuwidzenia konceptualizm okazuje sie po-historyczny
lub transhistoryczny. Jesli tak jest rzeczywiscie, to dyskusja o konceptualizmie, takze
polskim, stanowi prébe bardziej lub mniej udang zbadania tego, co stwarza opér przy
przej$ciu od kwestii szczegdtowych, jednostkowych, do uogélnien. Nie jest to zreszig
jedyna frudnoéé. Inng jest kwestia uwzglednienia zjawisk czeéciowo konceptualnych,
epizodycznie konceptualnych itp.

Konferencja, ktéra miata miejsce w dniach 24-25 czerwca 2010 roku
w Muzeum Sztuki w todzi, a takze niniejsza publikacja z pewnosécig nie rozwiqzujg
trudnych zagadnien, jokie stajg przed badaczami konceptualizmu, szczegdlnie
za$ jego przejawdw na gruncie polskim. Wpisujg sie jednak w nurt rosngcego
zainteresowania tym kierunkiem. Cechqg charakterystyczng twérczoéci niektérych
artystébw wspébtczesnych, kitérzy nawigzujg do konceptualizmu, jest czynienie tego
w sposdb jawny, choé nie pozbawiony licznych elementéw polemicznych. Wzrasta
tez zainteresowanie konceptualizmem wérdéd badaczy sztuki. Publikacja niniejsza
pomimo, ze w sposdb czgstkowy, mieéci sie w tym nurcie przynoszqgc wiedze zaréwno
o problemach teoretycznych, jak i wiele informacji dotyczgcych konkretnych zjawisk
artystycznych. Byly one czesto pomijane w innych opracowaniach dotyczgcych
konceptualizmu, choé wydaijg sie istotne dla tego kierunku, ktéry nie chce poddaé sie
zabiegom porzgdkujgcym i hierarchizacjom.
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