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KULTURA ZRZUTY TRZYDZIESCI LAT POZNIE)J

Grzegorz Dziamski

Istniejg przynajmnie| dwa znaczenia, przynajmniej dwa sposoby postugiwania
sie terminem ,kultura zrzuty”. Z jednej strony termin ,kultura zrzuty” okresla konkretng,
do$é tatwo dajgcg sie zidentyfikowaé grupe osdb uczestniczgcych w konkretnych
wydarzeniach — np. spotkanie w Osieku nad Wistg (1982, czerwiec), Nieme kino
w todzi (1983, luty), Teofiléw (1983, wrzesien).! Pojawiajqg sie futaj oczywiscie pewne
problemy — jakie wydarzenia uzna¢ za wazne dla ukonstytuowania sie Kultury Zrzuty
oraz czy wszyscy, ktérzy brali udziat w tych wydarzeniach mogg byé automatycznie
zaliczeni do Kultury Zrzuty. To ostatnie pytanie w  szczegdlny sposdb odnosi sie do
uczestnikdéw w przedsiewzieciach wiekszych i bardziej otwartych, takich jok Pielgrzymka
artystyczna: Niech zyje sztuka! (£édz 1983 wrzesieh) czy Koleda artystyczna nad morzem
bez hasta (Koszalin 1984 luty). Z drugiej strony, Kultura Zrzuty moze byé rozumiana jako
reakcja artystéw na stan wojenny, jako rozwiniety w stanie wojennym sposéb dziatania
niezaleznych artystéw podejmujgcych prébe cynicznego wymkniecia sie, jok powiada
Jézef Robakowski, administracji panstwowe|, by stworzyé ,absolutnie niezalezny
artystyczny ruch spoteczny.” 2

Dwa przywotane tu znaczenia nie wykluczajq sie, przeciwnie, zachodzg na
siebie, pokrywajq sie, co w jakim$ stopniu utrudnia dyskusje na temat Kultury Zrzuty,
choé nie powinno, bo $wiadomo$é tego podwdinego znaczenia jest od doéé dawna
dla wszystkich oczywista. Stefan Wojnecki jeszcze pod koniec lat osiemdziesigtych pisat:
JJendencja niezalezna lat 1982-1986 bywa okre$lana czasami jako »kultura zrzuty«.”
| dalej, wyrézniajgc dwa warianty czy nurty Kultury Zrzuty dodawat: ,Kultura Zrzuty
byta wielowgtkowa, twércy czesto kontynuowali w warunkach undergroundu swoje
zainteresowania minimalistyczne i konstruktywistyczne (Konstrukcja w Procesie, £édz
1981, grudzien) (...) Catkowicie inng postawe reprezentowata £6dz Kaliska. Grupa
ta od poczgtku, od 1980 roku rozpoczeta akcje parodiowania formut i zatozen sztuki
awangardowej. Najlepszym okreséleniem bytoby tutaj stowo »antyawangarda«.”® Kultura
Zrzuty oznaczata wiec dla Stefana Wojneckiego, tak jok dla Jézefa Robakowskiego,
sztuke niezalezng poczgtku lat osiemdziesigtych, ktéra dzielita sie, z jednej strony na
kontynuacie tradycji awangardowej, sztuki minimalistycznej i konceptualnej (Konstrukcja
w Procesie, Fabryka), z drugie| — krytyke, oémieszajgcq i wyszydzajgceg te tradycje.

Kultura Zrzuty, jok utrzymuje Jolanta Ciesielska, narodzita sie w kregu oséb
zwigzanych z todzig Kaliskg jeszcze pod koniec 1981 roku, po Konstrukcji w Procesie
i skandalu, kitérego autorem byt Adam Rzepecki,* ale bardzo szybko najgtosniejszg
manifestacjq Kultury Zrzuty stata sie Pielgrzymka artystyczna Niech zyje sztuka! (£6dz
2-4.09.1983). Wtedy tez pojawily sie dwa przywolywane tu znaczenia pojecia ,kultura
zrzuty”; wezsze, oznaczajqce osoby zwigzane z todziq Kaliskqg i wyznajgce bliskg todzi
Kaliskiej koncepcije sztuki oraz szersze, oznaczajgce sposdb dziatania artystéw chegeych
zachowaé niezalezno$¢ w czasach stanu wojennego. W Pielgrzymce artystycznej
uczestniczyli przeciez nie tylko artysci o bliskich todzi Kaliskiej pogladach na sztuke.
Niecate dwa lata pdzniej, w Belgii, J6zef Robakowski probowat przedstawié catg polskq
awangarde lat osiemdziesigtych pod hastem ,kultury zrzuty”. W opublikowanym
przy okazji wystawy tekscie pisat: Kultura Zrzuty jest ,niezalezna od politykéw, policji,
ko$ciota, administracji i samych artystéw”, wyraza sie w gestach i hastach, ,dlatego
moze byé wszedzie, w naszych domach, na ulicy, w lesie, knajpie, parku, tramwaiju,
kolejce po migso, a nawet w pociggu relacji tédz—Koszalin i z powrotem.”> Mozna
zatem powiedzie¢, ze J6zef Robakowski przejgt termin wymyslony w kregu todzi Kaliskiej,
wypetnit go nieco inng tredcig i sprobowat, jak sie miato okazaé, bez powodzenia
wprowadzié w zachodni dyskurs artystyczny. Bez powodzenia, poniewaz termin , kultura
zrzuty” byt zbyt podobny do dwéch innych, dobrze juz osadzonych w zachodnim
dyskursie artystycznym, a wymyslonych w Europie wschodniej pojeé: samizdat i ap-art
(apartment art, sztuka w rywatnych mieszkaniach).
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Robakowski chciat z Kultury Zrzuty zrobié wyréznik polskie sztuki niezaleznej,
podczas gdy tédz Kaliska w swoich poczgtkach, jak stusznie przypomina Wojnecki,
zajmowata sie o$mieszaniem, wyszydzaniem, czesto grubianskim, polskie] awangardy
lot siedemdziesigtych, ktéra zabrneta, zdaniem zwolennikéw todzi Kaliskiej, w $lepy
zautek pustego medializmu, parabadawczejanalizy mediéw. Hasta, ktérymi Robakowski
poprzedzit swéj tekst o Kulturze Zrzuty przypominajq wyjsciowe zatozenia todzi Kaliskiej,
je] anty-nowoczesne i anty-awangardowe nastawienie. ,Bég zazdro$ci nam naszych
pomytek” — to opowiedzenie sie po stronie tego, co ludzkie, niedoskonate, utomne,
odrzucenie faustycznego motywu obecnego w mysleniu artystéw nowoczesnych, do
ktérego tak czesto i chetnie nawigzywat w swoich tekstach Theodor Adorno. ,Sztuce
jeste$ obojetny” — to porzucenie ambicji nowoczesnych artystéw, by swojg twérczoscig
wyznaczaé sztuce nowe kierunki rozwoju. T. S. Eliot uwazat, ze kazde prawdziwe dzieto
zmienia obraz historii sztuki. ,Na poczgtku byta akceptacja” —to domaganie sie uznania
dla tego, co juz jest, a nie dla tego, co dopiero ma by¢. ,Sztuka po upadku” — to sztuka
tworzona po upadku wielkich modernistycznych narracji  rewolucjonizowania $wiata
przez sztuke. Inne hasto — ,Motorem mojej sztuki jest SHL-ka” tumaczka przetozyta: ,The
motor of my art is the Honda”. SHL-ka to motocykl polskiej wsi lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych, honda to przedmiot marzen mtodych Polakéw epoki Gierka. Adam
Rzepecki odwotuie sie do plebejskich, wiejskich i matomiasteczkowych inspiracji, podczas
gdy #tumaczka, podsuwajgec mu honde, wpisuje go w zupetnie inny obszar fascynacji.

Najbardziej znanym hastem todzi Kaliskie], a pdzniej Kultury Zrzuty,
przypomnianym przez Robakowskiego, byto hastowymysélone przezMarka Janiakajeszcze
w 1980 roku - ,Sztuka zenujgca”, czyli sztuka, ktéra zenuje szczerosciq i naruszaniem
tabu, ktéra wywotuje w obserwatorach poczucie zazenowania.® Kilka lat pézniej Janiak
ogtosit ,Drugi Manifest Sztuki Zenujgcej” (1983), w ktérym pisat, ze sztuka zenujgca
jest rodzajem reakcji obronnej, obrong jednostki upodlone| przez spoteczenstwo.”
Inne, réwnie gtoéne hasto Kultury Zrzuty — ,Z trudem, ale konsekwentnie udaje artyste”,
Adam Rzepecki wymalowat na jednym z domkéw podczas pleneru w Osiekach w 1981
roku. Dopetnieniem tego hasta byto inne: Wciqz bezkarnie poruszam sie po obszarze
sztuki”. W dziataniach tych mozna widzieé jedne z pierwszych w polskiej sztuce przyktady
zastosowania typowe| dla postmodernizmu strategii subwersji, a wiec podszywania sie
i pozornego utozsamiania ze zwalczanymi poglgdami; chce by¢ artystq jak Beres, jak
Warpechowski.

Stan wojenny zmusit artystéw do szukania nowych form dziatania, ale nie
zatart wezedniejszych réznic. Dla Jézefa Robakowskiego, Kultura Zrzuty byta nowg
formq dziatania niezaleznych artystéw; dla todzi Kaliskiej — nowg formg twérczosci.
W pierwszym przypadku byta jedynie $rodkiem; w drugim — celem. Oczywiscie, to
drugie znaczenie jest ciekawsze, ale domaga sie ono odpowiedzi na pytanie, na czym
ta nowa forma twérczoéci polegata? Czym sie wyrézniata? Co wnosita do sztuki?
Wszystkie pisane po latach teksty o Kulturze Zrzuty powinny odpowiadaé na te pytania,
a przynajmniej zblizaé nas do odpowiedzi na te pytania.

Dla Jacka Kryszkowskiego, przez niektérych krytykéw uznawanego za jednego
z kilku leaderéw Kultury Zrzuty, miata ona zrywaé z produkcyjnym modelem sztuki —
artysta powinien przestaé produkowaé przedmioty. Jak miataby wyglgdaé sztuka post-
produkecyjna tego Kryszkowski nigdzie nie wyjasénit. Dzisia], z czego Kryszkowski nie
bylby zapewne zadowolony, bo wielokrotnie krytykowat zaleznoéé polskie| krytyki od
wypracowywanych na zachodzie pojeé i teorii sztuki, moglibyémy powiedzie¢, ze sztuka
post-produkeyjna przypominataby estetyke relacying Nicolasa Bourriaud.? Nie bytaby
to sztuka przedmiotéw, lecz relacji, miedzyludzkich relacji, jok zdawat sie sugerowaé
tekst ,Urodziny w tazni Miejskiej 17-23. 06. 1982" — opis spotkania nieporozumienia,
do ktérego doszto, a whasciwie nie doszto, cho¢ wszyscy sie spotkali i robili co$ innego
niz mieli robi¢.!° Przedmioty w takiej sztuce sg ulotne i niekonieczne, stuzq jedynie
nawigzywaniu miedzyludzkich relacji i jak najszybcie] nalezy sie ich pozbyé¢, jak
w hurtowej wyprzedazy dziet sztuki zorganizowanej przez Kryszkowskiego i Rzepeckiego
w Matej Galerii w kwietniu 1985 roku.

Lata 1985/1986 to koniec Kultury Zrzuty. Jézef Robakowski porzucit termin
Jkultura zrzuty”, znajdujgc inny, lepszy — ,sztuka osobna”." tédz Kaliska wrécita do
dziatalnosci pod wiasng nazwq (Festiwal todzi Kaliskiej, BWA, Konin 1985, maj), a Marek
Janiak w rozmowie na temat Kultury Zrzuty dochodzit do wniosku, ze byta ona wyrazem
niemozliwosci zajmowania sie sztukg w Polsce lat osiemdziesigtych. Tworzenie sztuki
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w Polsce stanu wojennego bytoby supercynizmem, dlatego jedyng rzeczq jokg mozna
byto robi¢, to pokazywaé, ze jest to zajecie zenujqce, niewtasciwe, nieetyczne — ,sztuka
zenujgca, praca bez skupienia, sztuka bez sensu (...) cynizm i dystans staje sie rodzajem
radosci i manifestacjg wrecz polityczng, ale nie wywotuje to aplauzu spoteczenstwa,
bowiem postawa ta wytwarza pewng elitarnoéé, ma cechy whasciwe arystokraci.”!?

Pod koniec 1984 roku artyéci zaczeli powracaé do oficjalnych instytucii
artystycznych, czego wyrazem byta wystawa i sympozjum Nurt intelektualny w sztuce
polskiej po Il wojnie swiatowej (1984, grudzien) zorganizowane przez lubelskie BWA
i galerie Labirynt, a rok pézniej Biennale Nowej Sztuki w Zielonej Gérze (1985, listopad).
Kryszkowski byt przeciwny temu powrotowi. W Tangu ukazata sie jego napastliwa
krytyka lubelskie] imprezy: ,Artyéci epatujg czym mogg. Zamiatajq, rysujg wodg po
szybach, wbijajg gwozdzie, wyjq, deklamujq zarty, wieszajq liczne pierdoty na $cianach,
przebierajg sie i prowokujqg. Meczg co sie da — film, video, rysunek, samych siebie.
Publika dzielnie udaje dobre samopoczucie, choé zna juz wiekszo$é popiséw na pamigé.
Uporczywie oglgda nowe ich warianty i frwa.”'® Jolanta Ciesielska odpowiedzialnoscig
za atak na lubelskg wystawe i sympozjum, ktéry doprowadzit do ostatecznego upadku
Kultury Zrzuty, obarczyta Kryszkowskiego,'* ale miat on wsparcie spore| czeéci todzi
Kaliskiej, ktére stracit pod koniec 1985 roku, kiedy Janiak, Rzepecki i Kwietniewski sami
zaczeli wracaé do oficjalnych instytucji artystycznych, biorgc udziat w zielonogérskim
Biennale Nowej Sztuki.

Moje osobiste dos$wiadczenia z Kulturg Zrzuty ograniczajg sie w zasadzie
do Pielgrzymki artystycznej Niech zyje sztukal, w kiére] miatem okazje uczestniczyé.
Pielgrzymka w skondensowane| formie pokazywata wszystkie zalety i wady Kultury
Zrzuty. Miata byé $wietem sztuki i byta $wietem sztuki. Ale kilka lat pdzniej pojechatem
na Documenta, pézniej na Biennale Weneckie, jeszcze pbznie| na targi sztuki w Berlinie
i wszedzie tam spotykatem podobng atmosfere, atmosfere $wieta sztuki. Nie to byto
wiec wyrdznikiem Pielgrzymki artystycznej, a je$li tak, to co? Mysle, ze wyrdznikiem
Pielgrzymki i catej Kultury Zrzuty byta towarzysko$é — miejsce merytorycznych dyskusji
zajely osobiste sympatie i antypatie, powszechne poklepywani sie i wmawianie sobie, ze
to, co robimy jest wazne. Nad wszystkim gérowat duch kolektywizmu, zbiorowosci, ktéra
sie rozrasta, jest coraz liczniejsza — i to stawato sie powoli najwazniejsze. Niektérym sie
wydawato, ze wszystkie prace i pomysty uczestnikéw Kultury Zrzuty sqg wspélne i dlatego
mogq byé przez kazdego w dowolny sposéb uzywane i wykorzystywane. Ale odwrotng
strong towarzyskoéci byta podejrzliwo$é — nieufno$é wobec innych uczestnikéw,
posgdzanych o to, ze sq donosicielami, agentami lub tajnymi wspdtpracownikami
SB. O te| podejrzliwosci méwiq prawie wszystkie wspomnienia oséb uczestniczgeych
w Kulturze Zrzuty.'> Powszechna podejrzliwo$é i nieufno$é, przekonanie, ze kazdy moze
by¢ donosicielem, sprawily, ze zrezygnowatem z udziatu w innych przedsiewzieciach
Kultury Zrzuty. W decyzji te| utwierdzit mnie takze rozwéj sytuacji artystycznej w Poznaniu.
W Poznaniu, zycie artystyczne w stanie wojennym skupiato sie wokét szkoty (PWSSP) oraz
przyszkolnych galerii — Akumulatory2, ON, AT, Wielka 19.'® Nie byly to przestrzenie
prywatne, lecz publiczne — kazdy mégt przyj$é i zobaczyé to, co byto w tych galeriach
pokazywane. Poznah pokazywat jok mozna byto wykorzystaé instytucje artystyczne
w stanie wojennym i pdzniej, tymczasem stosunek Kultury Zrzuty do instytucji artystycznych
pozostawat niejasny lub — jak ujmowat to Robakowski — cyniczny. Muzeum Sztuki w todzi
kupowato prace od niektérych uczestnikéw Kultury Zrzuty, co wywotywato niekonczgcee
sie dyskusje, czy prace Kultury Zrzuty mozna komercjalizowaé, to znaczy sprzedawaé
oficjalnym instytucjom artystycznym i prywatnym kolekcjonerom?

Czym zatem byta Kultura Zrzuty? Robakowski wpisywat jg w tradycje polskiej
sztuki niezaleznej, ktérej poczgtki datowat na rok 1961, powstania galerii EL w Elblggu.'”
Dla todzi Kaliskiej, Kultura Zrzuty byta krytykg modernistycznego myslenia o sztuce,
jedng z wersji polskiego postmodernizmu, byé moze bardziej autentyczng i szczerg niz
malarstwo polskich nowych dzikich. Dla Jacka Kryszkowskiego szansq wyzwolenia artysty
z przymusu produktywnosci. O czym$ takim marzyto wielu artystéw, ale tylko nielicznym
— Craven, Stodki, Baader — udato sie swoje marzenie zrealizowaé.'® Kryszkowski chciat,
zeby polscy artyéci popetnili zbiorowe samobéjstwo artystyczne, a przynajmnie| ciggle
o nim méwili. Na cate szczeécie artysci nie postuchali Kryszkowskiego i dlatego mozemy
dzisia] méwi¢ o Kulturze Zrzuty i zastanawiaé sie nad tym, czym byta — wypracowang
przez niezaleznych artystéw formg wspétdziatania, czy czyms$ wiecej?
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