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Alicja Kuczyriska

DIIELD STIUK AKO MODEL , GALOSE] OTWARTEY"

Coraz czedciej wypada nam zyé w s$wiecie form posrednich.:
Spostrzezenie to obejmuje zaréwno sfere codziennosci, jak uamﬁr
niajacg jq $wiadomos$é pojeciowa. Narasta dominacja form, ktére
w miejsce zdecydowanej opozycji typu biel-czerd wprowadzajg stan
pofredni; w tej konwencji stanowi jg - szaro$é, Dzieje  sig tak
w aksjologii ogélnej, epistemologii, moralnosci, sztuce, ideo-
logii a nawet bntologii. Zamiast tradycyjnej dychotomii mys$lo-
wej znajdujacej wyraz w formule "albo - albo" /odpowiednio: "do-
bro-zto”, “bthNiéb§t“, *piekno-brzydota", "sacrumn-profanum"/
mamy wigc do czynienia z akceptacja po$redniogci obu  przeciw-
stawnych sobie cziondw relacji. Podrednioéé ta nie tylko znosi
klasyczng opozycje miedzy przeciwierstwami, lecz réwniez nie
akceptuje ich formy rdéwnowaznej, znanej ongid jako coincidentia
oppositorum. Forma podrednia, ktéra jest wynikiem wzajemnej re-
lacji miedzy przeciwiefistwami, stanowi nowg jakosé istniejacy
na pograniczu dwu odmiennych bytéw{ Czy przysituguje jej walor
catosci? Czy jest efektem destrukcji catodéci?: ' ,

Prdba odpowiedzi na te i pare pobocznych pyta¥ stanowi
przedmiot mojej wypowiedzi.
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I

~ Wmy$éli filozoficznej Starozytnodci uznawano, ze wszelka
skoriczono$é jest doskonalsza od nieskoniczono$ci. Ta ostatnia by-
1a warto$ciowana negatywnie, gdyz poréwnywano ja z chaosem.
"Wszechéwiat arystotelesowski byl ex definitione jeden i miesz-
¢czacy sig caty w obrebie sfery gwiazd statych; byt on doskonaly
" wtasnie dlatego, ze byl,ograniczony"l. Novum,'jqkie stopniowo
wprowadzal do tej koncepcji éwiata neoplatonizm, da sie - dla
naszych potrzeb. - spfowadzié do pojmowania éﬁiata.jako "divinum
animal”, jako peinego Zycia organizmu. "Zwierze o wymiarach ko-
smicznych" ozywione jest duszg $wiata /spiritus mundanus/. Nie-
skorficzono$é rozumiana jest jako brak ostatecznych, zamykajacych
granic. .

Ma to takze wpiyw na pojmowanie dziela sztuki. W Renesan-
sie obraz malarski stanowi w rozumieniu renesansowym pewng ca-
Yosé, spoista strﬁkture. W Renesansie - w przeciwienstwie do
okresu poprzedzajacego - .obraz malarski traktowany jest jako pew-
.na cato$é. Jak pisze-J.iHuizingé: "wiadciwa praca umysiu Sred-
niowiecznego polegala na rozczioﬁkcwaniu catego $wiata i catego
zycia na samodzielne idee oraz na uporzadkowaniu tych idei w li-
czne i wielkie zwiazki podlegloéci lub hierarchie pojeé. Stad
wynikala skionnoéé umysiu gredniowiecznego .do - wyodrebniania
/.../“2. Renesans natomiast preferuje my$lenie catosciowe, uj-
mowanie cbserwac¢ji w klasy zjawisk podobnych /zasada podobieristw

’ jako podstawa i rezultat poréwnywania/, w spoiste zespoty rza-
dzace sig swoimi prawami. Podstawowym prawem obrazu malarskiego
w okresie wczesnego renesansu byio prawo proporcji, harmonii
znajdujacej wyraz nie tylko w perspektywie, lecz réwniez w ide-
ale pigkna, w kanonach. Rozumiano caloéé jako coé, co. jest de-
finiowalne poprzez wzajemng relacje cze$ci wobec siebie. O za-
liczeniu jakiego$ zbioru do calogci, o jej istnieniu decydowal
podziai, stosunek pomiedzy czefciami tej catosdci.

Ale teoria proporcji jako zobiektywizowana formuta pigkna,
migedzy innymi ze wzgledu na swéj normatywny charakter, nie byia
akceptowana przez wszystkich artystéw .z = jednakowa .r.aprobata.
"W8réd entuzjastéw doskonatej proporcji /od V w. q. e. do XVII
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w. n. e. nie bylo innych estetykéw/ Leonardo byl -najbardziej
_umiarkowanym i najwiecej majacym przeciw niej zastrzezed" - pi-’
sze Wkiadyslaw Tatarﬁiéwicz3. Wyjagéniajac przyczyny stanowiska
Leonardéjétwiefdia: *Rola proporcji . w sztuce, w szczegdlnosci w
malaxstﬁie) jest ograniczona przez to,12é proporcje dotycza ciai,
a sztuka przedstawia réwniez ducha. Dobry malarz maluje dwie rze-
czy: czlowieka 1. wnetrze- duchowe
- powiada Leonardo. I dodaje: Pierwsze zadanie jest latwe, dru-
éie trudne"4.

Niejednolity, zréznicowany stosunek do teorii “proporcji
jako podstawowej, jedynej i obowigzujacej zasady ksztattujaced
artystyczne pojeéie catosci, zwiazany byl Z‘rozp002ynéjacym sie
wéwczas procesem formowania sig nowego rozumienia catodci. Jej
klasyczne,'pitagorejskie rozumienie przestawato wystarczad W
zmienionych warunkach renesansowej kultury. Proces przemiany do-
konywat sie stépniowo'przede wszyétkim na terenie filozofii, gdzie
zainteresowanie.problematyka holistyczna i kwestia strukturowa-
nia rzeczywistosci w poszczegdlne "catosci" znalazlo wyraz w
orientacjach filozoficznych, niejednokrotnie ideoowo dodé od-
legiych od siebie. Kategoria caiosci wyrazala nie tylko przyje-
ty sposdéb porzadkowania rzeczywistodci, ale rdwnoczednie  byia
jakby filozoficznym kryptonimem uZywanym na okreslenie relacji
miedzy duséa,a ciatem. ByXa formg wypowiedzi w dyskusyjnej kwe-
stii okredlenia stosunku duszy do ciata, stopnia ich wzajemnego
Zzespolenia: pelnego, ponadczasowego lub okrescwego. OdpowiedZ
na pytanie o wzgledng lub bezwzgledna trwalosé owego .zwiqzkus
miata decydujgce znaczenie dla ustalenia modelowego, wzorcowego
rozumienia "catosci®, za jaka uwazano cztowieka. Na ogéi pod~
kreélano do$é zgodnie psychofizyczna jednodé istoty  ludzkiej,
jednodé duszy i ciala. _

Jest rzeczg godna uwagi, ze dla neoplatonika Marsilia -Fi-
cina, ktéry - dziedziczac tradycje klasyczne - w zasadzie prze-
jat platoriska teorig duszy, appetitus naturalis, jakim jest ob-
darzona dusza, musi znaleZé i znajduje swoje pelﬂe zaspokojenie
w ciele. Cialo staje sie wiec wazne jéko swego rodzaju‘koniecz-
ne uzupeinienie duszy. 'Stad wlas$nie moze wypiywaé éwczesne zna-

czenie problemu ciata, jego poczatkowo niedmiatej a __nastepnie
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.entuzjastycznej rewaloryzacji tak charakterystycznej dla rene-
sansowego sposobu myslenia i wartosdciowania.

: Ale nie tylko neoplatonizm zajmowal sie rozwigzywaniem tej
kwestii. Koncepcja cziowieka jako "jednosci” miala swoich kon-
‘tynuatoréw réwniez w filozofii tradycyjnej, tkwigcej jeszcze
swoimi korieniami w pogladach Tomasza z Akwinu. Na znamienng
ciggio$é w pojmowaniu "jednosci” cziowieka w tym nurcie zwraca
miedzy innymi uwage Eugenio Garin trafnie akcentujac elementy
owej ciqgloécis. Ciekawa jest - brzmigca jak dalekie echo for-
nmuty neoplatoﬁskiej_- uwaga Leonarda na temat owej jednodci, pi~
sze on, ze dusza po prostu chce byé potaczona z cialem, ponie-

‘waz inaczej nie bytaby w stanie odczuwaé i dziataé poprzez zmy-'
sty . W pogladzie tym 2osta;y poiaczone z sobg ponownie dwie kon-
cepcje epistemologiczne: poznania pojeciowego 1 empirycznego.
Leonardo - jako malarz, zwolennik i entuzjasta poznania zmysio-
wego - nie widziai leészego sposobu jego nobilitacji jak po-
przez pokazanie koniecznego zwigzku zmysidw z tym, co duchowe.

W ten sposdéb ksztaituje sie i utrwala pojecie jednoéci,pel—
ni, catosci jako zespoiu elementédw nie majacego wiele wspdlnego
z zasadami dajacymi sie ujaé wylacznie w $cisle formuly matema~
tyézne. Ewidentna staje si¢ potrzeba sformutowania i opisu no-
wych kryteriéw okreslajgcych warunki powstawania i istnienia
catoséci. Nie dadza sie one juz bez reszty wyrazié liczbowo, po-
niewaz nie chodzi w nich o odzwierciedlenie stosunkéw . liczbo-
wych, zachodzacych miedzy poszczegdélnymi czesciami catofci. Wy~
razaja natomiast cechy jako$ciowe owych czesci. Do}takich ja-
kosci nalezy przede wszystkim potrzeba uzupeinienia brakéw,wza-
jemne przyporzadkowanie swoich funkcji, stosowno$é wynikagaca z
uzaleinienia od sytuacji zewnetrznej, krdétko méwigc to wszyst-
ko, - co intuicyjnie rozumiemy przez podobiefistwo. Jeszcze Ary-
stoteles uwazail podobienstwo za wiasciwodéé rzeczy prowadzgeca do
uzupelniajacych skojarzeri. Mozna by powiedzieé, %2e dany przed-
miot stanowi 2zbidr czesdci w tym sensie podobnych, 2e bez nich
/czy tylko bez czeéci z nich/ nie byiby tym, czym jest. O cha-
rakterze wigzi miedzy cze$ciami nie decydujq - powtdrzmy - sto-
sunki ilo$ciowe miedzy nimi, ale ich jakosé, iich specyficzne
cechy. Grupuja sie one na réznych zasadach, miedzy innymi wias-
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nie na zasadzie podobiefistwa. Jest to calo$é rozumiana na wzdr
czlowieka, a wigc jako'organiczna, zywa, dynamiczna.

' Akceptujac niewyrazalny liczbowo charakter stosunkéw mie-
sz'elementami calodci mozna byio albo uznaé odmiennodé  arty-
stycznej koncepcji "catos$ci" /akceptujacej role proporcii/ od
filozoficzhego rozumienia tej kategorii, ‘albo - idac za inspi-
racja filozoficzng - prébowadé zastapié doﬂinujqéq dotad w este=-
tyce teorie proporcji przez inne, wtasnie organiczrne rozumienie
cato$ci artystycznej.

II

Trwajace przez caly wczesny okres Renesansu napigcie mie-
dzy fascynacja tym, co w rzeczach podrednie, zmysitowe, empiry-
czne - a uznaniem, 2Ze wygladem najwazniejsze w nich jest to, co
niematerialne, idealne przechodziio rdézne zmienne fazy, co znaj-
dowalo na przemian wyraz zaréwno w filozofii, jak i ww sztuce.
Przyjecie kategorii "catodci" jako wzorcowego modelu w  ocenie
Swiata i rzeczy prowadzi do pordwnywaniay_ale i przeciwstawiao~—
nia sobie poszczegdlnych postaci owej catos$ci. W sztuce zada-
niem podstawowym staje sie ekspresyjne ujawnianie owych réznic,
ono bowiem $wiadczy o indywidualno$ci, odmienno$ci w pojmowaniu
tego, co widzi i czuje artysta w odrdéznieniu od innych. Ujaw=-
niaja sie réznice miedzy jednymi zgrupowaniami czeéci a innymi,
a wigc przeciwstawia sig jednym tworom inne, ktdére z punktu wi-
dzenia kryteridw zastosowanyéh;wobec pierwszych nie sg w prazy-
jetej konwencji céloéciami. To konwencja bowiem okreéla, czym
jest catodé: byé czym$ innym, to reprezentowaé zespdi odmien~
nych,jakqéci, ktérych zbidr nie speinia /catkowicie badZ cze$-
ciowo/ warunkéw danej konwenciji. Takie rozumienie catodci za-
traca swoja podstawowa tradycyjng ceche: catosé przestaje byé
traktowana jako forma zamknieta. Jest to pojmowanie catosci - w
pewnym'sensie sprzeczne samo w sobie - jako catodci otwartej.

Zarys takiego pojmowania mozna zauwazyé w pogladach Bovil-
lusa, ktdéry w swoim dziele "De Sapiente" wprowadza modyfikacje
w ukitad hierarchii bytéw. Bovillus przedstawia cztery wérstwy
bytu, réwnoczes$nie ukazujgc taczace je wiezi 1 zaleznodci; kaz-
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da warstwa'jesfww ten”spoééb potaczona z wyzej stojaca od =siéf
bie, tak ze dbie razem twofza catosdciowa forme¢ istnienia.Na ry-
sunku zdobigcym dzieio Bovillusa symbole bytéw przedstawione sg
jakby.na stopniach prowadzacych w gére, gdzie na ostatnim stop-
niu stoi "homd"_w-dwu postaciach: jako rycerz i jako "studio-
sus" . P052czeQ61he'stopnie oznaczone 83 nastepujqco: plerwszy
przez kamieti, drugi - drzewo, trzeci - konia, czwarty - czio-
wieka.._warstwy te_na-k_itadaj:a sie na siebie. Druga nadbudowana
jest nad plerwsza, w zwiqiku z czym istnienie roélinne jako
dwubytowe jest doskonalsze niz jednobytowe - pierwsze. Z kolei
trzecia warstwa jako opbejmujaca dwie poprzednie, poprzedzajace
ja, jest juz bytem troistyﬁ i jako taka stanowi wyzszy od  po=~
przednich rodzaj bytu. Najwyzsza jego postaé, poczwdrna, repre-
" zentuje Swiat cziowieka, o ktdrym Bovillus powiada, ze "est,vi~
vit, sentit, intelligit"’.

' Na podstawie tej i podobnych wypowiedzi éwczesnych myél:.—
cieli mozna scharakteryzowaé cato$é jako uczestniczaca.W ckres -
leniu tym akcent polozony jest na wzajemne determinowanie sig
czesdci, na .zwigzek elementéw tworzgcych strukture catodci. Ca-
tos$é jest wigc warunkowana przez swoje skiadniki, a one przez
wzajemne relaéje.'galoéé przenika wszystkie czedci. Przykiaddéw

takiego rozumienia cato$ci moZna przytoczyé wiele. "Nie ma ni-
czego -'pisze Mikolaj'z Kuzy -~ co byioby tylko przyroda albo
sztuka. Kazda rzecz posiada - na swéj sposéb - udziat w obu"8

Caly $wiat przejawia siq w kazdym swoim czionie, odbija sige w
nim. 2 drugiej sﬁrony kazdy fragment ma swéj udzia? «w catosci
bytu, co najpeiniejszy wyraz znajduje w czlowieku, ktéry bedac
czedcig swiata uczestniczy z tej racji we wszystkim,co 6w Swiat

wspéltworzyg.

Nalezy zauwazyé, ze zgrupowanie czeéci wchodzqcych w sktad
cato$ci na zasadzie ich podobieristwa nigdy nie moze by¢ konsek-
wentnie doprowadzone do kOﬁca,‘poniéwaé”ngby byto doskonale,
'ppzeisto¢zyloby sig po prostu w swoja toésémoéé,ICO bytoby za-
przeczeniem istnienia jako odrebnej catosci, jako jedﬁoéci po-
dzielnej i wymagaioby dalszego jej uzupeinienia innymi czeécia—
mi. W jezyku filozofii neoplatoriskiej my$l te mozna wyrazié na-
stepujacos cilowiek nie moze istnieé jedynie jako duch, bp wéw=
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czas nie bylby cziowiekiem, natomiast duch przybierajdc ksztait
ciéiésny przestaje byé'dhchem, a staje sig cztowiekiem. W obre-
bie’ cazoéci 1stn1eje wigc nie tylko stabilme zréZnicowanie cze$-
ci,’ ale réwniez pewien wewnetrzny- dynamlzm jako$ci i ukiadu po-
szczegélnych jej elementéw. Charakter catosci zalezy wiec nie
tylko od jej jakoéci uzewnetrznionych, obiektywnych, ale jesz~
cze od czego$ dodatkowego, co wymyka.sie jednoznacznej ocenie
w kategoriach pitagorejskiej miary i liczby.

III

Jak widaé, réwniez w tradycyjnej historii kultury ‘ pojecie:
catos$ci nie uchodzilo wylacznie za kategorie staty, ~ okres$long
raz na zawsze; dostrzegano réwniez jej zmienno$é, piynnosé, ot-
wartos$é. Jedng z implikacji takiej postawy jest zmiana, jaka za-
chodzi w wartodciowaniu wzajemnych relacji bytu i niebytu, czy
prawdy i faiszu, co prowadzi z kolei donobilitacji fenomenu po-
$rednio$ci, bycia Pomiedzy, -otwartoéci granic i’ ich piynnodci w
miejsce stabilno$ci. Nietrudno zauwazyé, ze zacieranie sie prze-
ciwstawnosci w pojmowaniu pojeé idzie tu w parze ze zmiang ich

sensu.
Pytanie, Jak okreélié'modelowe po:ecie catoéci uczestni-
czacej, jej istote i sposéb przejawiania sig, ma co najmniej

dwie strony. . .

Najpierw idzie tu o genezg - i w tej sprawie  /opilerajac
sie na tym, co zostalo juz wyzej powiedziane/ mozna  zauwazyé,
2e pojecia calodci uczestniczacej /otwartej/ i formy posredniej
posiadaja bliskie koligacje z antenatami z docbrej rodziny.

W pytaniu tym chodzi jednak takze o wspdiczesne rozumienie
.owej catosci uczestniczacej. Otdz doswiadczeiie przez  podmiot
pewnej catoéci mozna sprowadzié do jej my$lcwej identyfikacji-ja-

ko okreslonego bytu, ktdéry jest tym, czym jest, a nie czym$ in-
nym, poniewaz posiada wasng okres$lQna tozsamos$é. Catosdcig sta-
je sig wiec poprzez odrézinienie sie od innych bytéw.W tym sen-
sie calo$é jest bytem wzglednie samodzielnym, ktdry sam ° przez,
sig, w procesie kontaktu ze soba, ujawnia takie konieczne witas-
ciwosci, jak: spéjno$é wewnetrzna, formalno-jakosciowa odrebnoéd
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" od innych, nawet podobnych sobie zespoldw j&koéci, zdolnoéé do
samoidentyfikacji, wystepujaca przede wszystkim w momencie wcho~
dzenia w relacne z innym bytem. Tak rozumiana catoéé zachowuije
swoja- tozsamodé niezaleznie od aktualnego zakresu i intensyw-
nosci, a¥zinaywania, '

Parg stéw o kazdej 2z wymienionych wyzej wtadciwosci.

Spd]noéé wewnetrzng rozumiemy - ujmujac to najkrécej - ja~
ko taka uchwytng percepcyjnie logike konstrukcji, w ktérej do~
konanie jakiejkolwiek zmiany w sktadzie lub w poiozeniu jej ele-
mentdﬁ prowadzi do uniceStwienia tozsamodci przedmiotowej.

Odrebnoéé jakiej#-catoséci od innych bytéw wyraza sie moc-
nym nastawieniem—jej wIaspej'istotowoéci przede wszystkim na
realizacje owejlistotowoéci;Anatomiast przesunigciu na plan dal-
szy ulegaja wszelkie dodatkowe cele traktowane jako podrzedne
wobec programu odrdznienia sie od inhych.‘Zadaniu temu stuzg
grodki formalne i trefgiowe, a zakres ich stosowania w znacznym
stopniu zalezy od rodzaju tworzywa gatunkowego przedmiotu, ktdé-
ry pretenduje do miana catodci. '

Okreélenie zdolnodci jakieijs caloéci do ‘samoidentyfikaciji

~nie wymaga odwolywania sig do opisu budowy, funkcii czy  opisu
jej czynnikéw skiadowych. : : ' :

W przypadku catosci rozumianej tradycyjnie /jako uktad zam-
knigty/ zdolnoéé ta daje zna¢ o sobie przede wszystkim w momen-
cie zagrozenia, destrukcji, mozliwo$ci powrotu w stan  rozpro-
szenia,;chaosu, beztadu. Natomiast caloéé_zwana tutaj otwarta
lub uczestniczgca wymaga nieustannego poswiadczania swej tozsa-
mo$ci. W jaki sposéb?

W tradycyjnie pojmowane] catoéci owa zewnetrznosé zapew-
nialy takie elementy, jak utrwalone granice, zamkniecie, rela-
cje miedzy poszczegélnymi czeéciami Caloéci otwartej nie chro-
nig state granice, a jedyny ich odpowiednik stanewi.wlw&ﬂe zdol ~
no$é do samoidentyfikacji. Samoidentyfikacja wyraza sig w umie-
jetnoéci przybrania_pozycji zéwnetrznoéci jakiego$ bytu wobec
samego siebie. Cato$é otwarta uzyskuje owa zewnetrznosé poprzez
twércze przechodzenie na nowy, wyzszy etap swojego rozwoju.Sfe-
ra komunikowania obejmuje przede wszystkim informacje o uksztai-
towaniu wlasnej przedmiotdwoéci w taka postad, ktdra moze stac
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sig obiektem efektywnej percepcji poznawczej. Zakres oraz spo-
sd&p oddzialywania przez byt zwany'tutdj catoscia jest zdetermi-
nowany stopniem ogdlnosci struktury wewngtrznej oraz rodzajem
poszczegélnych jakodci, sktadajacych sie na dang catosé. Inne
jakos$ci wysuwaja sie na plan pierwszy w przypadku np.dzieta fi-
lozoficznego, inne dzieta plastyki, inne wreszcie w ideologii
czy obyczajowosci.

Laczna obecno$é wszystkich wymienionych cech decyduje o ist-
nieniu tego rbdzaju célbéci, za$ nieobecnos$é przesadza o jej
braku.

Ukonstytﬁowanié jakiej$ calodci moze réwniez ujawnid sie
poza wyzej wymieniona procedura myslowa, lacznie z niqilub poza
nia. W przypadku pierwszym powstaja calosci autentyczne, za$ nie-
obecnos$é tych elementéw prowadzi do‘totalnoéci pozornych, zmis-
tyfikowanych, iluzji, ktdre oczywiécie peinig okre$lone funk-
cje, ktdére mozna opisywaé w kategoriach psychdlogii spolecznej
czy w sferze percepcji emocjonalnej. _

Procesualne twdrcze pojmowanié cato$ci zaktada nie tylko
metodologiczng preferencje¢ procesu nad aktem, lecz réwniez zmie-
nia rozktad wartosciujacych je ocen. 2 poénawczego punktu wi-
dzenia wazniejszy /niz sam jednorazowy akt uznania catodci za
catosé/ staje sie proces catogciowania, rozumiany juz nie jako

nadawanie czemu$ sensu poprzez odnoszenie jednych jego czesci

do innych, ale poprzez relatywizowanie danej catodci do zew—

netrznego kontekstu, w ktérym wystepuje, w ktdrym tkwi, w kté-

rym jest. W.ten sposdéb uzyskujemy pojecie catosdci, ktdére tylko
w pewnym stopniu jest efektem pordwnywania /rejestrujacego po-

dobienstwa i rdéznice/, gdyz o tym, 2e dana calos$é jest catoscig

decyduje przede wszystkim wyobrazeniowy sens nadawany kazdora-

zowo od néwa. Widaé¢ to wyraZnie w sztuce.

Wybdr dzieta sztuki jaﬁg“hodelu catosci Btwartej nie sta-
nowi wigc gpecyfiki jedynie Renesansu. Na przyktad  wskazmy -
przy uwiglednieniu wszystkich rdéznic - na koncepcjg "dzieta ot-
wartego" Umberto Eco czy na pewne formuly teatru wspdéiczesnego.

Jak dalece pojecie catodci uczestniczacej jest wazne dla
sztuki, widaé wéwczas, gdy patrzymy na przykiad na obraz przed-
stawiajacy twarz kobiety z trojgiem oczu. Trzecie oko jest nie-
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zbgdne z punktu widzenia istnienia catodci, jaka jest to dzieio
sztuki. Natomiast z punktu widzenia nieprzygotowanego odbiorcy
stanowi bezsporny nonsens.
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