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Mirostaw iel-alzny

~ WAGNER JAKO FILOZOF SZTUKI

W oczach historykdéw kultury Ryszard Wagner uchodzi czesto
nie tylko za wybitnego kompozytora i dramaturga, lecz réwniez
za teoretyka sztuki, a nawet filozofa, kontynuatora my$li Artu-
ra Schopenhauera. Na ogél przyjmuje sie, ze je§o filozofie Wag-
ner poznat bedac juz w peini dojrzatym twdérca, autorem "Tanhdu-
sera", "Lohengrina", "Zlota Renu" i "Walkirii" oraz rozbudowa-
nej koncepcji filozoficznej, zawartej w pismach teoretycznych
takich, jak "Sztuka i rewolucja" /"Die Kunst und die Revolu-
tion" 1848 r./, "Dzieto sztuki przysztosci" /"Das Kunstwerk der
Zukunft® 1850 r./, "Opera i dramat" /"Oper und Drama" 1850 r./.
Czgsto podkre$la sig tex, Ze najgtoéniejsze prace  teoretyczne
Wagnera powstaly w przeddzieﬁ, lub réwnoczednie z jego najwy -
bitniejszymi dzietami muzycznymi: “"Pier$cieniem Nibelunga", "Tris-
tanem i Izolda". Fascynacja filozofia Schopenhauera charaktery-
sthzna jest z kolei dla péZniejszych pogladdéw kompozytora, wy-
fozonych w sposdéb najbardziej reprezentatywny w opublikowanej w
1870 r. rozprawie "Beethoven". Przemy$lenia, zawarte we wczes-
niejszych pismach, uksztaitowane gidwnie pod wpiywem lektury
Feuerbacha, nie tylko w éaanym punkcie nie zblizaja sig do Scho-
penhauerowskiej metafizyki muzyki, ale stanowia prawie dokiadne
jej zaprzeczeniel.

W pracach teoretycznych, zaliczanych do pierwszego okresu
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rozwoju pogladdéw Wagnera, punktem wyjécia do dalszych rozwazan
jest w kazdym wypédku baékompromigowe zanegowanie &szendbjitwﬁ?
czoéci artystycznej o charakterze konsumpcyjnym. W dziedzinie
muzyki prowadzi to do odrzucenia dorobku prawie wszystkich kom~
pozytoréw nowozytnych. Muzyka, twierdzi Wagner, zwlaszcza w wy-
daniu tak popuiarnych w XIX w. twércéw wioskich, to bezduszne
rzemiosio, iétniejace tylko ze wzgledu na kapryéne upodobania
zdegenerowanej publicznosci. Nowe formy i nowe $rodki wyrazu
rodza si¢ nie w odpowiedzi na‘nowoodkryte tresci, lecz po to,
aby kompozycja stata sie jeszcze przyjemniejsza w odbiorze. Tym
samym zamknigta zostaje droga do twérczodci artystycznej, ktdra
dokonywalaby wyboru miedzy prawda a nieprawdy, a nie oscylowala
migdzy tym, co bardziej lub mniej przyjemne. Praca twércy muzy-
ki bardziej sig upodabnia do pracy dziennikarza niz kompozytora.
Przyczyny owego upadku tiumaczy sobie Wagner w sposéb za-
dziwiajacy. Jego zdaniem, Zrdédia zepsucia lezg W masowo rozpow-
szechniajacym sig zadaniu, aby muzyka byla czym$ wigcej, anize-
1i tylko Srodkiem wyrazu. Roszczenia tego typu zawsze prowadza
do karykaturalnych wypaczef. "Muzyka", ktdéra chce byé czym$ wie-
" eej, -niz odnosié sig do odczucia jednego tylko przedmiotu, ale
pragngca go od razu wypeinié, tzn. byé nim, nie jest w istocie
rzeczy muzyka, ale abstrakcyjng fantazjg poezji i muzyki, czym$,
co moze-sie urzeczywistnié tylko w karykaturze". /.../ "Mimo
zawrotnych usilowan, muzyka nie jest czym$ innym, jak tylko wy-
razem, zadanie by z jej tredci zrobié - tres$é opery - wskazuje
na caiy nienaturalno$é, a wreszcie na upadek tego rodzaju sztu-
ki muzycznej”z. Prawdziwy rozwdj muzyki to dazenie do wyrazenia
coraz nowszych i coraz giebszych tres$ci humanistycznych. Wysii-
ku tego mﬁzyka nie jest jednak w stanie podjaé sama z siebie,
dlatego jej przeznaczeniem winna byé stuzba poezji, sztuce zdol-’
nej wyrazaé prawde w sposéb bezpééredni. Prébe odnalezienia spo-
teczno-historycznych Zrédet upadku sztuki wspdéiczesnej zawiera
rozprawka "Sztuka i rewolucja". Zdegenerowanej kulturze wspdi-
czesnej przeciwstawia sie tu, jako utracony ideat, cywilizacje
starozytnych Grekéw. Humanizm helleriski nie by jednak humaniz-
mem w peini demokratycznym i to zadecydowalo o jego upadku.
Szcze$cie wybranej klasy nie jest mozliwe :przy réwnoczesnym
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nieszczeéciuvniewolnikdw. Skoro zad wszyscy nie mogli stad sie
ludZmi wolnymi, gdyz kto$ musial wykonywaé najnizsza prace, na-
turalne daZenie do zniesienia podzialu na niewolnikéw i ludzi
wolnych sprawito, ze wszyscy stali sie niewolnikami. .Wraz z
chrzegcijanfistwem cztowiek jest niewolnikiem, pracujacym na szczeé- _
cie zywota wiecznego, za$ w kapitalizmie ludzka egzystencja na-
lezy do bankieréw i finansistéw, pouczajgcych, "ze celu by tu
nalezy szukaé w pracy rak na chleb codzienny”.

W pogladach miodego Wagnera odnajdujemy prawie dostowna
akceptacje Feuerbachowskiej krytyki chrzeécijanfstwa. W chrzes-
cijanstwie zycie ludzkie jest jedynie $rodkiem do zbawienia w
wieczno$ci. Jed$li za$ raz zazadano od ludzkiej egzystenciji, by
byta $rodkiem do czego$, co jg przekracza, zakres tego duchowe-
go niewolnictwa moze byé juz péZniej interpretowany dowolnie.
Za wazniejsze od doczesnego 2ycia jednostki mozna uznaé najréz-
niejsze cele, nie tylko zycie wieczne. )

W czasach wspdéiczesnych cziowiek istnieje juz tylko  jako
dodafek do struktury industrialnej, w ktéra zostat wprzegniety.
Warto$é sztiuki réwniez jest wartosciag czysto instrumentalna. To-
leruje sie ja tylko o tyle, o ile moze by¢ przydatna w procesie
regeneracji sily roboczej. Twérczos$é artystyczna dostarcza wiec
przede wszystkim dzieit przyjemnych i tatwych w odbiorze.

Reforma-duchowéj sytuacji kultury europejskiej musi sie,»
zdaniem Wagnera, rozpbczaé od zreformowania sztuki. Gwaltowny
rozwéj przemysiu umozliwi juz wkrétce zrzucenie najpodlejszych
rodzajéw pracy na maszyng, sztucznie stworzonego i niewolnika.
CzIowiék stanie sie wéwczas wolny i bedzie mégl caty swq ener-

gie zyciowg skoncentrowaé na dziatalnodci twérczej.Program tej,”

majqcej sie narodzié, dzialalnoéci, odnajdujemy ./ w rozprawce
"Dzieto sztuki przyszlo$ci". Potega kultury greckiej - twierdzi
tu Wagner - lezata w jej dazeniu do jednodci stylu. Antyczna
tragedia grecka byla uniwersalnym dzietem sztuki, ogarniajacym
wszystkie sfery ludzkiej rzeczywistodci. Chrzescijanstwo rozbi-
to teg jednodé. W czasach wspéiczesnych skutki owego rozbicia
widoczne sg na dwéch ptaszczyznach: po pierwsze, mamy do czynie-
nia ze sztukami czysto ludzkimi, na ktdére sktadajaq sie: taniec,
czyli sztuka ciata, muzyka, czyli sztuka uczucia i cpoezja -
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sztuka rozumu, po drugie, ze sztukami majacymi swe Zrédio w na-
turze: malarstwem, rzeZbg i architektura. Podstawowym celem przy-
sztej ludzkos$ci winno byé stworzenie idealnego dzieta, 1gczace-
go wszystkie formy dzialalnodci artystycznej w jednolita calosé.

Koncepcja 'dzieza sztuki przysziodci uchodzi za najbardziej
reprezentatywny wyraz pogladdw estetycznych Wagnera, co : staje
sie przyczyna licznych nieporozumieri. Naleiy bowiem podkreslié,
ze jest ona charakterystyczna jedynie dla wczésnych : pogladdw
kompozytora i w zestawieniu z pogladami péZniejszymi, zwiaszcza
z przejeta od Schopenhauera metafizyks muzyki, dezaktualizuje
si¢ prawie zupelnie. Nic nie wskazuje tez na to, aby ~ wWCzesne
przemys$lenia estetyczne Wagnera wywarly pozytywny wpiyw na sta-
nowisko miodego Nietzschego3.

‘ Przemy$lenia te nie tylko nie wyrdéiniaja sig na tle klasy-
cznej niemieckiej literatury estetycznej oryginalnosciag, ale na-
wet poprawnoscia. Interesujgce jako dodatek de kompozytorskiej
twérczodci ich autora, bez tej ostatniej najprawdopodobniéj ni-~
gdy nie zostalyby zauwazone. Niejasno$é sposcbu rozumienia ter-
minu "poezja®™ i brak zadowalajgcej argumentacji filozoficznej,
t¥umaczacej, dlaczego to wiadnie ona, a nie muzyka, jest dosko-
nalym sposobem wyrazania prawdy, musi razidé kaédégo czytelnika,
zapoznanego choéby pobieznie z wczesniejszymi, precyzyjnymi po-
gladami -klasykdéw estetyki, takich, jak Schiller, Lessing, Kant
czy Hegel. Jezeli termin "poezja" bedziemy rozumieli dosiownie,
jako specyficzny rodzaj komunikowania sig przy uzyciu sidw, oka-
2e si¢, 2e problem koniecznego rozdZwieku miedzy $rodkiem wyra-
zZu a rzeczywistogcig nie zostal podjety przez Wagnera w ogdle.
Pominiemy tu inne, niejednokrotnie juz dyskutowane braki jego
stanowiska, jak chociazby naiwno$é interpretacji spoleczno-his-
torycznej i popadniecie w naiwng metafizyke.

Wszystkie te poglady zostaly jednak przez Wagnera dos$é wczes-
nie zarzucone. Jakkolwiek zatem zajmujg one wigkszg cze$é opub-
likowanych przez niego prac teoretycznych, to jednak préby tiu-
maczenia w oparciu o nie motywdéw kompozytorskiej twdrczodci au-
tora sa przedsigwzigciem niezwykle ryzykownym. Niedorzecznoscia
bytoby natomiast traktowanie ich jako istotnego materiatu fak-
tograficznego, ttumaczacego Zrddia sporu Wagnera z Nietzschem.
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Oczywidcle w owych wczes:, :h pismach Wagnera mozna sie doszukad
watkéw, ktére pojawia sie pdéniej w filozofii Nietzschego, jak
chociazby bunt przeciwko chrzedcijafistwu czy wprowadzone w "Sztu-
ce i réwolucji” przeciwstawienia Apollina i Jezusa, bedace byé
moze nadzwyczaj jeszcze uproszczonym pierwowzorem rozréznienia
zywiotu dlonizyjskiego i apolliniskiego. Watki te nie odznaczajq
sige jednak peing do;rza&oéciq filozoficzng. '

Ryszard Wagner, przyjaciel a potem $miertelny wrdg Fryde-
ryka Nietzschego, to wielbiciel filozofii Schopenhauera, autor
“Tristana i Izoldy", "Piers$cienia Nibelunga" i rozprawy teore-
tycznej "Beethoven", nie za$ twdérca "Rienziego", "Holendra-tu-
tacza" i koncepcji "Dziela sztuki przysziosci", pozostajacy pod
wplywem materializmu Feuerbacha.

Najwazniejsze pismo teoretyczne z drugiego okresu, rozpraw-
ke "Beethoven", rozpoczyna Wagner retorycznym pytaniem o miej-~
sce Beethovena w kulturze europejskiej, a zwtaszcza niemieckiej.
Jest to - jego zdaniem -~ rdéwnoznaczne z postawieniem pytania o
to, jakie jest prawdziwe miejsce muzyki w ludzkiej ' rzeczywis-
todci w ogSle, bo to wiasnie Beethoven potrafit owo miejsce od-
nale?é. Jesli powotamy sie na klasyczng triade: epika, liryka,
dramat, to dla kazdej z tych form da sig odnaleZé zdaniem Wag-
nera charakterystyczny, mozna by powiedzieé - modelowy typ twér-
czosci artystycznej. Tredci epickie najlepiej wyraza malarstwo
i sztuki plastyczne, najglebszym wyrazem liryki jest muzyka.Na-
tomiast role, jaka w étarozytﬁbéci odgrywat dramat, to znaczy
role tacznika miedzy liryka a epika, muzyka a obrazem, dSwiatem
widzialnym i $wiatem styszalnym w czasach nowozytnych  odgrywa
poezja. Utwory poetyckie moga docieraé zaréwno do  najgigbsze]
liryki wnetrza, jak i rozlewadé sie po najszerszej plaszczyénie
opisu. Najdoskonalszym rodzajem sztuki jest muzyka, ktdérej zna-
czenie dla filozofii rozpoznat prawidiowo dopiero Schopenhauer.
Akceptacja jego metafizyki byta dla Wagnera rdéwnoznaczna z ra-
dykalnym odrzuceniem wiasnych, wczes$niejszych pogladdw. Jesdli
bowiem idee istniejg podobnie jak idee platoriskie, bedac wzor-
cem poszczegdlnych zjawisk éwiata widzialnego - twierdzi wielki
kompozytor - to poeta nigdy nie ma do nich bezpoéredniego dos-
tepu, zawsze musi korzystaé z podrednictwa pojeé.Jezyk pojecio-
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wy, usilujacy uchwycié i uporzqdkowaé wydarzenia tak, jak Jawig
sie nam one w nastepstwie czasowo-przestrzennym, zawsze skazany
jest na wypowiadanie prawd zakorzenionych w empirii, a wiqc re-
latywnych i chwilowych.

0 dwiadomodci ludzkiej mozna méwié -~ zdaniem Wagnera -~ na
dwa sposoby: po plerwsze jako o $wiadomosci samego siebie, ‘wo-
1i, po drugie - jako o dwiadomodci’ innych rzeczy, Zrédle pozna-
nia zjawisk. Tak postgpowal Schopgﬁhauer, wyrézniajac dwa Swia-
ty, odpadiadajacé dwu rodzajom $wiadomosci: pie:cwszj 2z nich na-
zywa $wiatem nocy /die Nachwelt/, drugi swiatem dnia /die Tag-
welt/. Wagner interpretuje to rozréznienie lw swoisty sposdb, na-
zywajac $wiat dnia - $wiatem swiatla /die Lichtwelt/,czyli Svia-
tem widzialnym, zas$ $wiat nocy - Swiatem dfwieku /die  Schall-
welt/, dostepnym tylko za posrednictwem sluchu. Nie jést to je-
szcze koniec alegorii. Opierajac sie na koncepcji Schopenhauera,
wielki kompozytor stwierdza, ze 4w Swiat nocy mozna pordéwnaé do
"éwiata snu". Zgodnie 2z metafizykq Schopenhauera, w czasie snu
wola ma odwage siegnaé tam, gdzie za dnia $wiadomo$é siegaé nie
potrafi ./podobnie méwiono w péZniejszych koncepcjach psychoana-
litycznych/. Wagner kontynuujac te analogie stwierdzi, ze obok
swiata widzia.inego, ocbecnego zaréwno we $nie jak i na jawie,ist-
.nieje jeszcze drugi $wiat, tylko slyszalny, o ktérym mozemy po-
wiedzieé, iz pozostaje w takim stosunku do widzialnego, jak ja-
wa do snu. "Nie mniej pewne jest zatem dos$wiadczenie - napisze
w "Beethovenie" - Ze obok $wiata, jawigcego sie zaréwno we
énie, jak 1 na jawAie jako widzialny, istnieje jeszcze dla na-
szej Swiadomo$ci inny $wiat, wyczuwalny tylko stuchem, objawia-
jacy sig poprzez dfwiek, a wigc wiadciwie dwiat diwiegku obok
Swiata swiatla, o ktérym /o Swiecie dZwigku - przyp. u.,z./‘ mo-
Zemy powiedzieé, 2e tak sie ma do tamtego /$wiata sSwiatla - przyp.
M.2./, jak sen do jawy: jest on mianowicie dla nas tak calkowi-
cie wyraZny, jak tamten, aczkolwiek musimy doznawaé go jako-cai-
kowicie rézny od tamt:ego"4

Tak jak realnosé swiata zmyslowego, jawigcego sie nam w
czasie snu, da sie wyttumaczy¢ jedynie praca mézgu, tak fenomen
muzyki mozna tiumaczyé tylko jako rzéczywistoéé w obrebie i.mna-
szej $wiadomosci, rzeczywisto$é powstala pod wplywem aktywnodci
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‘mézgu. Swiat déwigku jest wzgledem éwiata widzialnego tym, czym
sen wzgledem jawy. Organ kreujgcy marzenia senne nie jest po-
budzany przez 2adne przedmicty zewngtrzne; tak samo wewnetrzne
postrzezenie $wiata siyszalnego jest czym$ od zewnetrznego po-
strzezenia wzrokowego réznym. Czas i przestrzer, jako czyste
formy naocznodci nie majg do niego wcale dostepu. 2 takiego snu
"budzimy sig z krzykiem, w ktérym wyraza sie cala nasza przera-
zona wola". Oslabiéjac natgzenie tego krzyku i przetwarzajgc go
w Swiadome zgdanie, otrzymujemy dzielo sztuki. Lecz twérczosé,
nastawiona jedynie na rekonstrukcje ogladu, nie moze byé ~uzna-
na za twérczosé artystyczna, gdyz odwraca ona $wiadomos$é od
osiagnieé woli. Widaé to doskonale na przykiadzie malarstwa. Sa-
mo w sobie, rozumiane jako zwierciadilo $wiata, byloby i wielce
niedoskonate - zetkniecie 2z nagy przedmiotowoscia zawsze czyni
spojrzenie zimnym i niepelnym; dopiero wtedy, gdy obiekt staje
sie przedmiotem naszej woli mozemy dostrzec jego istotnag war-
tosé. _
Inaczej jest z muzyka. Mowa tondw dociera do nas bez ja—
kiegokolwiek posrednictwa. Mozemy sie w niej zigczyé z wolaniem
o pomoc, z ZzZalem, z giosem przyjaZni - mozemy réwniez udzielié
na nie odpowiedzi. Muzyka nie jest bowiem symbolem, lecz czystg
tredcig, stany uczuciowe sa w niej bezpodrednim objawieniem wo-
li. Owa czysta tredéé wypiywa nie ze $wiata wyobrazen, lecz z
giebi $wiadomodci, z bezpodredniego odczucia jednofci woli. Nie
jest wiec ogladem, lecz uczestnictwem w idei $wiata. "U arty-
stéw plastykdw - twierdzi Wagner - indywidualna wola zostaje
przywiedziona do milczenia przez czysty oglad, u muzykéw zosta-
je ona pobudzona jako indywidualna wola i jako ta wiadnie roz-
poznaje siebie jako lezaca poza wszelkimi ogladami“s.Na tym po-
lega rdéznica miedzy-"koncypujqcym muzykiem i szkicujgcym twérca
obrazdw", muzyka umozliwia dotarcie tam, gdzie éwiat nie rozpa-
da sie juz na fakty jednostkowe, przekracza wszelkie bariery
zjawiskowodci, "w muzyce wola czuje sie natychmiast jednogcia
ponad wszelkimi barierami indywiduum: gdyz poprzez siuch otwar-
ta jest dla niej brama,, poprzez ktéra prze do niej éwiat“s.
Zazadajmy od muzyki - nawoiuje Wagner - by wypowiedziala
istote rzeczy w bezpoérednim objawieniu, a wigc - kontynuujmy
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przytoczona wczeéniej alegorie ~ by zapadia w jeszcze  gigbszy
sen. Pytanie o dwiat muzyki bedzie wéwczas- analogiczne do pyta-
nia o organ, dzieki ktéremu powstaje $wiat snu.

Najdoskonalsza.w dotgchczaso&ej historii muzyki prdébg "po-
padnigcia w jak najglebszy sen" byta twérczos$é Beethovena. 2da-
niem Wagnera jest ona wierng artystyczng realiiach Schopenha-
uerowskiej filozofii wnetrza. Gwarancia tej wewnetrznosci,utoz-
samianej ze sferg woli, jest dla Beethovena oczyszczenie od wszy-
stkiego, co wiaze sie‘z wyobraéepiami éwiata'wizualnego,; zwla-
szcza od nas$ladownictwa préyczynowoéci czasowo-przestrzennej,
wyrazajacego sig w stosawaniu rytmu, konstruowanego na sposdéb
architektoniczny. Wszystkie akcydensy techniczne zyskuﬁq u Bee-
thovena range-bezpoéredniego wyrazu. W -jego kompozycjach nie ma
zadnych dodatkéw, zadnego okonturowania, wszystko jest melodia,
kazdy dZwiek akompaniamentu, kazda rytmiczna nota, nawet kazda
pauza. "Im bardziej zatracat on /Beethoven/ zwigzek ze $wiatem
zewnetrznym, tym jas$niej zwracalo sig jego spojrzenie ku  jego
wewnetrznemu éwiatu“7. Przykitaddéw takiej utraty zwigzku z zew-
netrznoscig doszukuje sig Wagner w "Kwartecie cis-mol", "Eroi-
ce®, "Symfonii Pastoralnej®, wreszcie w IX Symfonii.

Czy mozna w tym wzgledzie przyznad¢ Wagnerowi racje? Czy
muzyka Beethovena jest rzeczywiscie najdoskonalszym przykiadem,
ilustrujgcym stusznosé stanowiska Schopenhauera? Sam autor
"Swiata jako woli i wyobrazenia" jest zdania, Ze Beethovenow-
skie symfonie to "wielki ruch, u podstaw ktérego lezy jednak
doskonaly porzadek”, "gwaltowna walka, ktdéra w nastepnej chwili
staje sie piekna zgoda", a zatem wierny i doskonaily obraz isto-
ty $wiata, targanej przez sprzecznodci i osiagaijgcei sémq sie-
‘bie przez ustawiczne zniszczenie. Jednoczes$nie w symfoniach tych
dochodza do glosu wszystkie ludzkie namietnosci i afekty, ra-
do$é, smutek, nienawi$é, strach, nadzieja, zawsze jednak jako
czysta abstrakcja, bez zadnego wyszczegdlnienia. Kazda prdéba "u-
brania ich w cia%o i ko$ci", to znaczy ustawienia za nimi kon-
kretnych scen z Zycia i natury, musi sie wydaé samowolnym do-
datkiems. '

Czy jednak opisywanie tresci muzyki za pomocg siéw nie ‘jest
jednak takim wlasnie samowolnym dodatkiem? Schopenhauer dekla-
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ruje, ze filozofia woli nie podejmuje sig opisu samej  muzyki,
lecz paralelizmu, jaki zachodzi miedzy muzyka jako faktem empi-
rycznym, a,zjéwiskami éwiata zewnetrznego. Opisu takiego pré-
buje natomiast dokonaé Wagner. W konsekwencji zaé trudny do od-
parcia staje sie zaréut; ze druga cze$é jego rozprawki, zawie-
rajgca prébg interpretacji tresci poszczegélnych utworéw Beetho-
vena, nie tylko nie wspiera deklaracji, zawartych w czesci pierw-
szej, ale wrecz im zaprzeCza._

Przypisy:

IZupe&nq niedorzecznodécia sa spekulacje Verweyena, doszu-
kujgcego sie wspdlnych Zréde? wagneryzmu i nietzscheanizmu w
fascynacji antyczng kultura grecky, oraz filozofia Schopenhau-
era i Feuerbacha /J. Verweyen; Wagner und Nietzsche. Stuttgart
1926, s. 27 i nast./. ’ :

R. Wagner: Opera i dramat. Cz. I: Opera a istota muzyki.
Iwéw 1907, s. 19,

3D1atego w niniejszej pracy zostaty oméwione w sposéb tak
skrétowy. Szczegblowe oméwienie tych poglgddw; Zacznie z dro-
biazgowym streszczeniem wszystkich wczesnych prac teoretycznych
Wagnera zawiera ksigzka Stefana Kotaczkowskiego "Wagner jako
twérca i teoretyk dramatu" /Warszawa 1931/. Praca ta nie zajmu-
je sig, niestety, niezwykle dla nas istotnymi péZnymi pogladami
Wagnera, kwitujgc je jedna, niezbyt pochlebng wzmiankg.

4R. Wagner: Sdmtliche Schriften und Dichtungen. Leipzig,
t. IX, s. 69.

5Tamée, s. 73.
6Témée.
7

83. Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung. Lei-
pzig, t. 2, s. 248,

Tamze, &. 91.
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