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Stanistaw Pazura
TOTALNOSG SZTUKI:. MAX RAPHAEL A KLASYCZNA
ESTETYKA NIEMIECKA

My$l-o totalnos$ci sztuki stanowi przewodni motyw klasycz-
nej estetyki niemieckiej. Jej Zrédiem jest poglad Kanta ujmujg-
cy sad estetyczny, pigkno i sztukg jako element integrujacy wia-
dze umysiu - poznawczg i wolicjonalng oraz odpowiadajgce im ob-
szary bytu - sfere koniecznodci i wolnosci, przyrody i noral-
nos$ci. Ujecie to obejmuje juz oba aspekty zagadnienia totalnos-
ci sztuki - podmiotowy i przedmiotowy. Akcentuje sie zaréwno
integralnoéé wtadz psychicznych cziowieka w percepcji  sztuki,
jak i jej integrujaca role wobec dychotomicznych sfer rzeczy-
wistodci. W pierwszym przypadku teze Kanta nalezy uzupeinié o
trzecia, posrednia wiadzg umysiu - uczucie rozkoszy i przykros-
ci, wyXoniong przez jego poprzednikdéw w ramach tzw.Dreivermdgen-
lehrel. Tezy Kanta sformutowane sg jako postulaty analizy trans-
cendentalnej, krytyki poznawczej, moralnej i estetycznej aktyw-
nosci cziowieka. . ) . :

W nastepnej fazie rozwoju my$li o totalnosci sztuki Schil-
ler roiwija ja w ramach systemu antropologii filozoficznej. W
toku procesu historycznego czlowiek ulegi dezintegracji, ktdrej
naczelnym przejawem jest przeciwienstwo zmysiowosci ii rozumu.
Przeciwienistwo to ma byé zniesione w toku wychowania estetycz-
nego, ktdérego narzedziem jest sztuka. Dzieki niej cziowiek uzy-
ska "totalnosdgd¢é /Totalitdt/ charakteru“z. W ramach
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wspomnianego wywodu antropologiczno—filozoficznego opartego na
transcendentalnej metodzie Kanta, a zarazem podejmujacego watki
my$li Fichtego, Schiller formuinje szereg innych dychotomii: oso-
ba - stan, trwatodé - zmiennosé, nieskoriczonoéé - skoficzonosé,
forma - materia, prawa - przypadki, wolnod€ - koniecznoéé, obo-
wiazek = sklonno$é, gatunek - jednostka. Wszystkie te przeci-
wienistwa zostaja zniesione w "stanie estetycznym". Historyczna
realizacjaq tego stanu jest ideaz "parfstwa estétycznego".u‘sduJQ
lera gidwny akcent pada'na wyrdézniony wyzej podmiotowy  aspekt
totalnoéci sztuki. Odnajdujemy u niego jednak takze aspektpmaxF
miotowy, zwlaszcza w pojgciu pigkna rozumianego jako synteza
ksztattu i zycia - "Zywy ksztait">. '

-Odmienng wersje $ledzonego watku klasycznej my$li niemiec-
kiej formuiuje Schelling. W jego systemie sztuka - jako organon
filozofii -~ jest Swiadectwem tozsamos$ci bytu, zniesienia pod-
stawowych jego dychotomii: tego, co idealne i co realne, tego,
co ogélne i co szczegdlne, ducha i natury, tego, co swiadome i
co nieswiadome, wolno$ci i koniecznosci. -

Do Kanta, Schillera i Schellinga nawigzuje Hegel w "Histo-
ryczhéj dedukcji prawdziwego pojecia sztuki". U Hegla "powoia-
niem sztuki jest /.../ ujawnianie prawdy w formie zmysiowych .two-
réw artystycznych, przedstawianie owego pojednanego przeciwieri-
stwa...". Same zad przeciwienstwo jest charakteryzowane przy po-
mocy nastepujacych par opozycji: to, co jest samo w sobie i dla

"siebie - to co jest zewnetrzng realnodcia i zewnetrznym istnie-
niem, to, co ogéine - to, co szczegélowe, abstrakcyjne prawo -
mndgoéé jednostkowych zjawisk, duch - ciato, obowigzek - zny -
stowe skitonnodci i popedy, wewngtrzna wolno§é - zewnetrzha, na-
turalna ‘koniecznodé, martwe puste pojecie - pelne konkretne zy-
cie, teoria - obiektywne istnienie i doéwiadczenie . U Hegla -
podobnie jak u‘Schellinga - rozwaza sie jedynie przedmiotowy
aspekt totalnoéci sétuki“ Problem przezycia estetycznego nie
mie$ci sie w polu ich zainteresowat.

Zaznaczmy, ze teza o totalnog$ci sztuki moze byé takze od-
niesiona do przezycia artystycznego. Mys$l o integralno$ci pro-
cesu twérczego jednoczgcego cato$é wiadz psychicznych mozna mia-
nowicie wy$ledzié w obrebie analiz Kanta i Schillera.
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Klasyczna estetyka niemiecka stanowi doniosle #rdédio  po-
gladdéw esietycznych Marksa.LBadajqc te powigzania wysunglem na-
stepujaca hipoteze interpretacyjna: "Zardéwno doznanie estetycz-
ne, jék i jego przedmiot stanowiay zlozone, harmonijnie zestro-
jone zespoty. Elementami struktury doznania estetycznego sa po-
strzezenia zmystowe, przezycia emocjonalne i prbcesy intelektu-
alne.. W doznaniu estetycznym zaangazowane sa wszystkie wiadze
psychiczne cztowieka i w tym sensie ma ono charakter globalny. -
Globalnos$é 1 harmohijna struktura doznania s3j wyznaczone przez
odpowiedniq strukture przedmiotu estetycznego, tizn. przez zwar-
ty i harmonijny zestrdéj rdéznorodnych elementéw formalnych i
treéciowych"s. . ' .

Zrédtem przytoczonego pogladu Marksa wydaje sie byd omé-
wiony motyw totalnogci sztuki, w szczegdlnoéci jego ujecie przez
Kanta i Schillera. Nie sadze jednak, aby mozna bylo dowiesé, ze
globalng, jak to okreslilem, strukture przedmiotu estetycznego
Marks ujmowal jako jednodé przeciwieﬁétw. Fragmentarycznodé spus~
cizny estetycznej Marksa nie sklania do dalszego mnozZenia hipo-
tez interpretacyjnych. Nie pozwala ani potwierdzid, .:ani  za~
przeczyé obecno$ci u Marksa tezy o totalnofdci sztuki w jej as-
pekéie przedmiotowym. Biorac natomiast pod uwage marksowska
,koncepcje alienacji osobowosci i zawarty tam motyw jej fragmen-
taryzacji mozna by ujmowaé dezalienacyjnag funkcje sztuki jako
realizacje totalnos$ci charakteru w sensie zblizonym do ujecia
schillerowskiego, a wiec jako znoszenie przeciwienstwa, jakie
powstaje w toku procesu spoleczno-historycznego pomigdzy posz-
czegSlnymi wtadzami psychicznymi cziowieka.

Totalnosé sztuki w aspekcie podmiotowym, teza o catoscio-
wym charakterze procesu jej percepcji akcentowana jest nieraz
w réénych wersjach szczegétowych w estetyce wspéiczesnej, zaréw-
no w obregbie my$li marksistowskiej jak i poza tym obszarem. Wy-
starczy wskazaé w pierwszym przypadku na poglady Gyorgyra Lu~
kacsa, a w drugim - Herberta Reada. U obu tych autoréw omawiana
teza polaczona jest z postulatem dezalienacyjnej misji sztuki.
Mamy wigc chyba w obu przypadkach z recepcija my$li Marksa.

Read pozostaje jednak przede wszystkim pod '~ bezposrednim
wpiywem estetyki Schillera. Nielatwo natomiast znéleié W este-
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tyce wspétczesnej przykiad receécji tezy o totalnodci ‘sztuki
tout court, tzn. jej ujecia jako zjednoczenia podstawowych dy~
chotomii bytu. Unikalny charakter ma w tym wzgledzie estetyka
Maxa Raphaela. , '

W rozwoju poglqddw.gstetycznych Raphaela wyréznié mozna
dwie istotnie odrebne fazy. Cezurg stanowi przeiom lat dwudzie-
stych i trzydziestych. W okresie tym Raphael ulega wpilywowiimark-
sizmu. Teza o0 totalnos$ci sztuki stanowi jeden z centralnych mo-
t?wdw estetyki Raphaelalz okresu marksistowskiego. Takze jednak
we wczesniejszych jego pracach mozna juz dostrzec pewne  watki
zmierzajgce w tym kierunku. W teoretycznej czgéci pierwszej swej
ksiazki "Od Moneta do Picassa" /1913/ postuluje ujgcie sztuki 2z
punktu widzenia procesu twérczego. Dzielo sztuki jest "wzgled-
nie zakoriczonym" rezultatem dzialania wrodzonego artystycznego
popedu twérczego i ma charakter organicznej struktury.Poped ar-
tystyczny jest zas$ szczegélnym przejawem ogélniejszego  popedu
twérczego obejmujacego catro$é Zycia i stanowigcego istotg rze-
czywistodci. Wpiyw tzw. filozofii Zycia w szczegdblno$ci Simmla
potaczony jest tu z oddziatywaniem psychologii postaci. Zarazem
twierdeiyvsig, 2e w procesie twdrczym zostaja zjednoczone wséy-
stkie wtadze psychiczne - od woli i1 uczucia przez intelekt do
zmysidw. Twlrczo$é artystyczng cechuje "wymaganie totalnodci sit
duchowych /.../ zarazem harmonii tych si1", Raphael podkreéla
tez, Ze w akcie twdérczym "totalnoéé’' sil psychicznych  rozwija
sie w totalnoéé przedmiotdéw". A takZe, Ze w procesie odbiorczym
"nawet sam akt péstrzegania jest przepojony caiym czXowiekiem"®,
Przytoczone motywy tezy o totalnos$ci sztuki zostaja uzupeinione
w nastepnej ksiaéce Raphaela kontynuujacej zasadnicze watki je-
go wczesnej estetyki ~ "Idea i postacé". "Artysta Iaczy ~ czyta-
my -tam - nieskoriczonos$é i niematerialno$é absolutu i materialng
ckreélonos$é tego, co warunkowe, 2z kté;ych obu sie sktada /.../
w nieskofczong skoriczono$é i nieokreélonag okre$lono$é, tak, ze
to, co w nim skoriczone i konkretne ma w kazdym punkcie jego ist-
nienia $wieto$é i rozmach boskosci, a absolut osigga  uchwytng
materialnod$é i indywidualng okreélono$é". W innym zaé rmiejscu
czytamy, ze "sztuka /.../ pokazuje nam $wiat u jego jednolitego
/absolutnego/ Zrdédia i w totalnodci istnienia, w zgodnodci ko~
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niecznosci 1 Qolnoéci, ciata i duszy“7. Teza o totalnosci sztu-
ki ujeta jest wiec zaréwno w aspekcie podmiotowym /ze szczegdbl-
nym akcentem na procesie twdrczym/, jak i przedmiotowym. U Zré-
det przytoczonych sformutowar Raphaela leza oméwione tezy kla-
sycznej my$li niemieckie’j. Zwiaszcza, Ze mozna wykazaé, iZ znai
on estetykg Kanta, Schillera i Hegla. W swej plerwszej ksigzce
odwotuje sig sporadycznie do tez estetycznych Kanta ii Hegla.
W 1914 r. opublikowal artykui o estetyce‘Schilleras. "Listy o
wychowaniu estetycznym cziowieka" nie tylko przy -tym stanowity
wazne #rédio tecretyczne estetyki Raphaela, ale mialy istotny
wpiyw na uksztaltowanie sie¢ jego s$wiatopogladu w okresie przed-

" marksistowskim. Swiadczy o tym opublikowany poémiertnié "Dzien-
nik wojenny. 1915 - Duch przeciw sile" prowadzony przez Rapha-
ela w obozie ¢wiczebnym w L8rrach. .

Giéwne watki tej autobiograficznej publikacji to narasta-
jacy sprzeciw wobec woiny, pruskiego drylu szkolenia wojskowego
i ich Zrédta - niemieckiego militaryzmu. Teoretycznym owocem te-
go sprzeciwu jest ideal panstwa estetycznego nawigzujgcy do u-
topii Schillera, przeciwstawiony aktualnemu "panistwu sity".Kon-
sekwencja praktyczng jest wahanie miedzy pokusami samobdjstwa i
dezercji, rozstrzygnigte dwa lata pdZniej na rzecz dezercii.
”Istniaiaby chociaz najmniejsza ideowa przyczyna tej wojny -pi-
sze Raphael - byloby niepojetym dlaczego klasa panujgca zadaXa
sobie trud, mamié jej wolnych najemnych niewolnikéw réwnym pra-
wem i réwnymi obowigzkami. Kapitalistyczna tyrania bedzie upi-
jaé sig krwia ludzka i materializm bedzie krzyczal hurra nad
trupami. 2 tego musze¢ scbie jasno zdawaé sprawe€: jestem zoinie-
rzem, poniewaz zada tego kapitalizm, i aby doprowadzié materia-
lizm do wiadzy nad $wiatem" -~ "Po co te cierpienia? Powtarzam
sobie codziennie, Ze to jest Srodek do cel&r ojczyzny. Czego
jednak chce ta ojczyzna? Zachowaé siebie sama, mordujac zarazem
wszystkich swych obywateli, poswiecajac swg godno$é istoty mo-
ralnej, znoszac samg siebie jako praWorzadne pafistwo? A Jjezeli
ta cata niesitychana cena w rzeczywisto$ci zostanie zaptacona
tylko za to, Ze to paristwo zawtadnie wigksza potega, ze bogac-
two niektdérych i materializm wszystkich jeszcze silniej sig roz-
winie? Nie stanie sig wtedy to Cierpienie zbrodniq?"g. Niedale-
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ka wydawataby sig droga do tej krytyki kapitalizmu i - imperia-
lizmu do marksizmu. Jej autor bedzie jednak potrzebowal jeszcze
dziesigciu lat na jej przebycie; Na dostrzezenie rewolucyjnej
misji proletariatu. Tymczasem wcigz jeszcze uwaéa;_ie "klasa
robotnicza jest drobnomieszczaﬂska"lo. Przeciwstawia kapitaliz~
mowi i imperializmowi utopie paristwa estetycznego: "Moca twér-
czego cztowieka powstaje wiec pafistwo, jest utrzymywane w  ca-
Yodci i doprowadzane do swego ponadmaterialnego sensu /.../ Jej
najczystszym przejawem jest ten geniusz, ktéry zagadce éwiata
daje tak konieczne wyjasnienie, Ze z niego spiywa na ludzi wy-
zwolenie ze wszystkich wiezdw ich skoficzonoéci i przypadkowoéci.
Jest nim obok filozofa pizede wszystkim artysta, ktéry - w wie~-
cznym ruchu miedzy matexig i ‘prawem, zlozony réwnoczednie z ma-
terii i idei - speinia zadanie, po%aczenia ich obu w koniecznym
i prawidiowym tworze" /.../ Bowiem tylko ten naréd bedzie rze-
czywistym zwycigzca - catkowicie niezaleZnie od rozstrzygnieé
na polu bitwy - ktdry zachowa w sobie konieczna iloéé kieruja-
cych energii twérczych, tak Ze stowa Schillera: ... 2e aby &w
-polityczny problem rozstrzygngé w doswiadczeniu, nalezy podjaé
go droga estetyczng zachowuja takze tutg; gmpje dalekosigzneg
znaczenie"l. ' _ o ' '
' W marksistowskim okresie rozwoju swojej teorii Raphael dwu-
krotnie definiowal Sztuke ~ w latach trzydziestych i pod koniec
lat czterdziestych. Obie definicje zawarte sq w pracach opubli-
koﬁanych dopiero po émierci autora "Gospodarka i wyrosie 2z niej
struktury spoteczne i polityczne - czytam w pracy “"Robotnik,
sztuka i artysta" - wyznaczaja opanowany sektor $Swiata, reli-
gijne i filozoficzne spekulacje zabezpieczaja w wyobrazeniu sek-
tor nieopanowany, tak, ze traci on wiele ze swej grozy. Sztuka
za$ poszukuje syntezy rzeczywidcie opanowanego sektora z jedy-
.nie metafizycznie zabeépieczonym, tworzy ona zmystowy obraz jed-
nodci ich obu”lz.'sformuIOWanie to tgczy estetyke Raphaela z je-
gb 0gélng koncepcja fiiozoficzna oparta w teorii twdérczodei du-
chowej na zasadzie marksistowskiej. Autor przedstawiag - tam w
szczegélnodci oryginalng wersje teorii poznania. Wyrdznii trzy
"konkretne" wtadze poznawcze: ciato, zmysly, intelekt /verstand/.
Rozwéj poznania w obrebie tych trzech wiadz ma charakter dia-
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lektycznego procesu logiczno-historycznego w sensie  zblizonym

do ujeé heglowskich. Czwartg wtadze poznawczy stanowi "rozum
spekulatywny" /"spekulative Vernunft"/: "Wiadza odnoszaca sieg

do nieopanowanej catodci dwiata i roszczaca sobie prawé do teo-

retycznej konstrukcji tej calodci i’ jej opanowania w wyobraze~

niu, wychodzac z jednego jedynego absolutnego punktu odniesie-

nia, ktéry stanowi jednos$é wezelkich przeciwieﬁstw?l3. Nalezy

zaznaczyé, ze oméwione teraz pojecie sztuki obejmuje juz nie

tylko plastyke, ale catodé sztuk pigknych. Autor nie podejmuje

tu na tyle bezposrednio, co.w plerwszym okresie rozwoju swej es~

te yki tezy o totalnosci sztuki w jej ujeciu przez klasyczna'
es ;etyke nieniecka. Mozna jednak sadzié, ze jego definicja jest

w pewnym stopniu zainspirowana kantowskim rozréznieniem - inte-

lektu i rozumu oraz my$la o integracji odpowiadajgcych im ob~

szaréw bytu przez sztukeg.

Natomiast definicja sztuki /plastyki/ sformuiowana przez
Raphaela w ostatnim okresie twdérczosci stanowi dobitny wyraz
recepcji klasycznej estetyki niemieckiej. "Warunki kons ty tutyw-
ne" dziela sztuki tworza: "a/ idea indywidualna /koncepcja/ Xa-
czaca elementy subiektywno-warunkowe i obiektywno-absolutne; b/
totalnodé; c/ koniecznodé". W rozwinigciu warunku a/ autor wy-
mienia jeszcze trzy dalsze opozycje 2znoszone w dziele sztuki:
ciato i dusza, to co niedwiadome i s$wiadome, kategorie i rze-
czy. Ujecie dzieta jako jednoéci przeciwiedstw kontynuuje wa~
runek totalno$ci podkreslajacy uniwersalno$é ich zakresu obej-
mujgcego "wewnetrznos$é i zewnetrznosé, jednostke i wspdlnote,
jaZi i kosmos, tradycje i rewolucje, instynkt i wolno$é, zycie
i dmieré, stawanie sig i byt, osobowo$é i los, walke i struktu-
reg, dionizyjskie i apollinskie, prawo i przypadek, strukture i
powierzchnig, kontemplacje i dziatanie, ksztattowanie i osiag-
nigcie, zmystowodé i ducha, watpliwoéé i wiare, mitodé i obo-
wigzek, brzydote i doskonato$é, skoriczono$é i nieskoriczono$é™.
Warunek koniecznoéci akcentuje zwitaszcza "samowystarczalnoéé
dzieta, jego wewngtrzng spéjnosé i to, Ze stanowi ono organicz-
na struktur§14. '

Do przytoczonej definicji nawigzat Raphael formulujac tezy
o funkcji sztuki. Rozwingl tam my$li o jej wplywie na  ksztalt
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przysziego spoteczefistwa oraz jej roli w doskonaleniu ogsobowos-
ci jednostki. Sily twércze wyzwolone w odbiorcy przez aktywna
percepcje sztuki nakierowane sq na realizacjg w rzeczywistosdci
ppéaartystycznéj kons tytutywnych wartosci dziela sztuki, zwla-
szcza totalnodci i koniecznoéci. Tak ukierunkowana dziatalnoéé
twércza ~ jak sadzi Raphael - moze obejmowaé osobowo$é oraz jej
ksztaitowanie i stad moze rozciggaé sie na stosunki spoleczne
oraz‘ksztaltowanie.spoleczeﬁétwa i w koficu na dziedzing natury,
wigcznie z sitami pracyiludzkiej i ksztattowaniem 2zycia ekono-
micznego. Jednostka osiaga na tej drodze‘samopbznanie 4i samo-
okreslenie. Samookreélenie obejmuje wszysfkie wtadze cziowieka,
stanowi realizacje totalnodci. Realizacja 2a§ warunku koniecz~
nos$ci wymaga m,in. $wiadomosci wIashych ograniczen, wewnetrznej
zgodnodci dgzer ludzkich i takiej postawy wobec s$wiata, w ra-
mach ktérej atakowane s3 tylko te formy kulturowe zamiast kté-
rych mamy nowe formy, zasadniczo rézne od dawnych i bardziej od
nich odpowiednie. Wartoéé totalnosci w 2yciu spolecznym . Jest
oSiagana, jesli wszyscy czionkowie danej grupy spoléczneg maja
w niej aktywny udzial. Ponadto kazde "cialo spoleczne" musi byé
) zdolné do intégracji‘z szerszymi ciatami spolecznymi. Zadne z
nich nie ma prawa ogoszenia si¢ najwyzszym: "ani ko$cidékx, ani
panistwo nie sg absolutnymi suwerenami". W koticu jednostka nie
moze byé'traktowana funkcjonalnie, jak surowy material ludzki ,
lecz jako integralna istota ludzka. W sumie: spoleczefistwo musi
realizowaé idee ludzko$ci i cit¥o spoteczne musi osiagaé total-
nosé aﬁalagicznq‘do totalnos$ci oscbowo$ci. Warunkiem za$ reali-
zacji koniecznoéci w spoleczenstwie sa sprawiedliwo$é i samowy=-
starczalno$é, tzn. zdolnodéé do zycia z wiasnych $rodkéw bez na-
ruszania sity praw innych. "Przypomnijmy - stwierdza . . ponadto
Raphael - /.../ Ze zadne poszczegdlne ciato spoteczne /.../,lub
nawet sama idea ciaza sPOIécznego, nie moze byé utozsamione z
pelné skala /.../ wartosci /.../. Nieuniknienie nastapi  anar-
chia, je€li na zasadzie jakiego$ teoretycznego "fiat" pozwolimy
pewnej‘formie kulturowej uciskaé inna. Pafstwo, ktére w jakich-
kolwiek warunkach przedladuje jakimié arbitralnymi érodkami na-
uke, sztuke; filozofig lub religie jest panstwem niemoralnym
lub bezsilnym, ktére sigga do brutalnej sity, aby zakamuf lowaé
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swa stabodé". Szczegdbly tego porzadku spo&eczneéo, zdaniem au-~
toraAniniejszej prognozy nie moga byé antycypowane bez popad-
nigcia w utopijne marzenia. Mozemy i musimy byé usatysfakcjono-
wani éwiadomoécia, %2e sztuka pomaga nam osiagnaé prawdziwie spra-
wiedliwy porzqdek. "Decydujgce bitwy,Jednakzel~ zastrzega Rap-
hael - beda toczone na innym poziom;e 15. Trudno odnaleZé - mi-~
mo tego zastrzezenia - drugi pkzyklad3tak intensywnej recepcji
my$li Schillera, jak w przytoczonym watku estetyki Raphaela.

Catos$é oméwionego dorobku Raphaela ksztaitowala sie pod
niewatpliwym wpiywem Kanta i Schillera. Prawdopodobne wydaje sig
takze oddzialywanie Hegla, ktdéry szeroko rozwinal przedmiotowy
aspekt tezy o totalnosci sztukil®.

Sledzone tu watki my$li Raphaela nie wyczerpujg oczywiscie
catodci jego estetyki. W drugim, marksistowskim okresie swej
twérczodci rozwingi® on ponadto oryginalna korcepcjg interpreta-
cji dziela sztuk plastycznych i teorig spoXeczno-historycznych
uwarunkowaf sztuki. Podjal tez zespdl zagadnieri, ktdry mozna ok~
re$lié hasiem "sztuka a proletariat".
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