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lwona Lorenc

FILOZOFIA JAKO SZTUKA.
MIT ESTETYGZNOSGI WE WSPOLGZESNE) FILOZOFII

Filozofia sztuki moze peinié¢ funkcje metarefleksji filozo-
ficznej ukierunkowanej na przekroczenie partykularyzméw my$le-
nia filozoficznego we wszelkich jego przejawach. Ta uniwersali-
styczna tendencja wyraZnie obecna w refleksji wspéiczesnej, pod-
trzymuje zywotno$é zjawiska utrwalonego w filozofii od co naj-
mpniej dwéch wiekédw - zjawiska, ktdére tu bede nazywala mitem es-
tetycznodci.

Juz pobiezny ogiad istniejgcego stanu rzeczy we wspéiczes-
nej filozofii pozwala zauwazyé, iz pomiedzy wspdiczesnymi, fi-
lozoficznymi ujeciami sztuki a okreélonymi sposobami uprawiania
metarefleksji filozoficznej istnieje pewna korelacja. Nalezalo-
by zatem uchwycié teoretyczna zasade organizujgcy ten obszar
probleméw.

Chodziloby zatem o przywotanie i zestawienie koncepcji fi-
lozoficznych, ktére posiugujg sie mitem estetycznos$ci wszedzie
tam, gdzie prébuja one okres$lié powotanie i granice mozliwosci
filozofii zaréwno w diagnozowaniu i ksztaltowaniu $wiata, jak
i w rozpoznawaniu mozliwo$ci i granic rozumu. Chodziloby réw=-
niez o zbadanie przyczyn, dla ktérych mit ten, stale obecny w
filozofii od przelomu XVIII i XIX wieku, szczegdlnie teraz na-
brat dla niej duzego znaczenia.

0 tych sprawach pisatam juz przy innych okazjach. Niniej-
«za wvoowiedZ kontynuuje my$l oreewndnia artvkuiu ovoswieconaan
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problemom ontologii sensu 2z pierwszego tomu "Sztuki i Filpzo-
£ii". Wypada przypomnieé‘w najwigkszym skrécie te watki wspom
nianego tekstu, do ktérych bede nawigzywala.

Siegajac do genealogii filozoficznego zjawiska, ktére tu
metaforycznie nazywam mitem estetycznosci, wskazuje na przeio-
mowe znaczenie klasycznej filozofii niemieckiej. Istotne dla
wzrostu filozoficznego znaczenia kategorii sztuki zdaja sie te
tendencije, ktére prébuja wypracowaé srodki mediatyzacji i har-
monizacji utraconej jednosci cziowieka i $wiata. Filozofia ta
pozostaje w granicach my$lenia. Zmierza ona jednak do wyrazenia
problemu granic tego my$lenia. Z perspektywy powyzszego proble-
mu sztuka jest postrzegana jako obszar, ktdéry w sposéb pozamys$-
lowy realizuje zamiar nieosiagalny dla samej filozofii, jako
dziedzina urzeczywistniajaca idee pogodzenia czlowieka i $wiata.

Znaczenie refleksji estetycznej dla tak sformuiowanych za-
dan filozofii jest oczywista. Dobitnie, w swoisty dla siebie
sposéb, ujal je Hegel. Dla niego my$lenie o sztuce jako total-
no$ci jest przestanka filozoficznego my$lenia o totalnosci w o-
géle. Ujecie Heglouwskie zaklada jednak swoista instrumentaliza-
cje kategorii sztuki wobec zasady totalnosci- rozumu: sztuka jest
przesiankg /koniecznym momentem/ urzeczywistniania sie idei ca-
to$ci. Dla Hegla sztuka uzyskuje znaczenie w owym procesie jako
myvélenie o sztuce. Heglowska totalnos$é rozumu nie dopuszcza ni-

czego poza swoimi granicami, nic nie wymyka sie tej totalnodci.
Pokazana na przykiadzie stanowisko berlinskiego filozofa posta-
wa europejskiego racjonalizmu jest postawa pewnosci filozoficz-
nego my$lenia. Swiadome, ze Jjest my$leniem sensotwdrczego pod-
miotu, zakredla ono obszar swego wladania..Jest to obszar sensu
- produkt twdérczej ekspansji rozumu.

Do Schellinga zatem, a nie do Hegla odwotuje sie tam,gdzie
prébuje dotrzeé do genezy innej postawy filozoficznej. Nazywam
ja postawa filozoficznej niepewnos$ci, niepewno$ci my$élenia opar-

tego na zasadzie "ratio". Pisza o niej wspéiczes$ni filozofowie
/od Nietzschego po postmodernistéw/, dostrzegaigc i dokumentu-
jac zwiazek miedzy strukturg racjonalnej wiedzy i struktura wia-
dzy oraz przemocy, zmagajac sie z tym, co inne, rdézne, nieobec-
ne, dopuszczajgc karkoiomny zamiar my$lenia ponad lub poza to-
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talnoécia rozumu, zstepujac w tym celu ku jego 4rédiom, propo-
nujgc niekiedy jaki$ nowy typ metafizyki, metafizyki czerpiace]
z prafréder wszelkiego rozumnego wypowiadania sig o $wiecie.

Dlaczego Schelling wydaje mi sig istotny z punktu widzenia
tych poczynan?

Przede wszystkim dlatego, iz Schellingianska koncepcja ab-
solutu stawia problem granic rozumu w sposéb pitodny dla jego
wspéiczesnych artykulacji. To w tej koncepcii odnajdujemy mys$l
0 bezradnosci filozofii wobec zadania objecia refleksjg Jjej wia-
snych Zrédeil; o wymykaniu sie dyskursowi filozoficznemu takich
przejawéw absolutu, jak np. sztuka; © przemocy, jaka Jezyk fi-
lozoficzny stosulje wobec swego przedmiotu. Watki te podjete sa
wspéiczeénie przez filozofdéw, ktérzy poszukuja Zrdédeil kryzysu
racjonalnosci - przez Husserla, Heideggera, Merleau-Ponty'’ego,
Lévinasa, Foucault, Derride.

Odwoiuje sie do Schellinga réwniez /a mc2e przede Wwszyst-
kKim 2z tego powodu, ze formuluje on powdd, dla ktérego zmaganiom
filozoficznym z wszelkimi przejawami totalnogci rozumu towarzy-
s2y powrdt do idei filozofii sztuki 3jako panaceum na kilopoty

filozoficznego my$lenia, a wiec idei wspdiczesnie niezwykle ak-
tualnes;.

Sadze bowiem - co moze warto powtdrzydé - ze wspéiczesna fi-
lozofia sztuki zrodzita sie z filozoficznej przygody demistvfi-
kacji klasycznego racjonalizmu i 2ywi sie poszukiwaniem formuiy
nowe) metafizyki, poszukiwaniem przez filozofie drogi do wilas-
nych Zrédel. Presokratejski logos to nie tylko gieba artystédw i
filozofdéw, takze i tych filozofdw, ktdrzy wsiuchujg sie w aqlos
sztuki. Owemu "wsluchiwaniu sie w gios sztuki" towarzyszy jes
swolsta mitologizacja. Zrcdzonemu w klasycznej filozofii nie-
mieckiej mitowi estetyczno$ci wspdiczesna mysl filozoficzna po-
nownie nadala duza range. To powodzenie przebrzmizivch - zdawa-
toby sie¢ - watkéw sklania do pewnego namysiu nad sytuacja prob-
iemowy wspdbiczesneij filozofii, 2z ktdra zndéw nierozerwalnie zro-
snigety Jest mit estetycznosci.

Wypada w tym miejscu wreszcie sprecvzowad, jakie znaczenie
nadaje temu uzytemu juz kilkakrotnie terminowi - terminowi, kté-

Y W niniejszej wizji problemdédw ma kluczowe znaczenie.

S
(2]



Otéz mit estetycznosci to topos takiego myélenia filozofi-

cznego, ktdére jest ukierunkowane na samo siebie, a ktdrego siia
organizujgcg jest kategoria sztuki.

Mit estetycznoéci stanowi skladnik pewnego typu metaref-
leksji filozoficznej. Ta metarefleksja budowana jest na nadziei;
iz mozliwe jest uzyskanie perspektywy znoszacej klasyczne po-
dziaty i opcje filozoficzne /np. na idealizm i realizm i ich an-
tynomie podmiotowo-przedmiotowe/, perspektywy dopuszczajacej wi-
dzenie przez filozofie jej wiasnych Zrédet i granic. -

W tej perspektywie konkurencyjnie wobec mitu estetycznosci
jest traktowany np. mit "ratio" - mit klasycznego racjonalizmu
europejskiego. Mit racjonalno$ci obcigza sie tu odpowiedzialnoé-
cig za wszelkie grzechy my$lenia imperialistycznego, a wiec -

my$lenia, ktére przedmiot /przyrode/ czyni swoja wiasnodécia i
pozbawia go innosci, mys$lenia, ktére uniemozliwia rzeczywisty
dialog, gdyz jest w gruncie rzeczy rozmowg nie z Drugim, lecz z
sobg samym. W tym ujeciu filozofia europejska 2zdaje sie byé dro-
ga $cierania sie metafizycznych antynomii.

Dla wielu wspdéiczesnych wyznawcéw filozoficznej wiary w moz-
liwoéé¢ uniwersalnej, filozoficznej metarefleksji, mit estetycz-

>noéci staje‘sie réwnie pomocny, co np. mit nauki uniwersalnej

czy uniwersalnej religii. Mit estetycznosci jest jednym ze spo-
sobdéw przejawiania sie takiej filozoficznej wiary. W tym miej-
scu warto zauwazy¢, ze dokonujac opisu sposobu funkcjonowania
mitu estetycznodéci we wspbiczesnej filozofii trzeba juz wierzyé,
2e taki opis jest mozliwy, ze mozliwe jest pokazanie sposcbdéw
funkcjonowania wiary w my$lenie uniwersalne - choé¢ samo to jest
juz przejawem wiary w to myslenie.

Nie jest bowiem tak, jak chciaiby Nietzsche i jego wspdi-
czeéni kontynuatorzy - Ze zdemaskowanie mitu racjonalnos$ci jest
mozliwe tylko wtedy, jedli odrzuci sie mitologizowanie jako ta-
kie, Ze odrzucenie jakiej$ wiary odbywa sie poza wszelka wiarsg,
na gruncie jakiego$ konsekwentnego, samoznoszacego sie hiper-
sceptycyzmu.

Mozna $miaio zaryzykowaé teze, iz jest wrecz przeciwnie:

taka filozoficzna antvmitologiaz sama jest ukrytym wyznaniem wia-

ry. Wiary w filozofie poza tradvcyjnym modelem posokrateiskie]
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filozofii pojeciowej, w filozofie piynaca wprost ze Zrédei bytu,
zanurzong w Tajemnicy, bedaca tylez mowa,‘co milczeniem. . Taka
wiara filozoficzna potrzebuje mitdéw. Nader atrakcyjny jest dla
niej wiadnie mit estetycznodci.

Filozofowaé znaczy dla niej tworzy¢ na wzdér sztuki. Filo-
zofowad ég zhaczy réwniez wsiuchiwaé sie w gtos artysty, o ilez
prawdziwszy z tego punktu widzenia niz prawdy metafizyki.

Taka oparta na wierze filozofia jest metafilozofig, gdyz

zajmuje sie refleksjg o istocie i o powoXaniu filozofii. Jest
.my$leniem genetycznym /o wtasnych Zrddtach/ i xrytycznym /anty-
mitologig/, my$leniem, ktdére pragnac byé poza myéleniem, siega
po aporie i takie $rodki wyrazu, ktére sa spoza porzadku klasy-
cznych regut. Sankcjonuje ona wszelkie odmiany mys$lenia i nie-
-my€lenia jako réwnoprawnych partneréw dialogu w Bycie i w tym
sensie mianuje sie ona my$la uniwersalng.

Czym jest dla niej mit estetycznos$ci? Pozwala on wykazad,

ze kreacja sensu moze byé zarazem wyrazaniem sensu.

Wraz z Kantem my$lenie filozoficzne pozbylo sie ztudzed o
mozliwodci dotarcia do jakiego$ uniwersalnego przed-porzadku w
sobie, jakiej$ requily ostatecznej dajacej sie adekwatnie Wyra-
zié w my$leniu. Wraz z Kantem zatem filozofia natkneta sie na
granice wyjas$nialnosci zasad konstytucji sensu. Klasyczny trans-
cendentalizm od Fichtego i Schellinga po Husserla wskazywal na
to, ze jedynym Zrédiem pewnosci moze byé wiladnie "zawieszenie"
filozofowania na pietrze sensdéw juz ukonstytuowanych w aktach
$wiadomosdci. o

Idac tym tropem /a tym tropem-ida wspéiczesne ujecia mitdw
estetycznodci/ mozna juz byko pokazaéd, iz Zrédia tej konstytu-
c¢ji sensu, jakkolwiek sa one rdéwniez 4rédtami dwiadomodci, nie
daja sie w peilni przez te swiadomo$é objgé, ze akty Swiadomosci
83 wyrazem bytu jako takiego, bedacego jeszcze przed wszelka ar-
tykulacja sensu, choé éw byt jest przez swiadomos$é rozpoznawany
tylko w postaci gotowej, juz ukonstytuowanej i wyartykulowanej.

Teatr, w ktérym dwiadomosé odgrywalaby jedynie jedng z rdél
moze byé wyrazZony tylko w postaci teatru $éwiadomogci. Scena zas,
na ktdrej éwiadomoéé inkorporuje swoje wiasne tredci, wspiera

sig na przyjetym na wiare zaloZeniu, 2e ani éw proces inkorpo-
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racji, ani geneza tredci $wiadomo$ci nie sa w peini do niej
sprowadzalne, 2Ze pochodza spoza niej, Ze sa zanurzone w bycie.
Pozwala to $wiadomosci uzyskaé swoisty dystans do samej siebie
jako jednej ze scenicznych postaci dramatu bytu. Umozliwia za-
réwno np. perspektywe Husserlowskiego "Lebensweltu", jak 1 -~
Heideggerowskiego "Dasein".

Dla.Marleau-Ponty’ego i Lévinasa fakt zdania sobie sprawy,
ze ich metafizyka wymaga filozoficznej wiary,. zmienia radykal-
‘'nie status tej metafizyki: czyni z niej swoistg odmiane trans-

cendentalizmu. Bada on egzystencjalne warunki redukcji, tej re-

dukcji, ktdéra umozliwia wylanianie sig sensu dajgcego sie wyra-
zié Srodkami filozofii.

* Fakt, iz u podstaw tej konstytucji sensu tkwi egzystencjal-
ne "zawieszenie", rodzaj dystansu wobec wlasnego istnienia i za-
razem - catkowite w nim zanurzenie, powoduje, iz filozofia jest
tworzeniem na wzdr boski /konstrukcja sensu niczym nie gwaran-
towana/, jest ryzykiem. Ta $wiadomo$é dowolnosgci /szczegdlnie
ostro owocuje ona u Foucault i Derridy/ daje jednak "méwigcemu"
filozofowi gwarancje bezpieczefistwa w jego dowolnosci méwienia.
Tak czy inaczej jest tc méwienie prawomocne, gdyz jest ono eks-
presja prawdy bytu. -

Swiadomo$é filozoficzna tego nurtu cierpi na swoiste "roz-
dwojenie jazni", upodwéjnienie zmuszajgce ja do pewnej przebieg-
Yodci wzgledem siebie samej. Mozna by jg wyrazié za pomoca na-
stepujacego wyznania: .

Wiem, Ze to nie $wiadomos$é jest twérca wszelkiego sensu.Ja-
ko filozof rmusze jednak /bo inaczej przestatbym byé filozofem/
postgpowaé tak, jak gdyby nim byia. Wiem, Ze to, co tworze jest
byé moze fikcja. Musze jednak z ta fikcjg obchodzidé sie tak, jak-
by byla ona jedyna dostepng mi rzeczywistoscig. Mam jednak me-
tadwiadomo$é tej trudnej sytuacji. Musze wigc, zgodnie z powo -
taniem filozofa, prdébowaé wyrazié te swoja metadwiadomosé. Czy-
nie to wkadnie tak, jak robi to artysta: pokazujge :Sam proces
tworzenia, wigczam podejrzenie o fikcyjnoéé do mego dzieia, po-
zostawiam je otwartym na inne, byé moze konkurencyjne ujecia,
pokazuje, iz nie jest ono jedynym mozliwym dzielem,destruuje je
lub wyémiewam. Dla $wiadomosci owe ukryte Zrdédia sensufsq nie-
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obecnodcia. Poniewaz jednak moje $rodki wyrazu sa obecnoscia,
staé mnie jedynie na zademonstrowanie owej nieobecnos$ci w samym
sposobie filozofowania: moge pokazaé niewystarczalno$é obecno$-
ci poprzez zapytywanie, metafore, aporie, milczenie, rdéznice.
Wykorzystanie mitu estetycznosci przez filozofie okazato
sie korzystne réwniez dla filozofii sztuki. Wprawdzie juzw sta-
rozytnodci widziano w sztuce pozapojgciowy $rodek wyrazu, ale
samo przygladanie sie sztuce przez filozofie odbywalo sie za po-
moca pojeciowych, poznawczych narzedzi, oznaczaio narzucenie jej

kategorii i poje¢ uniwersalnego rozumu. Szczegdlnie ostro para-
doksalnosé tego przedsiewziecia wyeksponowal Schelling w "Filo-
zofii sztuki®. To nie przypadek, 2e dopiero filozoficzna konku-
rencja mitu racjonalnos$ci i mitu estetycznodci pozwolila filo-
zofom dojrzeé to, co udwiadomili sobie oni jako niemozliwe dla
tradycyjnego modelu filozofii pojeciowej.

Teoriopoznawczy punkt widzenia czynil ze sztuki pewien spo-
séb poznawczej eksploracji $wiata. Tak jakby nieodzownym warun-
kiem powstania dziela sztuki musiala by¢ uprzednia konceptuali-
zacja wizji $wiata. Tak jakby $wiat - po to, aby np. mégi by¢
namalowany - musial by¢é zrozumiany i przedstawiony w pojeciu,
musiat by¢ przedtem nazwany.

Dopiero poszukiwanie przez filozofie jej) wiasnych przedpo-
reciowych Zrédet pozwolilo na dostrzezenie niedocenianegc dotad
aspektu istoty sztuki: sztuka jest w swej istocie kreacjy sen-
su, wspdluczestnictwem w akcie jego tworzenia. Dostrzezony zo-
stat aktldowolnos$ci jako nieodzowny skladnik artystycznej krea-
cji. Ten akt dowolnos$ci - a to stanowi }ego rewers - jest aktem
dobrowolnego "zdania sie na byt", zaufania wobec bytu. I tylke
tak - jako podmiotowa wolno$é i zarazem zniewclenie wobec bytu
- istnieje on jako ekspresija.

Jest rzeczg godng osobnego namysiu /pozostawie€ tc na inna
okazje/ fakt zadziwiajgcej zbieznos$ci pomiedzy powyzsza tenden-

¢ja we wspdiczesnej filozofii i we wspdiczesnej sztuce.



