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Maria Golaszewska
CONDITIO HUMANA QUA FUGA!

ISTOTA UCIECZKI

Roéznie okreslano w dziejach to, co kryje si¢ za sformutowaniem conditio
humana; nie naszym zadaniem jest tu analiza i krytyka réznych na ten temat
koncepcji; na podkreslenie jedynie zastuguje fakt, iz byly one zawsze zwiazane
z dominujacymi w danej epoce postawami $wiatopogladowymi i ideowymi,
z filozoficznymi dociekaniami nad natura ludzka, z réinego rodzaju za-
grozeniami nekajacymi cztowieka, jak rowniez Zywionymi przezen nadziejami.

Gdy chcemy okreslic, czym jest conditio humana, chodzi nam ostatecznie
o okreslenie miejsca cztowieka w §wiecie oraz sensu jego egzystencji. Sprawy te
wyznaczane sg zarOwno przez otoczenie, jak przez warunki, w jakich $wiat nam
wspolczesny znajduje si¢ i rozwija, oraz w rownej mierze przez to, co tkwi
w samym czlowieku, przez jego niepokoje i nadzieje, jego tendencje i projekty,
rozne czynniki nurtujace jego Swiadomosé, ciazace na jego osobowosci. Wydaje
sie, Zze to ostatnie jest czyms$ szczegOlnie waznym, o ile bowiem czlowiek nie ma
bezposredniego wplywu na calos¢ swiata, to wszak warunki wlasnego bytowania
ksztaltuje — czy chce tego czy nie — drobnymi zabiegami, niby to mato waznymi
czynami, swoimi decyzjami i zachowaniami, stanowigcymi drobne niejako
ciegietki budujace jego los. Ma to wplyw na jego osobowos¢, a zatem od jego
decyzji i czynu zalezy jaka bedzie owa conditio humana zardwno jego samego, jak
najblizszego otoczenia, a takze narodu, a wreszcie — caloksztaltu Swiata.

Sa to sprawy znane, by nie powiedzie¢ banalne, i mozna mniemac, ze kazdy,
kto by pisal wstep do tej problematyki zapewne co$ takiego by powiedzial. By
pojs¢é nieco dalej, zastanowimy si¢ nad tym, jakie sa czynniki charakterystyczne
dla pewnych podstawowych postaw, czy tez tego, co nazwalam ,,projektami
osobowosci”, funkcjonujacymi w naszych czasach. Otoz wydaje sig, ze conditio
humana to przede wszystkim ucieczka — od siebie, od $wiata, od rozumu i od
swietego spokoju. Taka tez wydaje si¢ rowniez dzisiejsza sztuka.

By jednak owa ucieczke usytuowac we wlasciwej perspektywie, zacznijmy od
przeciwstawnego niejako projektu osobowosci, dawno rozpoznanego, wielo-
krotnie eksploatowanego w teoriach filozoficznych, eseistyce i oczywiscie
w sztuce. Otoz zwyklo si¢ charakteryzowaé czlowieka jako istote poszukujqcq,

' Tezy tego artykulu przedstawitam na ogdlnopolskim seminarium estetycznym ,,Conditio
humana a sztuki wspoélczesne” w maju 1989, zorganizowanym przez Zaktad Estetyki JF UJ.
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wcigz niezadowolona ze swoich osiagnig¢é, dazaca wciaz do uzyskania czegos
nowego: do poszerzania swojej wiedzy, zakresu spraw, ktore mogltyby podlegaé
jego wladzy, umacniania swojego panowania nad $wiatem. Owo poszukiwanie
mozna odnie$¢ do projektu ekspansji tkwigcego w naturze ludzkiej. Przejawiac
sig on moze w najrozmaitszych dziedzinach — od wytwarzania coraz nowych
przedmiotéw, wynalazkéw technicznych, poprzez weiaz nienasycone pragnienie
zmian we wlasnym Zzyciu codziennym, nawiazywania coraz to nowych kontak-
tow z innymi ludzmi — az do twodrczosci artystycznej w jej rozmaitych
przejawach. By¢ moze nalezatoby tu wlaczy¢ 6w odwieczny ped cztowieka do
przemieszczania si¢ w przestrzeni i do pokonywania czasu. Juz Homer podsunat
formulg, Ze Zycie jest wedrowkq, a zatem — poszukiwaniem; ilez dziet sztuki
powstalo po to, by zaswiadczy¢ prawdziwos¢ tej tezy: wedrowka to po-
szukiwanie, zdobywanie nowych doswiadczen; pozwalaja one z jednej strony
podda¢ probie nasze dotychczasowe prze$wiadczenia o $wiecie, z drugiej za$
pomagaja nam samych siebie okresli¢, ,,wejs¢ w siebie”, poszukiwac siebie, co
ostatecznie znaczy: swojej drogi zyciowej, swego powolania.

Lecz i ta strona zagadnienia staje si¢ coraz bardziej zbanalizowana, bowiem
hasto ,,poszukiwania siebie”, a zwlaszcza ,,bycia soba”, tak czgsto powtarzane
w roznego rodzaju publikatorach, jest powszechnie znane i aprobowane
(jakkolwiek jakze roznie bywa rozumiane!).

I wszystko byloby dobrze gdyby nie fakt, ze w wedréwce mozna pobladzic,
aw poszukiwaniach — niczego nie znalez¢. Tej wlasnie sprawie pragne poswigcic
obecne rozwazania. Obserwujac bowiem $wiat wspolczesny czesto odnosi si¢
wrazenie, jakby czlowiek szukat po omacku i nie wiedzial, czego poszukuje. Co
wiecej: wydaje sie, ze obok pedu do poszukiwania (moze jest to zawsze
poszukiwanie samego siebie?) powstaje inny projekt — ucieczki. Moze zreszta
zawsze jest tak, ze szukajac czego$ jednego, uciekamy od czegos$ innego? A moze
trzeba powiedzie¢, ze wartoécia jest samo poszukiwanie — a wiec poszukiwanie
dla poszukiwan, wedrowka dla wedrowki, nie po to, by cos znalezc¢ i gdzies dojsc,
tylko by nie sta¢ w miejscu, nie zadowalac si¢ status quo.

Wazne jest zdanie sobie sprawy, od czego uciekamy i czego poszukujemy, co
jest najwazniejsze, co winno by¢ najpierw, co potem. Kiedy$ Tatarkiewicz
powiedzial, ze jego droga do estetyki prowadzita poprzez historie sztuki, a droga
do filozofii — poprzez historig filozofii; lecz zar6wno historia sztuki jak historia
filozofii okazaly si¢ tak wielkie i wazne, Ze pochtongty zycie, i to, co bylo celem,
nie zostalo osiagnigte; droga zajela miejsce celu. Ten wielki filozof daje nam
przestanie i ostrzezenie, lecz eksplikacja ich moglaby stanowi¢ przedmiot
odrebnego studium.

Ucieczka jest jednak czyms$ innym. Dokonuje si¢ ona od rzeczy wzniostych
i wielkich do mato waznych. Wtedy zatraca si¢ ped do poszukiwan. Sensem ich
jest uzyskanie czego§ nowego — chocby niewiadomego i nieznanego — nato-
miast ucieczka zwiazana jest z powrotem do tego, co znane, pewne, wy-
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probowane, osiagalne, gdzie nie ma ryzyka, gdzie nie mozna juz zabladzic. Lecz
takze — niczego cennego nie da si¢ zdoby¢.

Wiasnie dlatego cztowiek podejmuje projekt ucieczki. Od siebie samego, od
Swiata, od obowiazkow, od odpowiedzialnosci, od problemoéow, a takze od
wlasnej §wiadomosci, od wiedzy i refleksji; od projektu ekspansji, od po-
szukiwania. Od wszystkiego, gdzie mozna przegra¢, gdzie mozna zgubic¢ drogg.
Errare humanum est — to nie tylko slogan usprawiedliwiajacy ludzkie bledy, lecz
wyraz istotnie ludzkich tendencji do podejmowania ryzyka i przemiany swiata.
Uciekamy, by nie btadzi¢. Nie chcemy twierdzic¢ czegos$ na pewno, by nie pomyli¢
sig, nie chcemy rozstrzygaé problemow, bo moze rozstrzygniemy falszywie, nie
chcemy rozwija¢ naszych uzdolnien, bo moga okaza¢ si¢ nikle, nie chcemy
walczy¢, bo moze spotkac nas kleska, nie chcemy ustapi¢ przed racjami innych,
bo moga nas zdominowaé, nie chcemy stanowczo powiedzie¢ ,,nie”’, bo moze
przekre$limy jaka$ szanse, nie chcemy powiedzie¢ ,,tak”, bojac si¢ zaan-
gazowania w sprawe. Wolimy wygodna postawe asekuranctwa i konformizmu.

Lecz zapewne jest wiele odmian ucieczki, a zaleza one gldwnie od tego, od
czego ucickamy i do czego dazymy.

Nawiazmy do wysunietego problemu ,,conditio humana”. Zwroé¢my uwage
na to, ze cztowiek zyje chwila, a kazda chwila moze by¢ traktowana jako ucieczka
od chwili poprzedniej. Struktury te moga pojawiaé si¢ przy powtarzalnosci
kolejnych konfiguracji sytuacyjnych. Najbardziej wyrazista struktura polegata-
by na przemiennosci dwu chwil, dwu mozliwosci. Bylaby to struktura wahad-
fowo-polaryzujaca: z jednej strony mozna by tu wydoby¢ amorficzng strukture
conditio humana: zadna chwila nie powtarzataby sie, sytuacje bylyby jakosciowo
i ilodciowo ,,jedyne”, bez mozliwosci powrotu; z drugiej strony zarysowalby si¢
uktad liniowy — rozwdj postepujacy, gdy dazy si¢ do czego$, lub kierunek
wsteczny, gdy usituje sie wroci¢ do tego, co niemozliwe, bo powrotu nie ma.
Istnienie w czasie, w ciggu niepowtarzalnych chwil, moze by¢ ucieczkq donikqd,
poprzez pola kolejnych nieokreslonosci.

Inna mozliwo$¢ rozumienia conditio humana to przyjecie za naturainy,
wlasciwy dla czlowieka zhierarchizowany system wartosci, potrzeb i ich
realizacji, wystgpowania idei, ktore czlowiek ceni. Jak dlugo zyjemy w kregu
okre§lonej wartosci naczelnej, absolutnej, tak dlugo mamy do czynienia
z uktadem zamknigtym, stabilizacja, poczuciem, zZe jesteSmy ,,u siebie” i niczego
wiecej nie potrzebujemy, by by¢ w pelni usatysfakcjonowanym. Kazdy tkwi
w jakims$ kregu zycia — rodziny, sztuki, nauki, zawodu, sprawowania wladzy itp.
zaleznie od tego, co najbardziej ceni, co stawia najwyzej w hierarchii uznawanych
przez siebie wartosci. Stabilno$¢ wszakze nie jest whasciwoscia ani przedmiotow
realnych, ani zjawisk i zdarzen, tym bardziej istot zywych, w tym oczywiscie
czlowieka. Nastepuje nieuchronne zachwianie stabilnosci zycia, a zwlaszcza
systemu warto$ci — sprawca moze by¢ choc¢by wlasciwa kazdemu tendencja do
watpienia, krytycyzmu, takze zdrada zywionych idealow z prostej obawy przed



88 Maria Golaszewska

nuda, pomijajac sprawy tak oczywiste, jak.zaskakujace zdarzenia, rozrywajace
niejako 6w ustabilizowany krag zycia. Czlowiek porzuca wtedy uznawany
dotychczas system wartosci 1 ratuje sig ucieczkq, zeby ratowac sens swego zycia.

Wreszcie trzecia mozliwo$¢ rozumienia conditio humana jako ucieczki to
rozumienie ,,mechanistczne”, pojmujace zZycie ludzkie jako automatyczny ciqg
zdarzen. Conditio humana jest grq, polegajaca na kalejdoskopowej zmiennosci
ukifadu wchodzacych tu w gre elementéw. Jest to gra podobna do gry
w ciuciubabke z zawigzanymi oczyma. W tym rozumieniu to nie my uciekamy,
lecz , jestesmy uciekani” — co$ od nas ucieka, czegos nie mozemy pochwycic,
uciekanie dokonuje si¢ jakby poza nami, cho¢ nas dotyczy i ostatecznie nas
okresla.

Mozna zapytac, czy okreslenie ucieczka jest tu wlasciwe? Czy nie wystar-
czyloby mowi¢ o przemianie, odchodzeniu, przejsciach? Lecz gdy pozostajemy
w obrebie antroposfery, takie — nieco dramatyzujace — okreslenie okazuje sie
funkcjonalne. Z ucieczka wiaze si¢ ryzyko, niepokdj. A zatem w tej koncepcji
conditio humana jako ucieczki tkwi moment paniki, pospiesznego zrywu,
zaniepokojenia i niepewnosci losu, Igku, czy podjete dzialanie jest stuszne, czy
ucieczka si¢ uda. Dolacza si¢ tu by¢ moze zal za tym, co bylo, do czego sie
przywyklo, co si¢ juz jakos$ poznato. Widzimy zatem, Ze pojecie ucieczki nie jest
jednolite — zarysowuja si¢ tu co najmniej dwa rézne znaczenia: najpierw byla
mowa o ucieczce jako ,,cofaniu sie”, jako dazeniu do stabilizacji; nastepnie
— jako podejmowaniu ryzyka, jako czynniku dynamizujacym zycie, jako
pewnym strukturalnym czynniku powszechnym we wszech$wiecie, wskazujacym
na konieczno$¢ przemian a zarazem na to, iz owe przemiany nie zawsze zwigzane
sa ze wzrostem, rozwojem. Wszystko zalezy od tego, od czego uciekamy i do
czego dazymy. Trzeba bedzie zatem rozwazy¢ rozne odmiany i rozne sytuacje
ucieczki.

Ucieczka zwigzana jest z poczuciem zagrozenia, Igkiem, niekiedy odczuciem
grozy, z przerazeniem. Chcemy co$ uratowacé, a ostatecznie — uratowaé samych
siebie. Czy nie jest tu rowniez nieodtaczna nadzieja, ze podj¢te dzialanie bedzie
skuteczne? Paradoksalna jest zapewne sytuacja, gdy ucieka si¢ od lepszego ku
gorszemu, ze ratuje si¢ to, co nie zastuguje na ratunek, co winno by¢ porzucone
czy zniszczone. Te dwie formy ucieczki — ucieczka od i ucieczka do — wydaja sie
najbardziej podstawowe: gdy czlowiek chce si¢ od czegos wyzwoli¢, albo gdy
chce co$ osiagnaé nowego, innego niz w narzuconych mu warunkach egzystencji.
Tragizm tych sytuacji polega na tym, ze jasne rozeznanie celu jest czyms bardzo
trudnym, a takze ocena stanu posiadania jakze czgsto jest nietrafna. Istnieja
jednak sytuacje krafcowe, gdzie sprawy, ktore w tzw. normalnym zyciu sg
zatarte i ledwie uchwytne — staja si¢ wyraziste i drastycznie narzucajace sig.
Taka modelowa niejako sytuacj¢ mozna wyinterpretowac z powiesci J. Kosins-
kiego Malowany ptak: figura dziecko-czlowiek (bo ksiazka nie dotyczy tylko
loséw dziecka, lecz czlowieka i jego zmagan z losem) moze by¢ ujeta jako wielka
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metafora ukazujaca conditio humana jako ucieczke i wszystkie jej niebezpieczen-
stwa, jak rowniez jej parodoksalng nature: czlowiek ucieka, ucieka wciaz od
zagrozenia, niebezpieczenstwa, okrucienstwa ludzi, ktérzy go otaczaja;, owo
nieznane, ku ktéremu zdgza, okazuje si¢ rOwnie okrutne jak to, od czego uciekat,
rownie przerazajace i nieludzkie, az wreszcie w tych zmaganiach cos w cztowieku
ginie, co$ si¢ zatraca — jego osobowos¢ ulega zniszczeniu; gdy w konficu nie ma
juz zewngtrznych zagrozen, gdy komnieczno$¢ ucieczki zostala zawieszona
— okazuje sig, ze 0w cztowiek upodobnit si¢ do swoich ciemiezcow. Ucieczka
,,0d” bez swiadomosci, jaki jest jej cel. Te ogromna metaforg losu ludzkiego
mozemy przenies¢ na zycie zagrozone nie tylko w sensie dostownym, fizycznym,
lecz w sensie duchowym, moralnym, osobowosciowym, gdy cztowiek porzucajac
jeden typ zta popada w inny, gdy uciekajac od stabilizacji, ktorej znies¢ juz nie
moze, popada w inna, jeszcze gorsza.

SYTUACIJE UCIECZKI

Spytajmy, na czym polegaja i jakie bywaja ucieczki zyciowe, te wigksze
i mniejsze, zwracajac uwage na wspomniany moment, iz ucieczka podejmowana
jest od czego$, ku czemus, przez kogos 1 w okreslonej sytuacji, zwiazanej z jakiego$§
typu zagrozeniem.

Ucieczka od zdrowego rozsqdku do myslenia na wysokim stopniu abstrakcji.
Kogo pociaga abstrakcja, czyni to ch¢tnie i zawsze w przekonaniu o doniostosci
tego kroku. Wiadomo, ze myslenie zdroworozsadkowe jest catkiem wystar-
czajace dla kontynuacji zycia ludzkiego, za jego pomocg rozpoznajemy bowiem
trafnie powierzchniowe struktury rzeczywistosci: wiadomo, ze gdy si¢ przekreci
kontakt, zapali si¢ §wiatto, gdy jest si¢ zmeczonym trzeba odpoczaé, wiadomo
tez, ze przyjemnie jest si¢ przechadza¢ po parku w cieply wieczOr wiosenny itp.
Zdarza sie, ze drwimy z tych madrosci, cho¢ zapewniaja nam one byt, chcemy
wyrwac sie, uciec od codziennosci i potocznosci, od struktur powierzchniowych
i zwracamy si¢ do myslenia abstrakcyjnego, chcac dotrzec do istoty rzeczywisto-
$ci, do glebokich struktur $wiata, nie zawsze zreszta zdajac sobie sprawe
z zagrozen, jakie dla naszego rozwoju i zdolno$ci myslenia wynikaja z poprze-
stawania na poziomie zdroworozsadkowym, powierzchniowym, potocznej
IZecZywistosci.

Ucieczka od siebie. Zasadniczo kazdy czlowiek najbardziej kocha siebie
— dobrze, jesli nie $lepo, jesli nie uwielbia swojej osoby; a jednak prawie kazdy
powtarza za Sartrem, iz nie jest tym, kim jest. I pragnie by¢ kim$ innym. Chce
uciec od swoich ograniczen, wad, od tego, co zostalo mu przekazane w genach.
I bynajmniej nie zawsze jest to sita destrukcyjna. By¢ innym znaczy¢ moze by¢
nieco lepszym, pozostajac tym samym. Gorzej, jesli dobry filozof chce za wszelka
cene zosta¢ poeta, kiedy szewcowi marzy si¢ dtuto Fidiasza, a tepej jednostce
uzyskanie wladzy. Niekiedy ucieczka w owag innoS§¢ jest tworcza, niekiedy
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degradujaca, a wszystko zalezy od tego, jakie sa podstawowe cechy czyjej$
osobowosci, jakie jej rozeznanie realnych mozliwosci, jaki stopien samo-
krytycyzmu itp.

Ucieczka od tego, co sig robi i co sig powinno robi¢. Pojawia si¢ tu moment
inercji wiodacy do absurdu. Zwykla inercja polega na tym, iz ucieckamy od
roboty i zadan, ktoére umiemy i lubimy realizowaé, w szczegdlnego rodzaju
lenistwo, tzw. nieproznujace proznowanie. Pierwszy lepszy przyklad z zycia
uniwersyteckiego: student zamiast normalnie studiowac, a przeciez studia podjat
dobrowolnie i zalezy mu na nich, wklada wiele mozotu, by odwlec egzaminy,
przetozy¢ inne, nie tak znow cigzkie rygoroza — pisze podania, wymysla
argumenty, czeka w kolejkach, wielokrotnie indaguje, zdobywa zaswiadczenia
itp. Gorszym przypadkiem jest ucieczka bardziej radykalna, dalsza. Taka
absurdalna sytuacja wystepuje wtedy, gdy miody czlowiek, zdolny naukowiec,
zabiera si¢ do uprawy grzadek albo szycia krawatow, lub gdy hobby majace
przynie$¢ odprezenie, a wigc zapewnic lepsze wyniki w spelnianiu zawodu (czy
tez powolania), staje si¢ gtowna trescia zycia, wyznacza jego bieg i rytm.
OczywiScie, mowiac w tym kontekscie o ucieczkach, czynimy pewne zatozenie
aksjologiczne, przyjmujac, ze czlowiek zobowiazany jest robi¢ to, ku czemu ma
najwicksze zdolnosci, ze jest odpowiedzialny za rozwdj swoich talentow.
Trudnos¢istotng stanowia przypadki, gdy kto$ ma talent nie do czynienia dobra,
lecz zta.

Ucieczka od ,swigtego spokoju” w zajecia pelne napie¢ i niewymierne
w osiggnigciach. Komfort spokojnego, uregulowanego i dostatniego zycia moze
okaza¢ si¢ stabym wzorem conditio humana: ludzie majacy szanse taki komfort
osiagna¢, w pewnej chwili mowia ,,nie” i uciekaja w polityke, klopoty zwiazane
z dzialalnoscia organizacyjna, w intensywna dziatalnos¢ spoteczna, albo hobby
dostarczajace silnych napigc.

Ucieczka od doskonalosci w bylejakosé. Mamy tu na uwadze doskonato$é na
miarg indywidualng czy tez raczej perspektywe osiagniecia wynikow o wysokiej
wartosci. Kto§ powie, ze wymaga to wielkiego wysitku i nigdy nie wie si¢ na
pewno, czy owa pozadana doskonalo$C si¢ osiagnie. Je$li tylko si¢ da, mozna
poprzesta¢ na matym, bo ,,duze kosztuje” zbyt wiele. Przykladem z wlasnej niwy
sa konkretne sytuacje: wielokrotnie zdarza mi si¢ recenzowac czyje§ prace
naukowe, przeznaczone do publikacji. Staram si¢, by moja recenzja wykazywala,
w miarg potrzeby, mozliwo$¢ zmian, ulepszen, przeformulowan, niekiedy
korektury koncepcji itp. Rzadko si¢ jednak zdarza, by kto$ z recenzowanych brat
owe uwagi pod rozwagg; o ile nie jest do tego zmuszony przez wydawce, zalatwia
Jje w sposob pozorny, byle upcha¢ swoja prace i nie ponosi¢ dodatkowego trudu.
Cena, by¢ moze, jest poczucie rezygnacji z czego$ wysoce wartoSciowego.
Krancowym przypadkiem by} pracownik naukowy, ktéry wrecz stwierdzal, ze
brzydzi go powracanie do wilasnego tekstu, by go udoskonali¢, i zabieg ten

s
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porownywat do zjadania wlasnych ekskrementdw; gwizdal na doskonalosé, gdy
mogl wprawdzie byle jak, ale za to duzo.

Ucieczka od wiernosci w zdrade. Jakiego rodzaju ucieczkg jest np. zdrada
w miloéci? W malzenstwie moze stuzyé odmianie. Zawarcie malzenstwa jest
natomiast ucieczka od samotnosci; z kolei zZycie samotne z wyboru jest ucieczka
przed malzenstwem w nieskr¢gpowana wolnos¢. Generalnie rzecz biorac, zdrada
czegokolwiek jest ucieczka od tego, co stalo si¢ dla nas zbyt cigzkie lub zbyt blahe
— ku czemus, co nas jako$ przekresla (,,niech si¢ dzieje co chce, nie udZzwigng juz
dalej™) albo tez ku temu, co jest akurat na nasza miarg.

Ucieczka od zycia w $mieré; jest to rodzaj ucieczki ostatecznej, ktora, jakby si¢
zdawalo, zatatwia wszystko radykalnie i raz na zawsze. W mniej radykalne;j
formie jest to ucieczka ku samozniszczeniu, w narkotyki, w alkoholizm,
wyuzdane rozrywki — potezny, odkryty przez Freuda ,,instynkt $mierci” jest tu
niewatpliwa podstawa. Lecz zarazem znacznie silniejsza jest w cztowieku wola
zycia i che¢ ucieczki przed $miercia. Rozne sa jej formy — ku niesmiertelnosci,
poprzez tworzenie sztuki, ale tez poprzez akty wymierzone przeciw cztowiekowi
(stawa Herostratesa); w wielu religiach dopiero $mier¢ daje patent na zycie
wieczne. Ucieczka od $mierci wiaze si¢ z pragnieniem zdrowia, sprawnosci
fizycznej, zycia petnego w jego dostownych, biologicznych przejawach. I zdarza
sig, ze cztowiek ciezko chory, ,,skazany na $mier¢”, ratuje si¢ od niej sila swego
ducha. _

Ucieczka od siebie. Czgsto jest to ucieczka w swiat pozorow, ktore sami
stwarzamy. Wystepuje tu nie tylko chec bycia innym, lecz bycia kim$ innym niz
si¢ jest, niz wydaje si¢ tym, z ktorymi obcujemy. W swoich rozwazaniach
z zakresu filozofii cztowieka odnositam to do projektu gry, tak samo istotnego
dla rozwoju ludzkiej osobowosci, jak projekt ekspres;ji i ukrywania siebie przed
innymi. Zarysowuje si¢ tu podwdjny obraz cztowieka: to, kim jest sam w sobie,
i to, kim siebie kreuje dla innych — a tych obrazéw kreowanych bywa wiele,
zaleznie od tego, kim sg owi inni. Tego rodzaju ucieczka sprawia niekiedy, ze
czlowiek zaczyna si¢ utozsamia¢ z tym, co odgrywa przed innymi, i ucieczka
w pozory okazuje si¢ ucieczka od samego siebie. Bywa niekiedy ucieczka od
innych, od wigzow zespalajacych z nimi, narzucajacych odpowiedzialno$¢ za
innych. Niekiedy gra wiaze si¢ z poszukiwaniem siebie: podejmowana jest jako
proba, ktore z naszych sit 1 potencji sa ,,prawdziwe”, a ktdre pozorne, co mozna
by owocnie rozwinaé, a czego nalezaloby si¢ wyzby¢. Gra jako proba wlasnych
mozliwosci okazuje si¢ wigc cenna dla rozwoju osobowosci, lecz nie nalezy
zapominad, ze pod warunkiem wspotwystepowania z nig takich wlasciwosci jak
krytycyzm, poczucie odpowiedzialnosci, wzglad na dobro innych, zdolnosé
przewidywania skutkow wlasnych dzialan i trafnej oceny ich rezultatow.
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SZTUKA JAKO UCIECZKA

Czy sztuke mozna traktowac rowniez jako swoistego rodzaju ucieczke? Jest
kilka mozliwos$ci ujecia tej problematyki.

Pierwsza perspektywa, teoretycznie wulgarna, upraszczajaca, to zdroworoz-
sadkowe traktowanie dziela sztuki jako dostownego lub metaforycznego
przekazu tresci pozaartystycznych, co domagaloby sig, jak sie potocznie mowi,
odczytywania dzieta z uwzglednieniem owych tresci, i eksplikacja zawartych
w nim idei ogdlnych.

Druga perspektywa, bardziej zgodna z natura sztuki, to pozostawanie w jej
obrebie, czyli mOwienie o sztuce na jej wlasnym terenie, trakowanie jej jako
zjawiska samoistnego.

Wreszcie mozna zwroci€¢ uwage na proces tworczosci artystycznej, jako na
jeden z przejawdw bycia czlowiekiem.

Zapewne nierzadkie sa przypadki realizacji conditio humana jako ucieczki
w sztuke od realnego zycia, zbyt uporzadkowanego, narzucajacego odpowiedzia-
Inos¢ serio, w sposob dostowny. By¢é moze ten, kto jest artysta nie ma tu zbyt
wielkiego wyboru: majac okreslone uzdolnienia i zamitowania, zabiera si¢ po
prostu do tego swoistego ,,rzemiosta”, chcac je dobrze wykonywaé. Ale mozna
i8¢ w tym za daleko: gdy nie widzi si¢ niczego poza sztuka, i nic poza sztukg nie
budzi zainteresowan. Artysta pozwala sobie wtedy na zycie nieuporzadkowane,
aroganckie, amoralne, bez zobowigzan spolecznych. I ten wiadnie przypadek
mozna uznaé za ucieczke artysty w sztuke.

Lecz bardziej zastanawiajace sa ucieczki od sziuki. Przykladem moze by¢
Wielka Awangarda XX wieku. Juz Duchamp pragnat stworzy¢ dzieto artystycz-
ne, ktore nie byloby dzielem sztuki: nie bytoby pigkne, nie realizowatoby zadnych
wartosci estetycznych, nie nadawatoby sie do muzeum. Jak wiadomo, nie udato
mu si¢ to, ale artysci Wielkiej Awangardy poszli jeszcze dalej: tworzyli ,,dzieta do
wyrzucenia”, jednorazowe, nietrwate; konceptualisci za§ w ogodle przestali two-
rzy¢ to, co mozna by nazwac dzielem w tradycyjnym rozumieniu: nie tworza
dziet-przedmiotow. Pozostala im jedynie oryginalnos¢, ktora zmiotla wszelkie
inne wartosci estetyczne. Wprawdzie oryginalnos¢ zalicza si¢ do wartosci arty-
stycznych, lecz przez absolutyzacje zyskala status wartosci estetycznej, bywa
autentycznie doznawana w odbiorze majacym charakter przezycia estetycznego.
Stata si¢ ona nawet czyms wigcej, skoro zmusita w epoce Wielkiej Awangardy do
rewizji, przewarto$ciowania sztuki, a takze skupiajacej na niej refleksje teoretyczna
estetyki. Mozna by zatem powiedzie¢, ze artysci uciekli od sztuki w oryginalnos¢.

Spojrzmy na relacje conditio humana a sztuka w $wietle koncepcji ucieczki.
Bodaj najbardziej no$na w znaczenia dajace si¢ tak ustrukturowac jest literatura.
Wezmy pierwsza lepsza powies¢ — Czarodziejskq Gore. Mozna ja interpretowac
Jako powies¢ o ucieczce: Hans Castorp uciekt z zycia zawodowego w chorobe.
Poniewaz choroba nie rozwijala si¢ dos¢ wyraznie, Hans uciekt od niej w mitosc.
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Mito§¢ rwala si¢ i byla zbyt wieloznaczna. Castorp powrdcit do zycia jako
obserwator, zyczliwy, niezbyt wiele rozumiejacy komentator cudzych losow, az
wreszcie spotkata go, do$¢ przypadkowo, $mier¢.

Wielka przygoda malarstwa byla ucieczka od maniery mimetycznej, realiz-
mu, przedstawiania, odtwarzania — w abstrakcje. Ucieczka byta dos¢ skuteczna
— nawet jeszcze dotad odbiorcy a nawet teoretycy nie bardzo wiedza, czy
chwali¢ abstrakcjonistow za ,,przewr6t kopernikanski”, czy tez gani¢ za
zapoczatkowanie ,,odhumanizowywania™ sztuki.

Jesli muzyka jest sztukq czysta, wowczas jej zwiazki z conditio humana sa
raczej luzne. Po prostu cziowiek w takiej muzyce jest nieobecny. Z tej alienacji
probuje sie ona wydoby¢ przez programowo$C, parasemantyzacje, ale jest to
zawsze sieganie do Srodkéw nieswoistych dla niej — glownie literackich. Musimy
zgodzi¢ si¢ na to, ze zasadniczy status muzyki jest taki, iz kochamy ja wlasnie
dlatego, ze jest ona jakby ,,z innej planety”, podziwiamy ja na wlasna miarg jak
zywiol, wygwiezdzone niebo, jak Wielka Tajemnicg. I jako taka ma ona
niezastapione miejsce w $wiecie ludzkim; nie jest ona ucieczkg od spraw ludzkich,
lecz nosicielem najglebszych ludzkich wartosci, ukazujac nam i pozwalajac
odczud pigkno, czy tez, postugujac si¢ terminem Ingardena, ,,jakosci metafizycz-
ne” nie tylko samej muzyki, lecz i §wiata.

Teatr jakby powtarza chwyty literatury — z tym, Ze jest on bardziej
absurdalny, gdy usituje wciagnaé nas w sam srodek widowiska, aby$my conditio
humana uznali za gre, a zycie traktowali jak teatr. Tu tkwi zrodlo happeningu:
kontestujacy studenci przeksztalcaja w happening swoje manifestacje. A teatr
wspotczesny, chocby teatr Kantora, mozna zinterpretowac jako egzemplifikacje
tezy, iz ,,zycie jest rzecza dziwna, wieloznaczng, niepoznawalng”. Zapewne,
zar6wno dla widzow jak dla aktoréw teatr, nie tylko przeciez ten wspolczesny,
bywa ucieczka od zycia — ale jest to wlasnie przyklad ucieczki pozornej.

Kino, poniewaz z natury bazuje na fotografii, pretendowato jakis czas do
statusu ,,zwierciadla zycia”, miato fotografowaé zywot czlowieka w jego
autentycznym wymiarze; lecz do$¢ szybko okazalo sig, ze i tam wszystko jest
kwestia interpretacji, chwytéw artystycznych, utudy. Utudy tym bardziej
utludnej, ze obrazy sg przewaznie ,,jak zywe”, ze operuje si¢ niby tym samym, co
widzimy na co dzien. Co najwyzej mozna by traktowac film jako mimowolng
karykature zycia, zwlaszcza westerny, kryminaty, amerykanskie filmy z happy
endem.

Pozostaje jeszcze jedna muza: telewizja. Telewizje jako zjawisko spoleczne
mozna nazwal generalna ucieczka od sztuki, a jej odbiér — ucieczka od
samodzielnego myslenia. Mamy tu tez do czynienia z ucieczkg sztuki w telewizje.
Zjawisko to, generalnie rzecz biorac, polega na przetwarzaniu dziet sztuki
wysublimowanej w swoistego rodzaju -komiksy. W telewizyjnej, nawet dosko-
nalej technicznie reprodukcji, niknie szansa autentycznego przezycia estetycz-
nego — oczywiscie, domyslamy sie, o co chodzi, fapiemy sens, nawet zdolni
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jestesmy odtworzy¢ w wyobrazni, jakie autentyczne wartosci estetyczne przy-
shugiwatyby owemu dzietu, gdyby bylo doznane bezposrednio, lecz ani film, ani
teatr, ani muzyka, ani malarstwo nie wytrzymuje proby telewizji.

Prawdziwa sztuka telewizyjna pozostana zawsze widowiska w rodzaju
bezposredniej transmisji z obrad okraglego stotu, z sejmu czy senatu, wraz ze
wszystkimi niezamierzonymi potknigciami, okazjonalnymi happeningami i nie
zaplanowanymi utarczkami stownymi. Byla to wielka sztuka i wielu ludzi
wlasnie owe niby to nieznaczace szczegdly najlepiej zapamigta z transmisji,
buduja one bowiem atmosfere autentycznosci i bezposrednio$ci. Podobnie
sztuka telewizyjna sa mecze pitkarskie, olimpiady, turnieje, jazdy figurowe na
lodzie, wybory miss pigknosci, powitania dostojnikow itp. Dzigki telewizji
widzimy lepiej i doktadniej, niz gdybysmy ogladali to wszystko bezposrednio. Do
autentycznej sztuki telewizyjnej naleza jeszcze przekomarzania si¢ spikerow ze
zmeczonymi zyciem i znudzonymi widzo-stuchaczami. Wszystko inne jest
ucieczka telewizji od siebie samej, ku nasladowaniu innych rodzajow sztuki.

Dochodzimy do sedna problematyki zwigzku conditio humana ze sztuka.
Zwrdcimy tym razem uwage na parasztuke, czyli na paraartystyczne struk-
turowanie rzeczywistosci, jej estetyzacje. Conditio humana jest pewng strukturg
filozoficzng, powstala na §ladach struktur naturalnych, wykoncypowana w opa-
rciu o uwzglednienie faktow potocznych, jakim jest proces ludzkiego zycia,
ktoremu chcemy nadaé jakis sens. Ukladanie losow ludzkich w powiesc,
w poszukiwanie idei, ksztaltowanie §wiatopogladow, wiaze sie z usensowianiem,
wyjasnianiem 1 interpretacja zZycia. W niniejszych rozwazaniach ustrukturowa-
fam owa conditio jako ucieczke od potocznosci, banalu, bezsensownosci
i potulnej zgody na los, jaki nam sam los zgotowal — ucieczka w filozofie,
w paraartystyczne strukturowanie zycia. W owe]j paraartystyczno$ci mozna
dostrzec wielko$¢ sztuki: jej struktury sa uniwersalne. Podobnie jak struktury
filozofii.

Jak si¢ wydaje, koncepcja conditio humana jako ucieczki, lub czlowieka jako
ens per fuga (czy tez: ens qua fuga) okazuje si¢ paradoksem, bo mozna z niej
wysnuc jeszcze dalsza konsekwencje, i mowic o ucieczce od ucieczki. Wyglada to
na circulus vitiosus. Rysuje si¢ jednak kilka mozliwosci rozwigzania tego
paradoksu.

Po pierwsze sprawe mozna postawic na plaszczyznie ideologiczno-§wiatopo-
gladowej, czyli postulatywnie i woluntarystycznie. Schopenhauerowska wola,
zabsolutyzowana, pozwolitaby nam domniemywa¢, ze skoro jesteSmy jako
ludzie bytami samymi w sobie, mozemy zadecydowaé, ze akceptujemy siebie
jako ens per se, albo porzucamy ucieczki w imi¢ normatywnego $wiatopogladu,
unicestwiamy problem sila woli. Wprawdzie cztowiek sklonny jest od czego$
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zawsze uciekac, lecz nie powinien tego czyni¢. Powinien natomiast znalez¢ taki
system wartosci i odpowiadajacych im zachowan, ze nastapi stabilizacja bez
koniecznosci panicznych gestow i niekonczacych si¢ watpliwoéci. Trzeba by
dodaé: raz podjeta decyzja obowiazuje, lecz co wtedy, gdy zostala podjeta
nietrafnie? Czy zatem potrzebie ucieczki nalezy przeciwstawi¢ formulg starozyt-
nego medrca greckiego: age quod agis? Wtedy ucieczka od owego dzialania
bylaby czym§ negatywnym.

Inna mozliwo$¢ rozwiazania paradoksu, to transcendowanie faktu ucieczkina
poziom czystej teorii, czystych mozliwosci, ontologii formalnej, bez odniesienia
do metafizyki bytu, czyli do rzeczywistych dziejow czlowieka. Byloby to
oderwanie ucieczek czlowieka od conditio humana: ens qua fuga to jedna
sprawa, a conditio humana to catkiem inna.

Wydaje sig, ze rozwigzanie naszego paradoksu — by¢ moze jedynie czgsciowe
— moze polega¢ przede wszystkim na rozpoznaniu sytuacji. Paradoks ucieczki
zostaje uchylony przez formule: ucieczka z ucieczki jest uswiadomienie sobie, ze
taka wlasnie jest conditio humana, taka wlasnie jest niestala, labilna stabilno$¢
bytu ludzkiego; za$ uswiadomienie to zyska¢ mozna przez odkrycie §ladowych,
naturalnych struktur zjawiska, jakim jest cztowiek w antroposferze. Chodzi
o odszukanie dostatecznie mocnych argumentow za teza, iz cziowiek to ens qua
fuga, a conditio humana rozumie¢ jako sytuacj¢ ucieczki. Mozna to uczyni¢
przez argumentacj¢ negatywna: czym bylaby conditio humana, gdyby czlowiek
nie przedsiebral ucieczek od spetryfikowanej stabilizacji? Mozna tez po prostu
kolejno opisywac typy ucieczek, az dojdzie si¢ do wniosku, ze wyczerpany zostal
zakres mozliwosci.

A sztuka? Sztuka ma podobna strukture. Sama jest ucieczka i ucieczek
dotyczy, opisuje je, wskazuje na ich uwarunkowania — zagrozenie bytu
ludzkiego, jego lekiiniepokoje. By¢ moze, ze jedynie muzyka, jako sztuka czysta,
bytaby modelem ,,czystego cztowieka”, ktory nie musiatby juz nigdzie uciekac,
czlowieka, ktorego status bylby czyms$ absolutnym. Nie bylby to juz ten
czlowiek, jakiego znamy i jakim jesteSmy.

Dalsze badania nad conditio humana jako ucieczka moglyby zmierzaé
w trzech co najmniej kierunkach.

Po pierwsze mozna by bada¢, empirycznie, nawiazujac do realnej rzeczywis-
tosci, faktycznie zachodzace sytuacje ucieczki. Materialem mogtyby by¢ wypo-
wiedzi czytelnikow magazynow, reportaze, a takze wywiady. By¢é moze, iz
daloby sie na tej podstawie ustali¢ jakies prawidlowosci i korelacje: mozna
mniemac¢, ze inna jest sytuacja ucieczki mlodszego pokolenia, niz $redniego
i wreszcie — starszego. Trzeba by odrozni¢ ucieczki dostowne, np. z domu
rodzinnego, z domu dziecka, za granicg itp., od tych, gdzie wchodza w gre
znaczenia bardziej zlozone, gdzie nastgpuje ucieczka od obowiazku (np.
szkolnego), od stabilizacji, ktora w mtodym wieku przybiera czgsto postaé nudy
itp. W wieku pdzniejszym ucieczki sa zwigzane z niezadowoleniem z siebie, ze
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swoich osiagnig¢, z poczuciem roéznych zagrozen, z konfliktami z otoczeniem itp.
By¢ moze w wieku starszym dominuje lgk przed $miercia, ale tez przed
obojetnoscia otoczenia, stad ucieczka w chorobe, albo w zupelne zobojetnienie
dla spraw Swiata.

Z innym podejsciem mamy do czynienia wtedy, gdy w ognisku zainteresowa-
nia staja zagadnienia wartosci: ku czemu cztowiek ucieka, czy ku lepszemu czy
gorszemu, jakie warto$ci uznaje i chce realizowac¢, gdy podejmuje jakis rodzaj
ucieczki, czy zawsze u podstaw kazdego projektu ucieczki lezy uznanie jakichs
wartosci? Szczegolnie wazne byloby rozwazenie zagadnienia wartosci ,,ujem-
nych”. Cho¢ w pierwszej refleksji nad ucieczka zdawalo si¢, ze jest ona
zdazaniem ku gorszemu, ku wartosciom nizszym niz te, w kregu ktorych sie zyje,
to dalsze dociekania wykazaly, ze nie byloby zasadne generalizowanie tej tezy.
Ukazana zostala tworcza i rozwojogenna funkcja ucieczki wtedy, gdy jest ona
zwigzana z porzuceniem stabilizacji i podejmowaniem ryzyka w poszukiwaniu
czego$ nowego. Mozna postawi¢ problem ucieczki w sytuacji aksjologicznej,
analizujac w tym aspekcie jej wielorakie czynniki oraz uwzgledniajac stosunek
podejmowanej ucieczki do wartosci najwyzszej, jaka jest czlowieczenstwo.

Wreszcie mozna i8¢ w kierunku antropologii filozoficznej i pytac, jakie jest
miejsce projektu ucieczki w catoksztalcie osobowosci czlowieka, jaka jest jej
geneza, funkcja, struktura. Jaka pozycje zajmuje projekt ucieczki wsrod innych
podstawowych projektow osobowosci ludzkiej. Czy i o ile jest on zwiazany
z projektem ekspansji, gdy nastepuje przejscie od stanu ubogiego, jednostajnego,
btahego, konsumpcyjnego do stanu bogatego, zréoznicowanego, dynamicznego;
bywa zwiazany z projektem ukrycia, gdy zachodzi niegjako w przeciwnym
kierunku — lecz trzeba doda¢, ze owo ,,ukrycie” nie musi oznacza¢ zubozenia
osobowos$ci, moze on mie¢ znaczenie spotggowania Zycia wewngtrznego,
zwrocenia si¢ ku wartoSciom istotnym, natury duchowej, w przeciwstawieniu do
efektownych i fatwo dajacych bezposrednie korzysci materialne. Niemniej wazne
jest pytanie, czy w obrgbie kazdej osobowosci ma miejsce 0w projekt ucieczki,
czy zatem jest on rownie podstawowy jak niektore inne, czy tez pojawia sie
jedynie w pewnych okresach zycia, w niektorych typach osobowos$ciowych. Nie
byloby zapewne stuszne dopatrywanie si¢ wskazanego tu zjawiska ucieczki we
wszystkich przejawach zycia i we wszelkiego rodzaju dzialaniach Iudzkich, cho¢
trudno zaprzeczy¢, ze taka interpretacja znalazlaby swoje argumenty.



