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Jagna Dankowska

WOKOL ISTOTY I ISTNIENIA WARTOSCI

Maria Golaszewska: Istota i istmienie wartofci. Studium o wartoSciach estetycznych na tle sytuacji
aksjologicznej. PWN. Warszawa 1990, 379 s.

Wspolczesna aksjologia odwoluje si¢ glownie do tych nurtow obecnej
i wczesniejszej refleksji nad teoriami wartosci, ktore u swych podstaw maja
przeswiadczenia minimalistyczne i sceptyczne, a ktore tym samym nie podejmujg
fundamentalnych zagadnien problematyki wartosci. Ostatnio przewazaja prace
z okreslonych aksjologii szczegélowych (takich jak estetyka i etyka), a takze
wzrasta liczba rozpraw z zakresu niefilozoficznych teorii wartosci, z zagad-
nieniami o charakterze ekonomiczno-prakseologicznymi na czele. Problematyka
filozofii wartosci stanowi dziedzing teoretycznie ciagle jeszcze otwarta, pelng
kontrowersyjnych pytan. Jedng z najwazniejszych spraw w filozofii wartosci,.
obejmujacg zaréwno jej metafizyke, ontologie i epistemologie, stanowi kwestia
obiektywizmu — subiektywizmu i absolutyzmu — relatywizmu wartosci, a wiec
kwestia sposobu istnienia oraz istota wartosci.

I wlasnie te fundamentalne zagadnienia podejmuje w opublikowanej ostatnio
ksigzce Istota i istnienie wartosci Maria Golaszewska. Uzyte w tytule terminy
— istota i istnienie — odzwierciedlaja tres¢ i uklad rozprawy. W rozdziatach
poczatkowych autorka formutuje odpowiedz na pytanie czym sa wartosci, ich
miejsce i funkcje oraz jaka jest ich essentia i modus existentiae, zajmuje si¢ wigc
zagadnieniami nalezacymi do ontologii i metafizyki wartosci. Natomiast dalsze
rozdzialy to — jak informuje podtytul — studium o wartosciach estetycznych na
tle sytuacji aksjologicznej. W tej czesci ksiazki autorka — zgodnie ze stosowana
przez nig zasada metodologiczng, by rozwazania teoretyczne odnosi¢ do faktow
— opisuje i egzemplifikuje poszczegolne wartosci estetyczne, ukazuje ich istote
i struktura ontyczna.

Istota i istnienie wartosci stanowi uwienczenie dotychczasowych badan
Golaszewskiej przeprowadzanych w obrebie aksjologii, ktore zaowocowaly
przedstawiong tutaj jej wlasng filozofia wartosci. Autorka podejmowala przy
réznych okazjach wnikliwe badania wielorakich probleméw aksjologicznych
natury ogolnej i szczegdlowej oraz opublikowala wiele waznych dla tej dziedziny
prac. (Niektore z jej ksiazek doczekaly si¢ juz parokrotnych wznowien.) W toku
prezentowanej tutaj rozprawy autorka odwoluje si¢ kilkakrotnie do swoich
wczesniejszych rozwazan. W perspektywie stworzonej przez Golaszewska
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wlasnej filozofii wartosci szczegolnie wazne wydaja si¢ poglady zawarte w na-
stepujacych ksiazkach: Swiadomo$é pigkna. Problematyka genezy, funkcji,
struktury i warto$ci w estetyce (1970), Zarys estetyki. Problematyka, metody,
teorie (1973); oraz Czlowiek w zwierciadle sztuki. Studium z pogranicza estetyki
i antropologii filozoficznej (1977). Opublikowana w 1986 r. w malej poligrafii UJ
rozrawa O naturze wartos$ci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej stanowi
zdaniem samej autorki niejako preprint przedstawianej tutaj ksiazki.

FILOZOFIA WARTOSCI M. GOLASZEWSKIEJ

Przystepujac do rekonstrukgji teorii wartosci Golaszewskiej nalezy przywo-
la¢ fundamentalna dla tej koncepcji tezg metafizyczna, w mysl ktorej wartoscei
roéznych rodzajow sa ze soba powiazane, tworzac jednocze$nie pewien system.
Nie dajace si¢ odgraniczy¢ wartosci sa istotnym wyrdznikiem antroposfery, tj.
rzeczywistosci ludzkiej uformowanej przez $wiadomy podmiot. Wérod wartosci
poczesne miejsce zajmuja —. zdaniem autorki — wartosci estetyczne. Sa one
bowiem najbardziej uchwytne poprzez istnienie sztuki, miejsca ich realizacji,
funkcjonowania i oddziatywania na odbiorcow. Zgodnie z okresleniem Golasze-
wskiej uprawia ona ,,aksjologi¢ o orientacji empirycznej” (por. s. 7-8), czyli
aksjologi¢ nawiazujaca do szeroko rozumianego do$wiadczenia, jako podstawy
wiedzy w filozofii wartosci i antropologii filozoficznej. Orientacja empiryczna
w tym ujeciu bliska jest fenomenologicznej analizie danych bezpo$redniego
doswiadczenia. Ujgte w ,,prezentujaco zrodlowej naocznosci” fakty — wartosci,
dzieta sztuki, przezycia aksjologiczne — stuza do uprawomocnienia i zweryfiko-
wania rozwazan teoretycznych.

FENOMENOLOGICZNE INSPIRACJE

Budujac swa filozofig wartosci Golaszewska przyjmuje wprowadzone przez
Ingardena odroznienie problematyki ontologicznej i metafizycznej. Ingarden
wskazal dwie drogi prowadzace do ujgcia koniecznych zwigzkow i zaleznosci
zachodzacych migdzy jakosciami estetycznie doniostymi, ktorych zaistnienie
powoduje pojawienie si¢ u odbiorcy jakosci postaciowej, bedacej jakoscia samej
warto$ci. Pierwszy sposob to analiza ontologiczna, ejdetyczne uchwycenie
owych wspoltzaleznosci; drugim sposobem sa analizy oparte o — skonkretyzo-
wany w przezyciu estetycznym — przedmiot estetyczny.

Tworca — zgodnie z koncepcja Ingardena — jest ograniczany, a przez to
i zdeterminowany prawami ontologicznymi, w mysl ktorych istnieja jakosci
estetycznie warto$ciowe same w sobie, a wigc absolutne. Sa one wspolzalezne od
siebie w sposob konieczny i leza u podstaw wartodci estetycznych. Aby
sprowadzi¢ problematyke wartosci na grunt egzystencjalny, uwzgledniajacy
zalezno$¢ tworcy i jego dziela od otaczajacej rzeczywistodci, Golaszewska
wprowadza pojecie systemow wzglednie zamknigtych. Pojecie to stosowat
Ingarden w rozwazaniach natury metafizycznej dla wyjaénienia zwiazkow
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przyczynowych zachodzacych w $wiecie realnym. Zastosowanie teorii systemow
wzglednie zamknigtych do problematyki wartosci estetycznych nie jest sprzeczne
z filozofiag wartosci Ingardena. Golaszewska zwraca uwage na bliskos¢ elemen-
tow tej filozofii ze stanowiskiem autotelizmu transcendujacego. Wartosci
roznych rodzajow sa — w tym proponowanym przez autork¢ ujeciu — auto-
nomiczne, a jednocze$nie ulegaja one i wywoluja wplyw na inne wartosci.
W kategoriach tych mozna — zdaniem Golaszewskiej — zinterpretowac
niektore partie rozwazan Ingardena poswiecone stosunkom zachodzacym
mie¢dzy dzielem sztuki, prawdziwoscia, a wartoSciami estetycznymi. Tym samym
Golaszewska stoi na stanowisku odmiennym od wigkszosci interpretatorow
fenomenologicznej estetyki Ingardena, ktorzy przypisuja jej stanowisko radykal-
rego estetyzmu.

Podstawowym czynnikiem okreslajacym status wartosci jest ,,powinnos-
ciowo$¢”. Nalezy ona do istoty wartosci oraz wyznacza ich sposob istnienia.
Wartosci sa bytami mozliwymi. Niosa ze soba mozliwosci swego mniej czy
bardziej doskonalego istnienia lub tez nieistnienia. Wartosci, wprowadzone
w §wiat przez czlowieka, kreuja sytuacje aksjologiczng. ,,Sytuacja aksjologiczna
stanowi konstrukt teoretyczny odwzorowujacy rzeczywiste funkcjonowanie
warto$ci w §wiecie ludzkim oraz ich wzajemne, rozliczne zwiazki i zaleznosci
o charakterze nie jedynie koniecznym czy mozliwym, lecz faktycznym, to znaczy
takie, jakie rzeczywiscie maja miejsce w $wiecie ludzkim™ (s. 11). Sytuacja
aksjologiczna powstaje, gdy czlowiek rozpoznaje opozycje lezace u podstaw jej
konstytuowania si¢. Kazda z opozycji ma charakter ontologiczny i przezyciowy.
Naleza one do natury $wiata i cztowieka. Zmuszaja go do wybrania okreslonej
drogi dzialania. Wybor ten pocigga za soba konstytuowanie si¢ wartosci
dodatnich lub ujemnych. (Autorka wyszczegolnia takie oto, fundamentalne dla
antroposfery opozycje: zycie — $mierc, wolno$¢ — konieczno$¢, chaos — po-
rzadek, rac;onalne — pozarac;onalne ja — drugi oraz poczucie realnosci
— marzenie; por. s. 73).

Golaszewska podejmuje dyskuSJc z Ingardenem w kwestii odrdznienia
powinno$ciowego charakteru wartosci od postulatu ich realizacji. Ingarden
utozsamia te dwie sprawy. Natomiast rozgranicza obowiazywalnos¢ i apodyk-
tyczno$c realizacji wartosci zaleznie od rodzajow wartosci. Postulat realizacji jest
bezwzgledny jedynie odnosnie wartosci moralnych. Z kolei Gotaszewska
postulat ten wigze z okreslong sytuacja aksjologiczna, w ktorej znajduje si¢
czlowiek, a powinnosciowo$¢ traktuje jako immanentny moment samej warto-
$ci.

Najwyzsza wartoscia jest czlowieczenstwo. Tylko te warto$¢ — jak zaznacza
autorka — zaliczy¢ mozna do wartosci ,,bytowych”: ... bylby to byt szczegdlny,
poniewaz tak pojeta warto$¢, jako nadrzedna, zyskiwataby status autonomicz-
nosci — a moze nawet «absolutnosci»” (s. 38). Jednoczesnie wartosé czlowiecze-
fistwa nalezy do rzedu mozliwosci, a nie koniecznosci. W antroposferze wartos§é
ta stanowi punkt wszelkich odniesien oraz uzasadnia powinno$¢ zaistnienia
wszelkich innych wartosci.
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Bardzo inspirujaca jest interpretacja ingardenowskiej koncepcji wartosci,
jako jednego z nurtow wspolczesnej odmiany wielowiekowej linii estetycznej
nazwanej przez Tatarkiewicza ,,wielka teorig piekna”. Golaszewska zwraca
uwage na analogie migdzy prawidlowosciami matematycznymi zachodzacymi
w obrebie pigkna, a zaobserwowanymi juz przez Pitagorasa i prze§wiadczeniem
Ingardena o istnieniu jakosci estetycznie wartosciowych samych w sobie, a wiec
wartoSci absolutnych. Analogia ta sprowadza si¢ do wskazania na obiektywne
uwarunkowania wartosci estetycznych.

SPOSOB ISTNIENIA WARTOSCI 1 ICH SYSTEMATYZACIJA

,»Osobowos¢ aksjologiczna™ to w filozofii wartosci Golaszewskiej okreslenie
jednostki, ktora zinternalizowala wartosci zastane i akceptowane spolecznie,
czyniac z nich element swojej osobowosci.

Oprocz wartosci zastanych Golaszewska wyodrebnia wartosci realizowane,
ukonkretniane przez jednostke¢ w postaci faktow — przedmiotow, sytuacji,
stanow rzeczy, zmian osobowosci itd., oraz wartosci aktualizowane, powstajace
w postawie ,,poddania si¢” akceptowanym wartosciom: ,,Aktualizacja, uobec-
nienie intencjonalne wartosci jest warunkiem koniecznym ich zaistnienia w ant-
roposferze” (s. 100). Do ukonstytuowania wartosci potrzebne jest zaistnienie
specyficznego stosunku migdzy znaczeniami podstawowymi — dostownymi,
immanentnie tkwigcymi w strukturze przedmiotu, polegajacego na ,,byciu
faktem™, a odkrywanymi przez podmiot nowymi, mozliwymi znaczeniami
przedmiotow. Fakty przeksztalcane sa realnie lub intencjonalnie. Natomiast
wartosci wszystkich dziedzin moga by¢ realizowane w sposob: tworczy, stereoty-
powy i nasladowczy. Wzajemne uwarunkowania wartosci roznych rodzajow
ujawniaja si¢ w ramach analiz konkretnych sytuacji aksjologicznych.

Po omowieniu wspolczesnych klasyfikacji wartosci (m.in.: R. Ingardena, N.
Hartmanna, M. Schelera, R. le Senne’a i L. Lavalle’a) Golaszewska przedstawia
swoj podzial warto$ci. Za kryterium wskazujace odmienno$¢ wartosci przyj-
muje: opozycje stojace u ich podstaw, idealy, intencje, decyzje dzialania oraz ich
rezultaty, a takze stosunki znaczen zachodzace miedzy faktami. Zgodnie
z przyjetymi przez autorke¢ zalozeniami ogélnoaksjologicznymi ujmuje ona
system wartosci ,,w kategoriach mozliwosci, projektu ludzkiego skierowanego
na antroposfere taka, jaka powinna byé (...)” (s. 129). Strukture podziatu
charakteryzuje szerokie ujecie zagadnienia, przy jednoczesnym wypracowaniu
precyzyjnej aparatury pojeciowej. Czlowieczenstwo, jako warto$¢ uniwersalna,
stanowi centralny punkt odniesienia. Wartosci: biotyczne, poznawcze, moralne
i estetyczne sa warto$ciami naczelnymi. Odpowiednio do nich wartosciami
pochodnymi s3: uzytecznos¢, stosownosc itd.; prawda, autentyczno$é, niezalez-
nosé itd.; dobro¢, mito$¢, lojalnosé itd.; pigkno, brzydota, tragizm itd. (por. s.
130).
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WARTOSCI ESTETYCZNE NA TLE SYTUACJ AKSJOLOGICZNE]

Szczegélnym przypadkiem sytuacji aksjologicznej jest sytuacja estetyczna,
ktorej czynnikami konstytutywnymi, wkraczajacymi we wszystkie jej elementy
skladowe s3a nie istniejace same w sobie wartoéci artystyczne i estetyczne.
Golaszewska przyjmuje za Ingardenem istnienie jakosSci estetycznie wartos-
ciowych, konstytuujacych wartosci egzystencjalne dzieta sztuki. Jakosci te
tworza dwie grupy czynnikow: kompozycyjnych i fakturowych. Z kolei w od-
mienny sposob ujmuje przyporzadkowanie wartosci estetycznych artystycznym.
Ingarden moéwi o ich doktadnym uwarunkowaniu, z czym Gotaszewska nie
zgadza si¢ chocby ze wzgledu na istnienie ,,a priori estetycznego” odbiorcy (por.
s. 162). Omawiajac podmiotowo-przedmiotowa natur¢ wartosci estetycznych
autorka podkre$la wage doznawania poprzez uporzadkowana w dziele artys-
tyczng wizje Swiata nie tylko okreslonej jego jakosci, ale doznawania syg-
nalizowanych przez dzielo pozaracjonalnych aspektow rzeczywistosci ludzkie;j.
Odbiorca stykajacy si¢ z owym ,,niewyrazalnym” §wiatem dziela sztuki niejako
poszerza ugruntowany w wartosciach artystycznych przedmiot estetyczny.

Podstawowym wyznacznikiem wartosci estetycznych jest — w koncepcji
Golaszewskiej — opozycja migdzy tym co racjonalne i co pozaracjonalne. Sferze
uczué¢ przypisa¢ mozna sposob widzenia §wiata, np. jego doskonalosci lub
utomnosci: ,,zaleznie od tego jaki aspekt §wiata nam si¢ ujawni, uzyskujemy inne
poczucie nas samych” (s. 159—160). Wartosci estetyczne maja rowniez sens
antropologiczny.

Zwrocenie uwagi na zjawiska w antroposferze, ktore stanowia pozaartysty-
czny substytut dla wartosci estetycznych, zgodne jest z uprawiang przez
Gotlaszewska ,,estetyka uogolniong™, powiazang z antropologia filozoficzna.
I tak np. harmonia, fad stanowig wspolne, strukturalno-egzystencjalne podtoze
dla takich wartosci jak pigkno i wdzigk. Wyjasnianie zwigzkow zjawisk
zachodzacych w antroposferze ze sztuka umozliwia stworzenie systemu i klasyfi-
kacji wartosci. Stad nazwy wartosci eksplikowane sa w powigzaniu z prezen-
towanym przez nie aspektem $wiata. Np. piekno wyjasnione zostalo przez
kategorie: harmonijnosci, tadu, umiaru, zrbwnowazenia itd., a prezentuje ono
$wiat wyzszy, obojetny, doskonaly itd. (por. s. 172—174).

Ten sposob klasyfikowania wartosci uzupetniony zostal odréznieniem dwu
podstawowych kategorii wartosci estetycznych: wartosci mocnych — prymar-
nych i stabych — drugorz¢dnych, np. pigkno i tadnos¢. Nie jest to podziat ostry.
Uwzglednia on nie tylko stron¢ logiczno-teoretyczna, ale réwniez i uzus
spoleczny. Poza tym kategorie wartosci uporzadkowane zostaly wedtug funkcji,
jaka pelnia one w dziele sztuki oraz ze wzgledu na pozycje, jaka zajmuja
w antroposferze. Ulozone w pary wartosci mocnych i stabych przedstawione
zostaly w kolejnych rozdzialach pracy. Sa to: pigkno i tadno$é¢, brzydota
iszpetno$¢, tragizm i groza, komizm i zabawno$¢, wzniosto§é i patos, trywialno$é
i przecigtnosé, naiwnosé i nieudolno$é, wyrafinowanie i wirtuozeria, poetyczno$é
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i elegijno$¢, prozaicznoéé i banalnosé, fantastycznosé i basniowosé, ascetyzm
i oszczednosé, oryginalnosé i $wiezos¢ oraz glebia i tajemniczosc.

Naczelna zasada przyjeta przez autorke przy eksplikacji zawartosci tres-
ciowej kategorii estetycznych jest fenomenologicznej prowenienecji uymowanie
istoty, jakosci i struktury ontycznej wartosci oraz dziel, ktore wartosci te
realizuja. Zabieg ten kazdorazowo poprzedzony jest ugruntowaniem danej
wartosci w rzeczywistych zjawiskach antroposfery (np. koncepcja tragicznosci
zainspirowana fenomenologiczng teoria M. Schelera, s. 204—206). Istnienie
wartosci ukazywane jest poprzez fakty przynalezace do obszaru danej wartosci
(np. ascetyzm, s. 330-—335), a przede wszystkim poprzez analizy istnienia danej
warto$ci w Swiecie rzeczywistym (np. banalnos¢, s. 312—315). Postawa fenome-
nologiczna nie wyklucza uje¢é historycznych, ukazania dziejow pojec i pradow,
o ile jest to wazne dla wspolczesnych losow i znaczenia danego zjawiska
artystycznego (np. komizm, s. 217).

Golaszewska stosuje rozne stopnie uogélnieri, poczynajac od ukazania
realizujgcej przecigtnos¢ ideologii estetycznej pop-artu (s. 251), poprzez analizy
formalnostylistyczne majace na celu skonstruowanie kanonu sztuki naiwne;j (s.
269) i omowienie form wlasciwych dla danej wartosci (np. wzniosto$é, s. 236), do
przedstawienia Zrodlostowu stowa ,,skomplikowanie”, ktorego odpowiednikiem
w sztuce jest kategoria ,,wyrafinowanie’ (s. 272). Wiele z zagadnien zostalo tutaj
ujetych pierwszy raz w tak pelny i wyczerpujacy sposob (np. naiwno$é
i nieudolnosc, s. 253—271).

Uklad rozprawy jest jasny i przejrzysty. Kazdy rozdzial poprzedzony jest
postawieniem pytania badawczego, a zakorficzony podsumowaniem. Zasada ta
autorka objela calo$¢ ksiazki. Przy czym w zakonczeniu wskazane zostaly
perspektywy dalszych badan, mozliwych do przeprowadzenia na obecnym
etapie refleksji aksjologicznej. Szczegdlnie godne podkreslenia wydaja sie¢
propozycje analizy, istniejacej w estetyce jedynie w szczatkowej formie, pro-
blematyki tzw. wartosci negatywnych czy tez przeciwstawnych.

W teorii swej Golaszewska objela zasadnicza problematyke aksjologiczna.
Przedstawiona w niej zostala najogolniejsza struktura systemu wartoéci oraz
przeprowadzone zostaly analizy szczeg6lowych wlasnosci wartoéci estetycznych.
Rozprawa ta ma zapewnione poczesne miejsce w literaturze przedmiotu.

Tym bardziej na zakonczenie prezentacji wypada wskaza¢ kwestie in-
spirujace do dyskusji, a dotyczace muzyki. Tak jak stuszne jest stwierdzenie, Ze
muzyka Bacha zamknela epoke baroku, to dyskusyjne jest przypisywanie tej
samej roli muzyce Mozarta w odniesieniu do klasycyzmu (por. s. 344). Okre$lenie
to przystuguje tworczosci Beethovena, uznanego za ostatniego z trzech wielkich
klasykow wiedenskich. W ostatnim okresie jego tworczosci nastapilo ,,roz-
sadzenie” formy klasycznej (szczegolnie allegra sonatowego) przez subiek-
tywizm rodzacego si¢ romantyzmu. Utwor J. Cage’a ,,4'33” — na milczacy
instrument lub zespot instrumentow ilustruje raczej kategorig ciszy w muzyce, niz
— jak proponuje autorka — ascetyzmu (s. 332). Za to nader trafne wydaje si¢
nazwanie ,,24 Preludiéw’ Chopina ascetycznymi (s. 322). Wielce dyskusyjne jest
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stwierdzenie, ze poetyczno$¢ pojawia si¢ w muzyce, gdy wystepuja w niej
,.konkretne obrazy rzeczy czy tez wyraziste aluzje do sytuacji konkretnych™ (s.
286). Aby ustosunkowac sie do tego twierdzenia nalezaloby podjac¢ kwestig
semantycznos$ci muzyki, na co nie ma tutaj miejsca.



