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PSYCHOLOGIZM A ESTETYKA

John Fizer: Psychologizm i psychoestetyka. Historyczno-krytyczna analiza zwiqzkow.
Przeklad: Janusz Stawinski. Wstep: Alicja Kuczynska. Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we. Warszawa 1991, 215 s.

Wydana wlasnie nakladem PWN ksiazka J. Fizera Psychologizm i psychoes-
tetyka, poprzedzona wstepem piora Alicji Kuczynskiej, przedkiada pod rozwage
pewna propozycje krytycznego namystu nad kondycja estetyki. Lekture teg
traktuje jako pretekst do podjgcia kwestii zywo mnie obchodzacej i zarazem
— jako zrodlo inspiracji. Podejmuje probe zreferowania zawartosci tej pozycji
w intencji postuzenia si¢ cudzym glosem dla wyrazenia pewnych osobistych
uwap, z ktorych ta lektura pozwolila mi zda¢ sobie wyraziéciej sprawe. W toku
wywodu niejednokrotnie wyrazam zal i niedosyt z powodu braku rozwinigcia
przez autora ksiazki fenomenologicznych propozycji metaestetycznych, jakoby
mu bliskich.

Ksiazka ta jest po czg$ci monografia koncepgji roli psychologii w badaniach
estetyka i teoretyka sztuki, szczegolnie sztuki literackiej. Autor przystepuje do
wyliczenia pogladow na role psychologii w przeswiadczeniu, ze do dzi$ jest to
dyscyplina inspirujaca estetyke i inne nauki normatywne: oto psychologia jako
Grundwissenschaft, psychologia jako empiryczna nauka o wiedzy, nastepujaca
po jakoby tracacej na znaczeniu epistemologii, psychologia jako epistemologicz-
na podstawa humanistyki, ktéora umozliwia — tak, jak w psychoanalizie C.
Junga — traktowanie ,,zbiorowej nieswiadomosci jako prawdziwej entelechii
wigkszosci dokonan cztowieka na polu kultury” (s. 112). Poprzestane na tych
kilku przykladach i zasugerowaniu polaryzacji stanowisk wokot pozytywistycz-
nego porzadku badania i, z drugiej strony, psychologii pretendujacej do roli
Geisteswissenschaft. Przeglad koncepcji miejsca psychologii w nowoczesnej
humanistyce poprzedza wyodrebnienie pewnych doktryn estetycznych, ktore
beda obszarem penetracji psychologizmu. Fizer zestawia proby zdefiniowania
psychologizmu, akceptujac punkt widzenia estetyka uprawiajacego fenomenolo-
gi¢. Uznaje za znaczaca tendencje redukowania faktow estetycznych (wytworow
artystycznych, ich recepcji) do réoznorako ujmowanych faktow psychologicz-
nych (regresja, doznanie przyjemnosci, empatia, appetitus itd.) i nazywa
doktryny estetyczne dopuszczajace tg redukcje psychologizmami. Potraktujmy to
okreslenie znaczenia terminu ,,psychologizm’ jako prowizoryczne. Okreslenia
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psychologizmu, ktore pojawily si¢ w biezacym stuleciu Fizer wyroznia ze
wzgledu na obrany porzadek wykladu. Chcial, jak sadze, ustrzec si¢ przed
referowaniem in extenso takich doktryn (np. psychokrytyki Ch. Maurona,
pogladow G. Bachelarda), ktore nawigzuja do ubieglowiecznego pojmowania
psychologii jako dostarczajacej narzedzi do ukazywania domniemanego izomor-
fizmu kosmosu i strukturalnego porzadku artykulujacego si¢ w literackich
dzietach sztuki. Dostrzegalna w ksiazce przewaga analizy roli psychologii
eksperymentalnej dla estetyki wiaze si¢ z zadeklarowana przez autora fenomeno-
logiczna stronniczoscia. Ponadto aspiracje psychologii jako Geisteswissenschaft
sa zbyt plynne i malo klarowne.

Fizer odwotuje si¢ do klasycznej krytyki psychologizmu dokonanej przez E.
Husserla i przyjmuje takie okreslenie psychologizmu, ktore wylania si¢ z polemi-
ki z tym stanowiskiem, toczonej przez fenomenologow. Husserl jest rzecznikiem
stanowiska, ze zagadnienie prawomocnosci wiedzy zyskuje falszywe rozwiazanie
w podtrzymywanych przez psychologistow pogladach, gdyz 1) wiedza okazuje
si¢ nieweryfikowalna, 2) uzasadnienie prawdziwosci wiedzy uwiklane jest
w bledne kolo — jesli powotujemy si¢ na fakty zycia psychicznego, by wyjasni¢
intersubiektywno$¢ i obowiazywalno$¢ praw logiki, to demonstracja praw-
dziwosci tych psycho-faktéw odwoluje si¢ do wnioskowania indukcyjnego, ktore
musialoby by¢ uprawomocnione, jednak zarazem nie byloby to mozliwe, gdyz
powolywano by si¢ na przestanke, iz fakty owe sa rozstrzygnigte przez nauke
empiryczng. Husserl przedstawil tez teze pozytywna: jako rezultat polemiki
z psychologizmem usprawiedliwiony jest jego zdaniem Hume'owski podziat
nauk na aprioryczne i empiryczne, odwolujacy si¢ do epistemologicznych racji co
do sposobu ich uzasadnienia i zasadnosci roszczen do nieodwolywalnosci
rezultatow poznawczych. Husserl umieszcza logike i fenomenologie wsrod
dyscyplin apriorycznych. Dla autora prezentowanej ksiazki psychologizm nie
jest przebrzmialym stanowiskiem epistemologicznym. Fizer zwraca uwage na
obecnosc tez psychologistycznych wewnatrz teorii sztuki: ,,a) sztuka nie ma bytu
autonomicznego, b) na plaszczyznie tworczosci sztuka jest jedynie szczegdlnym
przedluzeniem osobowosci tworcy, c) na plaszczyznie percepcji estetycznej
sztuka jest tozsama z postrzezeniami tego, kto postrzega, d) kazde badanie
przedmiotow estetycznych przepojone jest doSwiadczeniem egzystencjalnym
badacza, jako ze zastgpowanie aktow poznawczych przezyciami psychicznymi
jest w kazdym takim badaniu nie wyjatkiem, lecz regula, ) psychologia i estetyka
sq koekstensywne” (s. 40). Wolno chyba zatem uzna¢ ktorakolwiek z wymienio-
nych tez za skladnik psychologistycznego pogladu na sztuke¢. Znamienne, ze
autorowi czesto zdarza si¢ wypowiada¢ w sposob nie ulatwiajacy rozeznania
w wieloznaczno$ciach wzajemnych zwiazkow psychologii i estetyki.

Sadze, ze mozna wyro6zni¢ kilka przynajmniej postaw autora wobec zagad-
nienia psychologizmu. Mowi on o psychologizmie, ze moze by¢ on inspiracja do
opisu historii pogladow na status poznawczy estetyki, charakteryzuje psycho-
logizm jako przebrzmialy juz (w Swietle fenomenologicznej krytyki) sposob
podejicia do pewnych zagadnien swoiscie estetycznych, przedstawia psycho-
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logizm jako teorie sztuki wizualnej (Gestalt), badz jako zrodlo zapozyczen dla
teorii sztuki, jesliby przyjac, ze freudyzm moze za nia uchodzi¢. Psychologizm
okazuje si¢ tez czeScia metodologicznej refleksji redukcjonistycznych doktryn
estetycznych.

Termin ,,psychoestetyka” wystepuje w tytule rozprawy i nalezy poswigci¢ mu
nieco uwagi. Termin ten pojawia si¢ w kontekscie sytuacji, okreslonej przez
Fizera mianem pojeciowej antynomii, w jakiej znalazla si¢ estetyka empirystow
brytyjskich i przedstawicieli koncepcji ,,zmystu wewne¢trznego™. Probowali oni
nada¢ jednolita wykladnie dzielom sztuki w terminach ,,doznania wewnetrz-
nego”’ przez nie pobudzonego. Zarazem zabiegali o interesubiektywnie wazng
plaszczyzng oceny dziela sztuki. Powolali si¢ na szeroko uznana, lokalna tradycije
rozstrzygania kwestii smaku, ktérg zawdzigczamy neoklasycznym wzorcom
pickna, co ani nie pozwolito im zrealizowac tego zamierzenia, ani nie dawalo si¢
uzgodni¢ z psychologistycznymi zatozeniami. Okreslajac te sytuacje jako
kiopotliwa, Fizer byl zainspirowany dokonana przez Kanta ,,proba uprawomo-
cnieriia uniwersalnego waloru twierdzen o pigknie’, dla ktorej charakterystyczne
bylo odrzucenie koncepcji, Ze ,,sady estetyczne oparte sa na «kumulatywnym»
zmysle wewnetrznym, uczuciu czy doswiadczeniu” (s. 42). Zasugerowano tym
przykladem, jak sadze, schemat rozwiazania tradycyjnego zagadnienia estetyki
oceny wartosci artystycznej: redukcjonistyczna i dochodzaca do niespojnosci
wewnatrz systemu propozycja empirystow brytyjskich spotyka sie z racjonalis-
tyczng wypowiedzia Kanta o wladzy wyrokowania w dziedzinie smaku. Mozliwe
rozwiazania zagadnienia oceny wartos$ci powiazane z ktoras z wyzej cytowanych
tez psychologistycznych sa w ksiazce Fizera szczegétowo, acz niesystematycznie,
referowane. Racjonalistyczna proba podejscia do tych zagadnien: uznany przez
autora autorytet fenomenologicznej teorii dziela literackiego R. Ingardena
i filozofii percepcji Merleau-Ponty’ego jest jedynie przedmiotem wzmianki, wraz
z powolaniem si¢ na $wiadectwo Merleau-Ponty'ego, ze konflikt miedzy
psychologia empiryczng a fenomenologia reprezentuje konflikt migdzy ,,induk-
cyjnym sumowaniem danych szczegotowych i aprioryczna struktura istotowa”
(s. 34) i ze aprioryczna struktura istotowa przedmiotow estetycznych znajduje
wyktadni¢ metodologicznie niewadliwa w terminach psychofaktow lub pojecio-
wej aparatury teorii Gestalt.

Autor deklaruje racjonalistyczna, czyli, w jego rozumieniu, fenomenologicz-
na opcje w badaniach estetycznych, ale udzial w nich psychologizmu, ktory
scharakteryzowano jako przyklad fiaska pewnej szczegdlnej propozycji reduk-
cjonistycznej epistemologii, zaleca si¢ wartosciowymi metodologicznie rezul-
tatami. Za§ uznany za wlasciwy wybor racjonalistyczny nie zostal w ksigzce
wyczerpujaco udokumentowany. Autorski dobor cytatow z Merleau-Ponty’ego
stanowi material egzemplifikacyjny dla polemiki ze zubozonym, zbudowanym
z prostych wrazen zmystowych §wiatem doswiadczenia percepcji, warsztatem
badawczym psychologistycznych asocjacjonistow. Polemika z agregujacym
wrazenia, atomistycznym psychologizmem jest w ksiazce nieobecna, wspomina
si¢ o niej jakby w celu zaznaczenia przewagi fenomenologicznej inspiracji
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w badaniach nad sztuka. Spor nie idzie rzecz jasna o to, czy estetyka zawdzigcza
wiecej psychologizmowi czy fenomenologii. Oto filozofia percepcji uwikfana
w doktryng Gestalt nie mie$ci si¢ w nurcie debaty psychologizmu z fenomenolo-
gia, nie moze by¢ tu mowy o przesadzeniu zwycigstwa na rzecz fenomenologii
w jej batalii z psychologizmem, wszak istnienie apriorycznych istot z perspek-
tywy historii i oceny znaczenia ruchu fenomenologicznego jest hipoteza, nie ma
ani rangi odkrycia, ze do§wiadczenie percpecji jest racjonalistyczne, ani rangi
zalozenia umozliwiajacego uprawianie transcendentalnej filozofii $wiadomosci.

Mozna wyrazi¢ ostrozna supozycje, ze kluczcowemu terminowi ,,psychoes-
tetyka’ najczeéciej przypisuje autor znaczenie takie oto: umieszczenie jednego
przynajmniej z wyzej zacytowanych twierdzen w obrebie teorii sztuki lub teorii
estetycznej przynosi dlan okreslone konsekwencje, ktorych zasob autor okresla
czesto mianem psychologizmu. Tak pojmowany psychologizm na terenie teorii
sztuki lub estetyki to wlasnie psychoestetyka. Termin ten wystepuje rowniez
w innych znaczeniach, o czym jeszcze bedzie mowa.

Fizer utrzymuje, i jest to jedna z doniostych tez rozprawy, ze psychologia
eksperymentalna Fechnera, teoria wczucia, szkoly psychoanalityczne sa psycho-
logizmami i Ze w zastosowaniu autora do estetyki sa katalizatorem takich jej
twierdzen, ktore pozwalaja zaliczy¢ ja do dyscyplin nomotetycznych. Nie
implikuje to tezy, ze swym zwigzkiem z psychologizmem zawdzigcza estetyka
range nauki. Zauwazylam na poczatku, ze rozprawa po czesci jest monografia
zwigzkow migdzy psychologizmem a estetyka, bowiem zawiera pewne przemys-
lenia o nomotetycznosci estetyki, ponadto hipoteze, ze rozstrzygnigcie pytania
o przydatnosci psychologii dla estetyki zalezy od pojecia przedmiotu estetycz-
nego. Zanim ustosunkuje si¢ do tych dwoch kwestii, pozwole sobie wrdcié jeszcze
do poniechanych wyjasnien znaczenia pojecia psychoestetyki. Psychoestetyka to
modi rozwazan podjetych przez rozne psychologizmy na temat statusu poznaw-
czego estetyki. Przykladami takich rezultatow namyshu nad przedmiotem
i poznawczymi zadaniami estetyki moze by¢ poglad (Lippsa, Kiilpego, Lan-
gego), 1) ze psychologia jest ,,wszechogarniajaca nauka o umysle, zarazem
opisowa i normatywna, ktorej logika i estetyka, podobnie jak i inne dziedziny
badania, sa poszczegolnymi galeziami (s. 47), ,,2) ze estetyka jest galezig
psychologii eksperymentalnej — T. Fechner, O. Kiilpe, L. Witmer, W. Wundt, 3)
estetyka jest badaniem doswiadczen estetycznych znanych jako Einfithlung — R.
Vischer, T. Lipps, K. Gross, J. Volkelt, 4) estetyka jako badanie przykrosci
1 przyjemnosci jako centralnych przezy¢ w procesach tworczosci i percepcji — G.
Allen, H. Marshall, J. Sully, M. Porena, 5) estetyka jako badanie w tworczosci
artystycznej bezwiednych projekcji, podswiadomych popgdow — psychoanaliza
Freuda, Junga, Adlera, 6) estetyka jako galaZz teorii Gestalt z Schaeferem,
Simmernem i R. Arnheimem, 7) estetyka jako badanie «apetytow» (appenten-
cies) — J.A. Richards™ (s. 48). Wyroznia jeszcze Fizer ,,psychoestetykow”,
,,ktorzy wybrali metodologiczny eklektyzm™ — R. Miiller-Freienfels, H. Read.
Wage wsparcia naukowych aspiracji estetyki przez zwrot ku faktom doswiad-
czenia estetycznego czy hipotetycznej redukcji tego doswiadczenia do psycho-
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fizycznych faktow odbioru bodzca artystycznego artykutuja: estetyka eksper-
mentalna Fechnera i teoria wczucia. Laczy te teorie domniemanie, ze istnieje
alternatywa estetyki relatywistycznej — zbioru prywatnych osadow w kwestii
smaku albo estetyki naukowej, rozumianej w ten sposob, ze dostarcza ona
podejscia badawczego powotujacego si¢ na intersubiektywnie dostepna, mierzal-
na dziedzing rezultatéw oddzialywan artystycznych wytworéw. Mniejsza o po-
prawno$¢ merytoryczng tego ,,albo — albo” — relatywizm wszakze zdaniem
Lippsa nalezaloby odrzuci¢. Jeden z tworcow estetyki eksperymentalnej T.
Fechner, przyjawszy fakt podstawowy, iz nasileniu bodzca odpowiada nasilenie
wrazenia, zaproponowal systematyke zwiazku bodziec — reakcja, ktorej
wytykano arbitralno$é, metafizyczne podstawy, heterogenicznosc. Fechner
uwazal, ze do$wiadczenie dostarcza podstaw do okreslenia ilosciowej analizy
zwiazku miedzy zjawiskami psychofizycznymi jako reakcjami a ich bodzcami,
zarazem niespojnie z powyzszym utrzymujac, Ze estetyka wypracowuje i stosuje
state wzorce sadu estetycznego, ktore nalezaloby odkry¢. Powaznym kontrargu-
mentem wobec tej koncepcji (Lipps) byt zarzut, ze hipoteza psychofizycznego
paralelizmu jest falszywa. Croce potraktowal fechnerowska teori¢ pickna
— mierzalnego bodZca wzbudzajacego uczucie przyjemnosci — jako eudaj-
monistyczng. Ponadto, twierdza krytycy (Kiilpe), wlasnie Fechnerowska es-
tetyka wbrew deklarowanym intencjom bada zmieniajace si¢ percepcje i gusta,
nie jest wiec nomotetyczna.

Teoria wczucia Lippsa pokazuje, ze estetyka bada wyodrgbnione z zasobu
roznych rodzajow aktow odbioru estetycznego akty tzw. wczucia estetycznego
w sposOb szczegolny poddajace si¢ refleksji i racjonalizujacemu ogladowi,
i w tym sensie intersubiektywnie wazne.

Fizer analizuje dalej estetyke fizjologiczna. Konstatuje, Ze jest to propozycja
uprawiania estetyki, ktora za fundamentalne uwaza zagadnienie przyjemnosci,
podejmuje sie ukazaé czysto fizyczng genez¢ poczucia pigkna, nadaje fenome-
nom emotywnych reakcji wykladnia fizykalistyczna. Fizer ustosunkowuje si¢ do
tego programu, wspierajac si¢ autorytetem Merleau-Ponty’ego, ktory powiada,
ze fizjologiczna i psychologiczna interpretacja faktow estetycznych musi
zawierac analize refleksyjna, ktora zaklada jednorodnos¢ obojga™ (s. 86).

W nastgpnych partiach ksiazki autor wyklada obszernie i blyskotliwie
psychoestetyki psychoanalityczne. Mimo explicite wyrazonego przez Z. Freuda
przekonania, ze jego kompetencje w dziedzinie estetyki sa znikome, implikacje
psychoanalizy dla estetyki sa donioste. Fizer utrzymuje, ze fakt zainteresowania
Freuda kwestiami estetycznymi mozna przytoczy¢ na dowod wysitkow integ-
racyjnych psychoanalizy, by doznania estetyczne zaanektowac jako mieszczace
sic w kategoriach wyjasnienia ich jako sttumionych impulséw emocjonalnych.
Srodkami jezykowymi psychoanalizy mozna jednakowoz dokonaé interpretacji
dzialan artystycznych lub do§wiadczenia estetycznego odrgbnej od interpretacii
,,dzialan neurotycznych”. Doktryny wywodzace si¢ z Freudowskiej psycho-
analizy zostaly przez Fizera przedstawione z podkresleniem i wyartykulowaniem
zywionych przez nie ambicji wykroczenia poza kanon psychoterapii ku statuso-
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wi Grundwissenschaft w spekulatywnym wydaniu — jej uroszczenia porow-
nywalne s3 z tymi, wyrazonymi w kantowskim zyczeniu, by metafizyka byta
mozliwa jako nauka.

Zarys historii estetyki Gestalt zawiera uwagi dotyczace no$nosci wymiaru
epistemologicznego tej tradycji dla filozofii percepcji i teorii sztuki. Analizie
poddano psychoestetyke J.A. Richardsa, jego projekt ,,psychologii uzytkowe;j”,
jako narzedzie interpretacji wyrosty z krytyki szkot psychologicznych, ktore
dominowaly w latach 20. Credo programu bylo minimalistyczne: wyznawat
Richards ,,niezdoinosc¢ do nie przekraczajacych granicy bezpieczenstwa przypu-
szczen na temat roznicy miedzy swiadomymi i nieSwiadomymi zdarzeniami
psychicznymi” (s. 142), ,,uznawal niemozno$¢ wyodrebnienia tego, co uswiada-
miane od $wiadomosci, uznawal «percepcje, przedstawienie, poznanie i wiedze»
za dogodne figury werbalne™ (s. 142). Fizer stwierdza jednak, mimo postawy
nieufnosci wobec psychologii, znaczny zasob psychologistycznych interpretacji
zjawisk estetycznych na koncie Richardsa. Richards proponuje kryterium
ustalenia wartosci rozumianej jako doznanie kierujace si¢ ku dostarczajacej
zadowolenia ,,akomodacji” podmiotu i przedmiotu — jest nim stopien réwno-
wagi, jaki osigga psychika. Dzielem spekulatywnej inwencji Richardsa jest
rowniez teoria komunikacji werbalnej, ktorej zalozenia stuza do obrony tezy, ze
poezja jest najwyzsza forma wypowiedzi emotywnej i wystowienia ze specyficz-
nym uzasadnieniem pogladu, iz celem wypowiedzi artystycznej jest osiagnigcie
prawdy poetyckiej.

Mozna zatem mowic, pozostajac w zgodzie z sugestiami Fizera, o teoriach
psychologistycznych, ktore otwarcie deklaruja dtug wobec psychologii em-
pirycznej, program fizykalistycznej wykladni przedmiotow estetycznych — ta-
kich jak percepcja, doswiadczenie, przyjemnos$¢ itd., program podjecia na nowo
tradycyjnych przedmiotow badania estetyki, takich, jak ,,arché” i ,.telos’ sztuki.
Druga grupe teorii (szkoly psychoanalityczne, psychoestetyka Richardsa)
cechuje sklonnosé do traktowania zagadnien estetycznych podejmowanych na
nowo przez te teorie, jako faktow psychofizycznych dajacych si¢ wlaczy¢ do
uniwersalnego schematu wyjasniania. Richards zastuguje na osobne wyrdznienie
w ramach tej grupy — bo tu wysitek skonstruowania pewnego zasobu twierdzen
o charakterze systemowym koncentruje sie¢ wokot problemow par excellence
estetycznych — zagadnienia wartosci, prawdy artystycznej.

Autor poswieca tez nieco uwagi syntezom niektorych twierdzen poszczegol-
nych szkot psychologicznych z wplywowymi filozofiami wspolczesnosci — jak
egzystencjalizm, strukturalizm, jak i pewnym eklektycznym stanowiskom psy-
chologistycznym.

Powroci¢ wypada do waznych probleméw, ktore nastrgcza kompozycja
ksiazki, jak i expressis verbis formulowane uwagi autora, czyli do ewentualnych
podstaw oceny, czy estetyka, by uczyni¢ zados§¢ postulatom uczynienia z niej
dyscypliny nomotetycznej, musi wybiera¢ migdzy empirystycznym jej ujeciem
a systemowym, wystepujacym w uwiklaniu z psychologizmami typu freudyzm.
Autor zastrzega, ze stawia sobie zadanie skromniejsze — opisu pewnych
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rozwigzan uprawiania naukowej estetyki zainspirowanej psychologizmem.
Powstrzymuje si¢ od uwag kwestionujacych mozliwo$¢ uczynienia z estetyki
dyscypliny nomotetycznej. Twierdzenie, ze estetyka nie jest nomotetyczna, jest
niewywodliwe z tego, co powiedziano w czesci opisowe;j.

Ten skromny plan opisu psychoestetyk zostal wzbogacony o wazne, cho¢
niesystematyczne spostrzezenia dotyczace zagadnien metaestetycznych. W Re-
kapitulacjach i konkluzjach autor pisze: ,,Sprowadzenia wszystkich szkot psycho-
estetyki do jednej teorii moze wydawac si¢ logiczne i uzasadnione z punktu
widzenia transcendentalnej fenomenologii. Lecz z perspektywy problemowej
i metodologicznej roznorodnosci redukcja taka wydaje si¢ jednostronna. Gdyby
wszystkie badania zajmowaly si¢ jedynie istota poznania estetycznego oraz, co
najwazniejsze, zakladaly, ze ich wyniki maja z koniecznoscia powszechna
waznos§¢, wowczas taka redukcja bylaby uzasadniona. Lecz tak nie bylo. Na
przyklad szkoly fizjologiczna, psychoanalityczna i szkota Richardsa mylity swe
psychologiczne generalizacje z twierdzeniami koniecznymi a priori, podczas gdy
nie dotyczy to szkol takich, jak teorie wczucia czy Gestalt™ (s. 187).

Druga wazna dla logiki calego wywodu jest sprawa mozliwos$ci zastosowania
psychologii w estetyce. Zastosowanie psychologii dla potrzeb estetyki, twierdzi
Fizer, jest ograniczone, gdy pojecie przedmiotu estetycznego urobione jest za
pomocg okreslenn odwolujacych si¢ do jego immanentnej struktury. Jesli pojecie
przedmiotu uksztaltowane jest na podstawie kategorii recepcji, to udziat
psychologii w badaniach estetyki jest wigkszy. To rozroznienie wydaje mi si¢
poznawczo jalowe. Nie wyjasnia ono, czym jest psychoestetyka, nie jest tez
opisowa konstatacja, a jesli za taka chce uchodzié, jest niezrozumiate. Fizer
powtarza za R. Ingardenem, ze odroznienie przedmiotu estetycznego od jego
percepcji jest podstawowym warunkiem powodzenia badania estetyki. Przed-
miot estetyczny (jego przyktadem jest literackie dzielo sztuki) jest tworem
bytowo heteronomicznym, intencjonalnym i intersubiektywnie dostepnym za
posrednictwem konkretyzacji. Opis fenomenu wytworu artystycznego pozba-
wiony jest tedy psychologistycznych okreslen (chodzi tu o znaczenie psycho-
logizmu poddanego refutacji przez fenomenologig), a zarazem podstawy do
naukowosci tego opisu czerpie fenomenolog z pozytywnego ustalenia wymienio-
nych jego cech. Uderza czytelnika brak rozwinigcia fenomenologicznej perspek-
tywy uprawiania naukowej estetyki, ale jej czgsciowa realizacja ma miejsce we
wczesniejszych partiach ksiazki poswieconych estetyce fizjologicznej i Gestalt
— znaczace sa tam odniesienia do Merleau-Ponty’ego. Sygnalizowana opcja
fenomenologiczna oferuje pewne rozroznienia pojgciowe, dotyczace przedmiotu
badania estetyki, ktore jej zwolennik — autor ksiazki, uwaza za metodologicznie
plodne. Poniewaz wystepuja one w postaci nierozwinigtej, niedopuszczalne jest
poczytywac je za alternatywna propozycje wobec zaproponowanych przez
psychologizmy sposob podejscia do zagadnien estetyki. Ksiazka w swych
partiach analitycznych jest wnikliwa. Pozostaje mi goraco zacheci¢ do tej bogatej
i inspirujacej lektury.



