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Michal Ostrowicki

DOSWIADCZENIA ESTETYCZNE A JAKOSCI ESTETYCZNE

Michael H. Mitias (ed.): Aesthetic Quality and Aesthetic Experience. Editions Radopi B.V.
Amsterdam 1988.

Zbior dziesigciu artykutdéw zebranych w ksiazce pod tytulem Aesthetic
Quality and Aesthetic Experience i wydanych pod redakcja Michaela Mitiasa,
dotyczy dwoch podstawowych zagadniei analizowanych we wspolczesnej
estetyce: jakosci estetycznych i estetycznego doswiadczenia. Trudnosci zwigzane
z przedmiotem analizy wynikaja, po pierwsze, z braku jednoznacznej definicji
doswiadczenia estetycznego oraz z braku jednoznacznego okreslenia natury
jakosci estetycznych, a po drugie z niejednoznacznego opisu rodzaju relacji
pomigdzy tymi dwoma elementami. W artykutach pojwia si¢ pytanie o sposob
istnienia jakosci estetycznych w aspekcie przedmiotowo-podmiotowym, o spo-
sob aktualizowania si¢ jakosci w do$wiadczeniu estetycznym, oraz o tresé
takiego doswiadczenia. Najwiecej uwagi skupia na sobie problem metafizycz-
nego rozstrzygnigcia, tzn. proba przypisania jakosciom jakiego$§ sposobu
istnienia, ktory godzilby subiektywizm odbiorcy z obiektywnoscia struktur
wystepujacych w dziele sztuki.

John Fisher, ktory jest autorem pierwszego artykulu pt. Experience and
Qualities, stawia dwa pytania dotyczace zwiazku pomiedzy doswiadczeniem
estetycznym i estetycznymi jakoSciami. Po pierwsze, czy mozliwa jest teoria
estetycznego do$wiadczenia bez uznania jakosci estetycznych? I po drugie, czy
teoria estetycznych jakosci domaga si¢ uznania przez teori¢ estetycznego
doswiadczenia?

By odpowiedzie¢ na te pytania, Fisher nawiazuje do teorii Monroe Beards-
ley’a. Okresla on doswiadczenie estetyczne jako calo$ciowe, intensywne i roz-
grywajace si¢ w podmiocie, ktory dzigki skierowaniu swojej uwagi na przedmiot
estetyczny jednoczy si¢ z jego jakosciami. Warunkiem koniecznym do$wiad-
czenia estetycznego jest bezposredni kontakt z przedmiotem (object directed-
ness). Dalsze warunki to: poczucie wolnosci (a felt sense of freedom), poczucie
dystansu, [wobec przedstawionych tresci], (a sense of detached affect), poczucie
aktywnego odkrywania (a sense of active discovery), oraz poczucie osobowej
jednosci albo pelnosci (a sense of personal integration or wholeness).

Przy omawianiu jakosci estetycznych Beardsley wyraza poglad, ze jakosci
estetyczne sa podstawa (w sensie ontologicznym) dla wartosci estetycznych.
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Nazywa jakosci ,,regionalnymi”, tzn. bedacymi wynikiem relacji pomiedzy
czesciami jakiej$ catosci, porownuje je do jakosci odnajdywanych w osobach,
takich jak stany intencjonalne albo zachowanie.

Fisher zaznacza, ze opisy do$wiadczenia estetycznego i jakosci estetycznych
nie sa wystarczajace. Nie znaczy to, ze neguje si¢ ich wartosci, ale wykazuje sig
trudnos$¢ dokonania takiego opisu. W $wietle teorii Beardsley'a odpowiedz na
pierwsze z postawionych pytan jest negatywna. Oznacza to, Zze uznanie jakosci
estetycznych jest warunkiem dla uznania teorii estetycznego doswiadczenia.
Odpowiedz na drugie pytanie jest takze negatywna, co oznacza, ze teoria
estetycznych jakosci moze by¢ niezalezna od teorii estetycznego doswiadczenia.

Drugi esej, pt. The Variety of Aesthetic Qualities, autorstwa Gorana
Hermerena, zwraca uwage na wielo$¢ aspektow w jakich mozemy mowic
o jakosciach. Wynika to z faktu, ze jakosci moga byc zalezne od opisu lub oceny,
zdeterminowane kulturowo lub przedstawione metaforycznie. Wieloznaczno$¢
terminow uzytych do opisu jako$ci wywoluje problem semantycznego i on-
tologicznego statusu jakosci. Czy to czego do$wiadczamy stuchajac smutnej
muzyki, musi by¢ zgodne ze znaczeniem terminow uzytych do opisu takiego
doswiadczenia? W zwiazku z tymi trudno$ciami, Hermeren bada kilka rodzajow
jakosci i podaje ich nastepujace typy:

1. Jakosci emocjonalne (emotion qualities), takie jak uroczysty, sentymental-
ny, radosny, smutny, melancholijny. Jakosci te przypisywane sa dzietu niezalez-
nie od nastroju emocjonalnego tworcy lub odbiorcy.

2. [Uzyte metaforycznie pojecia] Jakosci behawioralnych (behavior qualities),
takie jak: $mialy, nerwowy, niecierpliwy, uprzejmy, umozliwiaja opisanie
w sztuce ludzkich zachowan.

3. Jakosci postaci (gestalt qualities), takie jak zgodny, kompletny, zrow-
nowazony, harmonijny. Oddaja dynamike, napigcia, kontrasty istniejace w dzie-
le. Wynikaja z relacji pomiedzy czesciami dziela sztuki.

4. Jakosci smaku (tase qualities), takie jak przystojny, pigkny, elegancki,
niezgodny. Stoja one w relacji do kanonow gustu odbiorcy w okreslonym czasie.

5. Jakosci reakcji (reaction qualities), takie jak Smieszny, tragiczny, komiczny,
szokujacy, nudny. Wymagaja one uczuciowego zaangazowania ze Strony
odbiorcy i w tym sensie maja charakter wzgledny. Reakcja odbiorcy jest tutaj
zdeterminowana zaroOwno przez cechy osobowe jak i tto kulturowe. Obok wyzej
wymienionych Hermeren wyroznia dodatkowo jakosci natury (nature qualities),
takie jak zimny, goracy, jasny, gladki. Poprzez metaforyczne rozszerzenie
pojecia te moga by¢ zastosowane w sztuce. Te ostatnie jakosci odwotuja si¢ do
doswiadczenia natury.

Artykul Michaela Mitiasa pt. Locus of Aesthetic Quality, dotyczy podwoj-
nego rozumienia sposobu istnienia jakosci. W aspekcie przedmiotowym Mitias
pisze o potencjalnym istnieniu jakosci estetycznych, natomiast w aspekcie
podmiotowym pisze o ich aktualizacji dzigki wczes$niej zaistnialemu doswiad-
czeniu estetycznemu. Teoria ta przeciwstawia si¢ propozycji R. Scrutona,
w ktorej wyraznie oddziela sie pojgcia przypisywane wilasno$ciom przedmiotow
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estetycznych od stanéw psychicznych czlowieka. Zastosowane terminy, pisze
Scruton, albo maja okresla¢ estetyczne wlasnosci, albo stany psychiczne, co
powoduje, Ze nie nalezy ich uzywac do opisu wlasnosci przedmiotu estetycznego.

Opisujac jakos¢ smutku, ktora jest w Smutnym Walcu Sibeliusa, Mitias stoi
na stanowisku, ze smutek odniesiony do utworu muzycznego i smutek czlowie-
ka, nie musi mie¢ dwoch istotnie réznych znaczen. Problem nie polega na
przypisaniu smutku utworowi muzycznemu w sensie ontologicznym, ale na tym,
w jaki sposob utwor muzyczny moze uzyskaé nowa tozsamosé dzigki rozegraniu
si¢ w odbiorcy doswiadczenia estetycznego. Budowa wewnetrzna estetycznego
przedmiotu umozliwia emanowanie z niego np. smutku w czasie doswiadczenia
estetycznego, ktore jest podstawa sadu estetycznego. Dlatego zastosowanie
pojecia ,,smutek” np. do utworu muzycznego jest wskazaniem uczucia odbiorcy,
ktory uznal okreslonego doswiadczenia estetycznego.

Rozdzialczwarty, pt. Aesthetis ,,Sympathy’’ and Expressive Qualities dotyczy
podobnego obszaru badan jak u M. Mitiasa. Autor, Richard Lind, rozwaza
nature emocji jako stanu afektywnego, w ktérym mozliwy jest opis jakosci.
Wiaze si¢ to ze sposobem wyrazania emocji i ich przynaleznosci w aspekcie
podmiotowym.

Lind zastanawia si¢ w jaki sposob mozna pogodzi¢ trzy fakty: 1. ze
doswiadczenie estetyczne jest obecne bezposrednio w naszej $wiadomosci, 2.
pomimo, ze wynika z oddzialywania przypisanemu obiektowi i w tym sensie
dotyczy przedmiotu, oraz 3. ze jest jaki$ zwiazek w opisie pomiedzy ,,smutkiem”
odniesionym do dziela sztuki i ,,smutkiem” czlowieka. Pogodzenie tych trzech
elementow mozliwe jest dzigki uznaniu, ze przedmiot ma mozliwo$é prezen-
towania (powodowania) emocji dzigki swojej zawartosci (autor odrzuca twier-
dzenie, ze przedmiot posiada emocje). Dzigki zainteresowaniu obserwatora
(zainteresowanie nazywane jest tutaj nastawieniem romantycznym), powstaje
wzajemne oddzialywanie pomiedzy przedmiotem estetycznym i odbiorca, co
prowadzi do powstania emocji u odbiorcy. Dzigki takiej interakcji pomiedzy
podmiotem i przedmiotem mozliwe jest doswiadczenie estetyczne, ktore zawiera
w sobie ekspresje wynikajaca z jakiego§ podobienstwa dziela sztuki do ludzkich
zachowan. ,,Zachowanie si¢ muzyki’ jest oddziatywaniem na odbiorcg; jest ono
rodzajem przekazu odzwierciedlajacym stan emocjonalny tworcy. Tym samym
Lind zwraca uwagg na jeszcze jeden element w analizie jako$ci estetycznych, tzn.
na sposob realizowania jakosci estetycznych w dziele sztuki w trakcie procesu
tworczego.

Piaty artykul, autorstwa Catherine Lord pt. Intentionality and Realization in
Aesthetic Experience dotyczy problemu intencjonalnosci estetycznego do$wiad-
czenia oraz odbioru jakosci dziela sztuki w estetycznym doswiadczeniu.
W pierwszej czesci autorka analizuje zwiazek, ktory mozna okre$li¢ przy-
czynowym, pomigdzy doswiadczeniem estetycznym i dzielem sztuki, korzystajac
a czgsciowo krytykujac koncepcje Beardsley’a. W tym celu przytacza zarzuty
Dickie’go i stawia pytanie; jak nalezy rozumie¢ stwierdzenie Beardsley'a, ze
dzieto sztuki jest dane w doswiadczeniu oraz jaki jest sens poje¢ zawartosci,
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kompletnosci i stabilnosci do§wiadczenia estetycznego? Interesujace jest tutaj
przedstawienie cze$ciowo psychologicznej koncepcji Searle’go dla podparcia
teorii Beardsley’a. Koncepcja przedstawienia w odniesieniu do podmiotu
i reprezentacji treSci w odniesieniu do przedmiotu, prowadzi do opisania
doswiadczenia estetycznego, o ktorym mozemy mowic, ze doswiadczamy w nim
jakiej$ reprezentacji tresci przedmitu, poznawanej w akcie percepcji. Wydaje sie,
ze udane przesunigcia terminologiczne umozliwiaja zmodyfikowanie teorii
Beardsley’a i obrone jej przed zarzutami Dickie’go.

Realizacja jakosci w doswiadczeniu estetycznym zalezna jest od mozliwosci
interpretacyjnych osoby, ktora w akcie percepcji postrzega jakie$ przedstawienie
(reprezentacje). Przy tym omawiane tutaj do§wiadczenie estetyczne musi miec
charakter zar6wno intencjonalny jak i reprezentacyjny. Dzigki temu i tylko
w tym sensie mozemy mowic, ze dzielo sztuki jest w doswiadczeniu estetycznym.

Kolejnym artykutem pt. Quality, Experience, and Values jest praca Marii
Gotaszewskiej. Po krotkim przedstawieniu koncepcji wspolczesnych estetykow
takich jak R. Ingarden, M. Dufrenne, H. Osborne, autorka proponuje wlasng
teori¢ dla opisania jakosci estetycznych. Podstawowa kwestia jest tutaj od-
niesienie do kluczowego pojecia sytuacji estetycznej, w ktorej ukazany jest
zwiazek pomigdzy artysta, dzielem, odbiorca i warto$ciami estetycznymi.
Jakosci estetyczne dotycza wszystkich elementéw sytuacji estetycznej tzn., ze
w niej istnieja. Wspotwystepuja w powiazaniu z innymi czynnikami, np. innymi
jakosciami. Jakos$ci dane sa w bezposredniej percepcji, wykraczaja w efekcie
poza zamierzenia artysty, rozciagaja si¢ i istnieja dzigki (na gruncie) doswiad-
czeniu estetycznemu, ale nie bezpo$rednio w nim.

Golaszewska porusza pominigty przez innych autordéw tego zbioru problem
zwigzku pomiedzy jakosciami i wartoSciami. Problem ten laczy si¢ z zagad-
nieniem metafizyki wartosci i ugruntowania ich w dziele sztuki dzigki jakosciom
estetycznym. Osobng rolg w percepciji jakosci estetycznych przypisuje sie tutaj
odbiorcy sztuki, ogolnie mowiac jego poziomowi kultury estetycznej, ktora jest
koniecznym czynnikiem w realizacji jakoSci estetycznych w aspekcie pod-
miotowym,

W kolejnym artykule, pt. The Quality of Aesthetic Convention, Steven Smith
opisuje jakosci estetyczne jako efekt konwencji wynikajacej z intersubiektyw-
nego doswiadczenia. Autor omawia przyklady Beardsleyowskich A-jakosci,
takich jak ,,elegancja” lub ,,szorstko$c¢”. Okazuje si¢, ze opis tych jako$ci moze
wynika¢ z oddzialywania naszego spolecznego obszaru powszedniego zZycia.
Zagadnienie jakosci, z takiego punktu widzenia moze mie¢ wymiar socjologiczny
i historyczny. Dodatkowo moze dotyka¢ problemu instytucjonalnosci sztuki
jako efektu oddzialywania konwencji przy ocenie dzieta sztuki.

Nalezy przy tym zaznaczy¢ dwubiegunowo$¢ doswiadczenia estetycznego
zuwagi na jego indywidualny, osobisty, oraz intersubiektywny charakter. W tym
sensie do§wiadczenie estetyczne podlega modyfikacjom wynikajacym z ustalonej
konwencji dzigki intersubiektywnosci dla opisu pewnych jakosci, np. takich jak
»elegancja” lub ,,szorstkosc™.
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Autor odr6znia takze tradycyjnie rozumiane postrzeganie dziela sztuki, gdzie
liczy si¢ akt estetycznej uwagi, ktora zwrocona jest na intencje artysty, kontekst
historyczny i tematyczny dziela, od sposobu postrzegania np. zjawiska natury
(zachédd stonca), gdzie postrzeganie jest niezalezne i uniwersalne, mozliwe do
zrealizowania zawsze i wszedzie ,,wystarczajaco czysto™.

Esej Rudolpha Berlingera pt. Der Mensch als Welt-Beispiel, przedstawia
zagadnienie jako$ci z innej perspektywy niz omawiane do tej pory artykuly.
Wynika to z szerokiego, antropologiczno-filozoficznego opisu, w ktérym
prébuje si¢ pogodzi¢ opozycje czlowiek-$wiat, wynikajaca z ograniczonych,
zdeterminowanych sposobow poznania i zrozumienia §wiata przez czlowieka.
Czlowiek odnajduje w sobie zawsze te sama miare dla §wiata, w ten sam sposob ja
do niego odnosi, gdyz miara wszystkiego jest sam Swiat, ktorego ,,symetryczna
architektura przejawia si¢ w czlowieku.

Ciggle odnoszenie si¢ do siebie samego w ten sam sposob i w tym samym
stosunku nazywane jest przez autora formatotworcza natura czlowieka, ktora
realizowana jest przy proporcjonalnym udzial¢ rozumu, wolnosci, i jezyka.
Dzigki swojej kulturotworczej dzialalnosci, czlowiek wydobywa symboliczny
kontekst $wiata bedacy jego nowym sensem. Czlowiek-kreator w obliczu wyboru
mozliwosci ,,nazwania’” $wiata, podejmuje tworcza dzialalnos¢ bedaca realna
mozliwosécia wszelkiej mozliwosci i podstawowa sita formatotworcza cztowieka.

Artykut Alicji Kuczynskiej pt. Qualities of Things as Aesthetic Qualities,
dotyczy przyblizenia natury jakosci estetycznych na gruncie analizy wewnetrznej
zawartosci dziela sztuki samego w sobie. Sugeruje to przeniesienie akcentu
w analizie na problem statusu ontologicznego dziela sztuki i prowadzi do
pytania, jakiego rodzaju przedmioty posiadaja lub nie jakosci estetyczne?
Nawiazujac do teorii Osborne’a autorka przyjmuje, ze jakoéci sa elementami,
ktore identyfikuja obiekt jako dzielo sztuki, konstytuuja jego wewngtrzna
strukture i w tym sensie naleza do zawartosci tego dziela, ktore tworzy fizyczng
podstawe dla ich istnienia. Z drugiej strony jakosci sa dane i poznawane
w dos$wiadczeniu estetycznym rozgrywajacym sie¢ w podmiocie. Na pytanie, jakie
cechy charakteryzuja przedmiot, co powoduje, ze jest on odrozniany od innych,
oraz czym jest i jaka jest jego zawarto§¢, autorka daje odpowiedz w postaci
rozroznienia, jakosci czystych tzn. tych, ktére moga byé wyizolowane w dziela
sztuki i zlokalizowane w jego fizycznym istnieniu: np. w wewngtrznej strukturze,
w ukladzie czesci, w kolorystycznej dominacji, oraz jakosci pelnych, ktore nie sa
nigdy do korica zdecydowane, nie sa zawarte w dziele sztuki ale przedmiocie
estetycznym i nie moga by¢ ,,wypelnione” na r6znych podstawach, cho¢ cz¢sto
moga byé kontynuacja jakosci czystych.

Podobnie jak inne tego typu podzialy, pisze Kuczynska, ten takze nie jest
calkowicie oddany w doswiadczeniu estetycznym.

Zbior artykuldw zamyka praca Roberta Ginsberga pt. Aesthetic Qualities in
the Experience of the Ruin. Ten oryginalny temat przedstawiony jest w formie
eseju, ktory mozna by okresli¢ jako probe literacka, ktorej celem jest analiza
estetyczna ruin. Podstawa dla poznania jakoSci estetycznych ruin jest tradycyjnie
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rozumiane do$wiadczenie estetyczne, o bogato opisanej przez autora tresci.
Jakosci ujawniaja si¢ (wytryskaja) podczas zjednoczonego doswiadczenia es-
tetycznego jako ,,co$ jasnego i zywego’. Wieloznaczno$¢ i metaforycznosé
terminow uzytych do opisu jakosci, terminow takich jak nowosc¢, oryginalnosé
$wiezo$¢, wewnetrzna witalnoSC i ruch, wydaje sie, ze ujmuje jakosci w ramy
pojeciowe, ale nie oddaje ich natury. Stwierdzenia, ze ,,ruiny sa wieksze niz
zycie”, lub ze ,,ruiny sa blogostawione...” itd. powoduje zatracenie tresci dla
hermeneutycznej formy.

Interesujace jest porownanie ruin do dziel sztuki. Wspolnym dla nich jest
odczuwana w doswiadczeniu estetycznym jednos¢. W ,,zwyczajnych” dzietach
sztuki oczékujemy gratyfikacji, wynikajacej z wlasciwego realizowania w nim
jakiej$ konwencji albo innowacji, ktora jest podstawa dla wielkich dziel. Ruiny
tworza same siebie. Jednos¢ w nich dotyczy oczekiwanej i nieoczekiwanej
gratyfikacji. ,,W ruinach jest zawsze co§ nowego, w sztuce zawsze co$ starego”’.

Forma, opisowy i metaforyczny jezyk, wielo$¢ epitetow, powoduje, ze
artykul nabiera poetycko-filozoficznego charakteru. By¢ moze, zamierzonym
bylo zamknigcie takim wlasnie esejem zbioru artykuléw o doswiadczeniu
i jakosci estetycznych.

Ten krotki przeglad artykulow daje obraz wielu nierozwiazanych problemow
odnoszacych si¢ do analizy dzieta sztuki. Brak zadowalajacych rozstrzygnieé
ontologicznych dotyczacych sposobu istnienia i ugruntowania jakosci estetycz-
nych w dziele sztuki, rozpoznania zwiazkéw pomigdzy réznymi rodzajami
jakosci oraz pomiedzy jakosciami i warto$ciami estetycznymi i artystycznymi,
powoduje, ze obszar zagadnienia jest ciagle ograniczony i praca filozoficzna
w efekcie powraca do tych samych podstawowych pytan. Wielu estetykow
(Ingarden, Hermeren, Beardsley) podato propozycje onologicznej analizy bada-
jacej wewnetrzne zwiazki i relacje pomigdzy jakosciami w dziele sztuki, ale
pomimo tego ciagle probuje si¢ ,,ulepszac’ i poprawiac te teorie. Wciagz probuje
si¢ na przyklad poda¢ wysoce ogolna kategoryzacje dla jakosci (Hermeren,
Golaszewska, Mitias, Kuczynska). Osobny problem stwarza krytyka dwoch
sposobow istnienia jakosci w aspekcie przynaleznosci do podmiotu lub przed-
miotu. W zasadzie wigkszo$¢ autorow artykulow zgadza si¢ co do przyjecia
wspolnej, jeszcze innej drogi dla rozwiazania tego problemu. M. Mitias postuluje
potencjalny i aktualny sposob istnienia jakosci, R. Lind pisze o mozliwosci
»przedstawiania’ emocji przez przedmioty estetyczne i odbiorze tych emocji
przez odbiorce, Golaszewska zwraca uwage na integrujacy zwigzek sytuacji
estetycznej pomiedzy jej elementami. Z analizy doswiadczenia estetycznego
wynika, ze trzecim rozwigzaniem powinno by¢ polaczenie dwoch stanowisk:
subiektywizmu i obiektywizmu. Takie rozwigzanie pozwoli prawdopodobnie na
zachowanie stabilnej, wewnetrznej struktury dziela sztuki i jednocze$nie umoz-
liwi zaakceptowanie indywidualnej, spontanicznej postawy odbiorcy. Powyzsze
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zagadnienie jest kluczowym na gruncie teorii wlasciwosci. Przypisanie jakosci
wylacznie przedmiotowi prowadzi do pojeciowego paradoksu, przypisanie
jakoéci tylko podmiotowi powoduje zanegowanie dziela sztuki samego w sobie.
Przedstawione préby rozwiazania problemu majg bardziej opisowy niz kon-
struktywny charakter, co nie zaprzecza faktowi, Ze w tej kwestii ksiazka zawiera
z pewnoscia wiele cennych uwag, ktore posuwaja dalej badania w tej dziedzinie.

Nalezy dodac, ze zagadnienie w estetyce wykracza poza treSci zawarte
w artykulach w tym znaczeniu, ze dotyczy realizacji wartosci estetycznych (o
czym szerzej pisze Gotaszewska) a takze jakosci artystycznych, ktorych pro-
blematyka wydaje si¢ troch¢ zagubiona w teorii wartosci. Osobny problem
wynika z ograniczen terminologicznych, co prowadzi w koncu do uzywania tych
samych terminow dla opisu jakos$ci i wartosci, (np. pieckno).

W artykutach spotykamy si¢ z wieloma opisami do§wiadczenia estetycznego,
zarOwno w sensie teoretycznym jak i tresci (np. w artykule R. Ginsberga). C.
Lord pisze o intensywnosci do§wiadczenia, ktora jest zalezna m.in. od jednosci
dzieta sztuki i jego wlasnosci ekspresyjnych. W artykule S. Smitha przedstawione
sa dwie strony doswiadczenia estetycznego: jedna, wynikajaca z indywidualnej,
osobistej percepcji i druga, wynikajaca z modyfikacji indywidualnego doswiad-
czenia, czynigc go intersubiektywnym. W koncepcji Golaszewskiej przezycie
estetyczne jest jednym z elementow sytuacji estetycznej.

Dodatkowy problem stwarza analiza procesu tworczego i jego znaczenia
przy realizacji jako$ci estetycznych, tzn. jakosciowego uposazenia dzieta przez
artyste.

Mozna stawia¢ pytania, co to oznacza, Zze jakosci estetyczne sa dane
w doswiadczeniu estetycznym, albo w jakim sensie mozna przypisywac po-
szczegOlne jakosci (np. smutek) poszczegolnym dzielom sztuki? Czy mozna
jakosci utozsamiac z ekspresja, emocja odbiorcy dzieta? Czy mnozenie kategory-
zacji i przesunigcia teminologiczne prowadza do jakich§ rozstrzygajacych
wnioskow? Czy nie oznacza to, Ze nalezatoby przyjrzec si¢ zagadnieniom teorii
wartosci z innej perspektywy?

Ksiazka Aesthetic Quality and Aesthetic Experience daje znakomity przeglad
dazen wspolczesnych estetykOw w teorii warto$ci. Pomimo ze nie rozwiazuje si¢
tutaj jakiego$ z podstawowych problemow dotyczacych jakosci estetycznych
i doswiadczenia estetycznego, padaja tutaj cenne propozycje, co prawda wydaje
mi si¢ bardziej poszerzajace niz przyblizajace horyzont teorii wartosci w estetyce.



